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ABSTRAKT: Studie se zaméruje na proces trans-
formace vypravéce v divadelnich adaptacich vy-
branych romant soucasnych Ceskych autorek,
které tematizuji vyhnani éi navraty v kontextu
rasové a narodnostni nesnasenlivosti. Konkrétné
zkouma promeény vypravécskych perspektiv a po-
stupll v roménech Radky Denemarkové (Penize od
Hitlera), Katefiny Tuckové (Vyhndni Gerty Schnirch)
a Aleny Mornstajnové (Hana) a v jejich naslednych
dramatizacich. Prace si klade za cil identifikovat
zpusoby, jakymi je romanové vypraveécské pas-
mo prevadéno do podoby dramatického textu.
Metodologicky ramec studie je konstituovan zej-
ména na zakladé domaécich teoretickych vychodi-
sek Alese Merenuse, Ivy Sulajové a Pavla Janouska,
ale prihlizime i k zahrani¢nim odbornym pracim
(Patrice Pavis a Linda Hutcheon).

ABSTRACT: This study focuses on the transforma-
tion process of the narrator in theatrical adapta-
tions of selected novels by contemporary Czech
authors thematising expulsion or return in the
context of racial and national intolerance. More
specifically, it examines the transformations of
narrative perspectives and practices in novels by
Radka Denemarkova (Money from Hitler), Katefina
TucCkova (The Expulsion of Gerta Schnirch), and
Alena Mornstajnova (Hana), and their subse-
quent dramatisations. It aims to identify the ways
in which the narrative dimension of the novel is
transformed into a dramatic text. The methodolog-
ical framework of the study draws primarily on the
Czech theoretical approaches of AleS Merenus, Iva
Sulajov4, and Pavel Janousek, while also engaging
with international scholarship (Patrice Pavis and
Linda Hutcheon).
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UVODEM

PredloZena studie bude sledovat rtizné zplisoby transformace prozaického vy-
pravécského partu do struktury dramatického textu. Zaroven se pokusi ukazat, jak
tento aspekt dramatizacni praxe ovliviiuje vysledny tvar a celkové vyznéni drama-
tizace, a to nejen vic¢i romanové predloze. Materialovou inspiraci je trojice ceskych
proz a jejich divadelnich adaptaci, jejichZ spoleénym tématem jsou valeCné a pova-
le¢né udalosti v tehdejsim Ceskoslovensku.

U kazdého romanu budou nejprve popsana jeho vypravécska pasma, zasadné se
podilejici na vytvareni syzetové linie, nasledné se zamérime na proces modifikace
a transformace prozaického vypravécského pasma do podoby dramatického textu.
Pozornost bude vénovana proméné narativni slozky prozaické predlohy do slozek
hlavniho a vedlejsi textu dramatu, zejména do replik a scénickych poznamek. Avsak
zamérime se rovnéz na zplsoby, jimizZ se narativni prvky zhmotnuji v postavach
vypravéce, komentatora a dalSich figur, jez mohou v dramatizacich soucasné ceské
prozy zprostredkovat narativni perspektivu.

Spolecnym jmenovatelem zvolenych dél je nejen jejich nasledné prevedeni do
podoby dramatického textu, ale i tematické zaméreni na tragické osudy postav
v kontextu rasové a narodnostni nesnasenlivosti. K interpretacim byly zamérneé vy-
brany takové romany, které v poslednich letech zaznamenaly v ¢eském literarnim
Zivoté znacny Ctenarsky uspéch a jejichz dramatizace vznikly v pomérné rychlém
sledu po kniznim vydani.! Vybér analyzovaného materialu je proto omezen na tri
texty, které sdileji spolecnou tematiku a zaroven jejich adaptace vznikly v prabéhu
desatych let 21. stoleti. Konkrétné se jedna o roméany Penize od Hitlera (2006) Radky
Denemarkové, Vyhndni Gerty Schnirch (2009) Katefiny Tuc¢kové a Hana (2017) Aleny
Mornstajnové, jejichZ vydavatelem bylo ve vSech pripadech brnénské nakladatelstvi
Host.

Divadelni adaptace dila Penize od Hitlera byla poprvé uvedena na scéné Svando-
va divadla 9. ledna 2010 v rezii jejtho autora Michala Langa. Dramatizaci romanu
Vyhnani Gerty Schnirch pripravil autorsky i rezijné Marian Amsler. Inscenace méla
premiéru 28. fijna 2014 v brnénském HaDivadle, kde v té dobé Amsler ptisobil jako
umélecky séf. Romanovy bestseller Hana prevedl do divadelni podoby Martin Glaser,
soucasny reditel Narodniho divadla Brno, a na scéné Mahenovy ¢inohry jej uvedl
v premiére 7. cervna 2019.

NARATIVNi PASMO V DRAMATIZACI POHLEDEM TEORIE DRAMATU
Metodologicky ramec studie tvori odborné prace autort, ktefi se otazkou dra-
matizaci ¢eské prozy jiz teoreticky zabyvali a jejichZ pristup lze aplikovat i na nami

sledované dramatizace. Otazce vyuziti dramatizacnich postupt pri transformaci
funkce vypravéce ptivodniho literarniho dila se ve své disertacni praci vénoval Ale$

1 Uvedend kritéria zuzuji zkoumany material na vyzkumny vzorek, jenz predstavuje zastupné priklady. Jejich
prostrednictvim vykreslujeme obraz sledovaného fenoménu (transformace vypravéce). O dramatizacich soucasné ceské
prozy bude sifeji pojednano v letech nasledujicich prostiednictvim odborné monografie.
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Merenus. Nejbéznéjsi zptisob, jak dramatizacni postupy nakladaji s vypravécem,
podle néj predstavuji tzv. memory plays, které maji ve svém centru generativniho
vypravéce?. Takova vypravejici postava se obraci primo na divaky, k nimZ promlouva,
a svyj pribéh pro né komentuje. Vypravéni, které je obdobou prozaického vypravéce
vich-formé, se strida s prfimym odehravanim scén jakoby za Ctvrtou sténou jevistni
fikce. Pravidla prechodi mezi témito dvéma rovinami jsou rozmanita. Stylistické-
ho odliSeni miZe byt dosazZeno prostorovym oddélenim, svétlem, kostymy, hudbou
nebo hereckou akci. Nékteré dramatizace pouzivaji tzv. Stronzo, pri némz se akce
zastavi a vSechny postavy zistanou nehybné stat, az na vypravéce, ktery ze Stronza
vystoupi, komentuje statické postavy a svou promluvou se obraci primo na divaky.?

Jinym, ponékud explicitnéjSim pripadem vypravéni v dramatizaci je ponechani
vypravéce v podobé pruavodce, ktery ovliviiuje strukturu pribéhu i jeho diskurziv-
ni rovinu. Na rozdil od vypravéjici postavy neni jeho ambici zprostfedkovat reci-
pientiim svyj vlastni pribéh, ale komentovat a interpretovat samotné dilo. Prostred-
nictvim pravodce tak v tomto typu dramatu dochazi ke sdéleni autorského postoje
a k zamérnému naruseni divadelni iluze, ale rovnéz k preklenuti casoprostorovych
presunt mezi obrazy nebo ke zdvojeni divadelni akce o jeji komentart. Technicky
miZe byt pasmo vypravéce ztvarnéno primym aktérem, ktery vypravi, nebo ano-
nymnim hlasem uvadéjicim jednotlivé scény (voiceover).*

Dramatizacemi ceské literarni klasiky v devadesatych letech 20. stoleti se od-
borné zabyvala dramaturgyné Iva Sulajova,s podle niZ je transformace vypravéce
vdramatizaci chadpanajako zasadnisoucast tzv. intersémiotické transformace, tedy
prevodu z jednoho znakového systému (slovniho, literarniho) do jiného (divadelni-
ho, vizualné-akustického). Tento proces zahrnuje predevsim pfeménu narativnich
prvki epické predlohy do dramatického tvaru, kdy se vypravécské pasmo méni bud
na dramatickou situaci, nebo na specifickou scénickou formu vypravéni.

Sulajova vymezuje tfi zakladni pristupy k transformaci. Prvnim z nich je rozepiso-
vani pasma vypravéce do dialogické podoby, pfi némz se narativni pasaze predlohy
prevadeéji do replik postav, ¢imz se stavaji soucasti dramatického jednani. Druhym
pristupem je zména formy vypravéce, kdy vypravéni zlistava zachovano, ale jeho
nositelem jsou nové postavy. Mohou pritom nastat situace, kdy bud vypravéc zcela
absentuje a je nahrazen ¢isté obrazovou slozkou, nebo se objevuje pouze v nékterych

2 Tento termin zaved! teoretik Brian Richardson. Podrobnéji o ném RICHARDSON, B. Voice and Narration in
Postmodern drama. In New Literary History, 2001, ro€. 32, €. 3, s. 681 - 694.

3 MERENUS, A. Ndrys teorie dramatizaci literarnich dél. [Dizertacni prace], s. 134 - 135. Brno : Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta, 2012, s. 134 - 135. [online]. [cit. 2. 4. 2025]. Dostupné na internetu: https://is.muni.cz/th/iekdp/
Ales_Merenus_Dizertacni_prace.pdf. Pro diferencovanéji pohled na zptisoby vypravéni v dramatu srov. téZ KACER, T.
Proména funkce posla v dramatu. In Theatralia, 2014, ro¢. 17, €.1,s. 286 - 300; téZ MERENUS, A. Jak vypravi drama aneb

O generativnim a inscenac¢nim vypraveéci, zcizovaném vypravéni, voice-overu a dalsich vypravécich strategiich dramatu.
In Theatralia, 2014, 1o¢. 17, €. 1, . 301 - 314; téZ SOTKOVSKY, J. Dva druhy strategii - dva druhy napéti. In Theatralia, 2014,
roc¢.17,¢.1,s. 315 - 329.

4 MERENUS, A. Ndrys teorie dramatizaci literdarnich dél. [Dizerta¢ni prace], s. 136 - 138.

5 SULAJOVA, 1. Dramatizace Ceské literarni klasiky v devadesatych letech 20. stoleti. [Magisterska diplomova prace]. Brno :
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2003.
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obrazech jako hlas, napriklad v roli zpévaka.® Tfetim pristupem je subjektivizace vy-
povédi, kdy dramatizator vstupuje do textu jako priznany autorsky subjekt. Uvedeny
postup muze vést k proméné vypovédi, jeji aktualizaci nebo ideové reinterpretaci:

,Dramatizator predstavuje v novém vysledném artefaktu novy druh autorského sub-
jektuy, (..) vstupuje také do dialogu s pretextem (...), a tim také ovliviiuje (deformuje)
umeéleckou vypovéd nové vznikajiciho textu.”” Sulajova ukazuje, Ze zptsob prace
svypravécem v dramatizaci odrazi nejen umélecké zaméry dramatizatora, aleijeho
postoj k pivodnimu textu a jeho misto v intertextovém a intermedialnim prostoru
soucasného divadla.

Metodologické vychodisko pro interpretaci tvirci volby dramatizatora rozviji li-
terarnia divadelni teoretik Pavel Janousek. Ten se ve svych pracich o teorii dramatu
opakovaneé vraci k otazce promén autorského subjektu. Zatimco v tradi¢nim pojeti
dramatu se dlouho predpokladala nepritomnost autorského subjektu a prevladalo
presvédceni, Ze drama je zanr, v némz hlas vypravéce chybi, dnes ¢astéji dochazi
k situacim, kdy ,autorsky subjekt mtze byt v dramatu stejné jako v epice tematizo-
van v postaveé vypravéce“? Specifickou podobu ma pojeti autorského subjektu a vy-
pravéce v dramatizaci, nebot ta sice zachovava vazbu na ptivodni nedramatickou
predlohu, avSak soucasné vznika text tvarové prizptisobeny odliSné komunikacéni
situaci i tvaréim zamértm dramatizatora. Ve své studii o dramatizacich k tomu
JanousSek uvadi: ,Dramatizator — at uz zamérné nebo nezadmeérné - vzdy nékteré
motivy a myslenky aktualizuje, jiné potlacuje, zkratka predlohu interpretuje podle
svého cile a smysleni. Proto se kazda dramatizace konfrontovana s textem predlohy
stava vypovedi jak o tviircich zamérech, postojich a dovednostech dramatizatora,
tak také vypovédi o jeho predstavé divadla a dramatu.”

Pro vSechny uvedené pristupy k narativu v dramatizaci je spolecné zjiSténi, Ze
transformace vypravéce v procesu dramatizace predstavuje vyznamny tvarci akt,
jimz dramatizator utvari smysl a pisobeni nového dila. At uz jde o prevod narativ-
nich pasazi do dramatického dialogu, preneseni vypravéci role na scénické pro-
stredky nebo o subjektivni interpretaci ptivodniho sdéleni, kazdy z téchto postupt
ma podstatny vliv na finalni podobu dramatizace a jeji umélecky tc¢inek.

PENIiZE oD HITLERA: DRAMATIZACNI POSTUPY PERFORMATIVNOSTI A DIALOGIZACE

Roman Radky Denemarkové Penize od Hitlera se vyznacuje neobvyklou kom-
pozi¢ni vystavbou, ktera do znacné miry reflektuje jiZ samotnou spletitost pova-
leéného zpracovani minulosti a komplikovanost traumatickych zazitkd. Pribéh,
ktery se primarneé odviji z pohledu hlavni hrdinky Gity Lauschmannové, jez plni
soucasné ulohu homodiegetického vypravéce, se prolina s pohledem neosobniho

6 Tamtéz,s.60 - 63.

7 Tamtéz, s.18.

8 JANOUSEK, P. Drama jako metodologicky problém. In KUBINOVA, M. (ed.). O poetice literdrnich druhti. Praha : Ustav
pro éeskou literaturu AV CR, 1995, s. 176.

9 JANOUSEK,P. Rozméry dramatu. Praha : Panorama, 1989, s.171.
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Michal Lang: Penize od Hitlera. Svandovo divadlo, Praha, premiéra 9.ledna 2010. ReZie

Michal Lang. Zleva Marie Malkova (Gita Lauschmannova), Milan Ka¢marcik (Pravnik), Lenka
Ouhrabkova (Béra), Stanislav Sarsky (Ladislav Stolaf, syn), Karel Hlusicka (Klein, holi¢ stafec),
Robert Jaskéw (Polednak, vnuk). Foto Svandovo divadlo. Snimek Patrik Borecky.

(heterodiegetického) vypravéce,° pricem?z tyto dvé narativnilinie kombinuji casové
roviny povale¢ného obdobi (od roku 1945) a sou¢asnosti (rok 2005) a postupné tak
odkryvaji necekané souvislosti a disledky minulosti pro pritomnost.

Cely roman je strukturovan do Sesti tematickych celkd, jejichz nazvy akcentu-
ji opakujici se motiv Gitinych navrati do rodné obce a k traumatickym vzpomin-
kam. Traumata totiz provazeji nejen jeji Zivot za valky, ale i 1éta nasledujici, vnichz se
stane obéti znasilnéni nebo svédkyni vrazdy svého ¢tyrmeésicniho synka. Mozaiko-
vité usporadani, slozené z kratsich oddilt a itrzk paméti, zrcadli roztriSténost Giti-
nych vzpominek a vytvari komplexni pohled najeji Zivot. Gitin dominantni narativni
hlas se vyznacuje intenzivnim uzitim metafor, které orientuji ¢tenadfovu pozornost
na subjektivni vnimani a emocionalni rozpoloZeni postavy.

Po navratu z koncentracniho tabora Zije Sestnactileta Gita ,jako pod tlustou vrst-
vou ledu, na kterém vSichni ostatni dychtivé brusli, s radostné rozpalenymi tva-
femi“?, Vraci se dom1, kde ji uz neceka nikdo z jejich blizkych. Navic zjisti, Ze jeji
dim obsadila jinad rodina v domnéni, Ze se puvodni Zidovsti majitelé jiz nevrati.

10 V naratologické terminologii Gérarda Genetta se rozliSuje homodiegeticky vypravéc (nachazi se uvnitf diegeze a je
postavou v ptibéhu) od heterodiegetického vypravéce (nachazi se mimo diegezi a neni postavou v pfibéhu). Podrobnéji
k tomu GENETTE, G. Narrative Discourse: An Essay in Method. Ithaca : Cornell University Press, 1980.

11 DENEMARKOVA, R. Penize od Hitlera: (letni mozaika). Brno : Host, 2006, s. 19. Dal3{ citace z roméanu pochazeji z téhoz
vydani a odkazujeme na né ¢islem strany primo v textu.
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Hrlizy z koncentrac¢niho tabora se jevi jako nesdélitelné prostymi slovy, nebot lezi
mimo ramec predstavivosti jakéhokoliv recipienta, jak konstatuje také interpretka
romanu Michaela Beckova: ,VSechny zrudnosti, jez jsou na Gité pachany (nejen) bez-
prostiedné po valce a jeZ jsou z jeji perspektivy popsany velmi detailné, se znacnou
expresivitou, pak v tomto kontextu nutné vyznivaji jako méné strasné nez ono ne-
vyslovitelné.”2 Pohledem obyvatel Puklic je Gita jen blazniva Zena dychtici po na-
vraceni rodinného majetku, a tak ji bezostySné ublizuji a dokonce usiluji o jeji smrt.
Gité vSak o majetek nejde, ato anivroce 2005, kdy rehabilitacni proces otevira dvere
k navraceni ukradeného. Prala by si pouze, aby byl konec¢né ve vsi postaven pomnik
jejimu otci, a to za finanéni odSkodnéni za 1éta stravena v koncentracnim tabore
neboli - obrazné receno - za ,penize od Hitlera“

Pro nas vyzkum je podstatné sledovat, jakym zplisobem lze propracovanou nara-
tivni strukturu, ktera v tomto pripadé slouZi i k prohloubeni tématu a emocionalni-
ho plisobenina Ctenare, prenést na text predznamenavajici divadelni inscenaci; jak
se nelinearita a stfidani ¢asovych rovin v perspektivé protagonistky projektuji do
komplexniho zobrazeni traumatu a jeho trvani. Pfi tvorbé divadelni adaptace uplat-
nil jeji autor a rezisér Michal Lang dramatizacni postupy performativnosti a dialogi-
zace. Je vSak nutné zdlraznit, ze Langova adaptace neprovadi jen technicky prevod
romanovych prvk, ale prinasi i vyrazny interpretac¢ni posun, nebot jeji autor po-
stavil celou druhou polovinu inscenace na tematizaci a rozehravani motivu pozna-
ni, jez hlavni hrdinku Sokuje a komplikuje ji vhimani minulosti. V zavéru inscenace
explicitné ztvarnuje motiv otcovy inklinace k nacismu, jenz byl vromanové predloze
jennaznacen a relativizovan. Tento posun zasadné méni vyznéni celého pribéhu.

Z hlediska architektoniky je pak dramatizace ¢lenéna do dvou jednani s pre-
stavkou, pricemz prvni jednani ma osm a druhé pét obrazud. Role vypravéce jako
komentatora ¢i zprostredkovatele udalosti v dramatizaci absentuje, postavy se
neobraceji primo k publiku ani neovliviiuji déj z vnéjsi perspektivy. PAsmo hetero-
diegetického vypravéce bylo transformovano vétsinou do hlavniho textu dramatu,
coz plati rovnéz pro nékteré introspektivni pasaze vypravéce homodiegetického,
jez byly prevedeny do podoby dialogli a monologt. Jako priklad poslouzi nasledujici
popis prvniho Gitina navratu do Puklic, jehoZ romanova podoba (1) byla takfka do-
slovné pouzita v Gitiné divadelni replice (2).

(1) Tomu ja rozumim, jsem taky obezfetna. To jsou nutna a nezbytna opatfeni.
Spravna, protoZe spravedliva. Provéruji kazdého bez rozdilu. I své lidi. To je jenom
dobfte. (s.30)

(2) GITA: Aha, tak tojo. To chapu. To je jenom dobfe, Ze provérujete i vlastni lidi. To
jejasné. To jsou nutna opatfeni.Ja jsem taky opatrna. Jinak bych sem ani nedosla.**

12 BECKOVA, M. Radka Denemarkova: Penize od Hitlera. In FIALOVA, A. (ed.). V souradnicich mnohosti. Ceska literatura
prvni dekady jednadvacatého stoleti v souvislostech a interpretacich. Praha : Academia, 2014, s. 500.

13 LANG, M. Penize od Hitlera. Adaptace romdnu Radky Denemarkové. [Rukopis]. Praha : Svandovo divadlo, 2009, s. 28.
Dalsi citace z dramatizace pochazeji z téhoz textového znéni a odkazujeme na né ¢islem strany pfimo v textu.
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Tento témeér doslovny prevod je ukazkou jedné z primarnich strategii adaptace:
primého prevedeni vnitfniho monologu prozaického vypravéce do promluvy dra-
matické postavy. Vnitini monolog v romanu slouzil ptivodné jako interni reflexe vy-
pravécky. Jeho transformaci do repliky je Gita nucena své myslenky vyjadrit nahlas,
coz ji okamzité ¢ini aktivni soucasti dramatické situace. Divak tak ziskava pristup
k jejim myslenkam a pocitim skrze jeji vlastni promluvy, nikoli zprostredkované
pres vypravéce. Posiluje se tak autenticnost a bezprostrednost divadelniho zazitku,
nebot Gitino smysleni vnimame v redlném c¢ase jakoby primo z jejiho nitra, a zaro-
ven se zachovava plynulost déje bez nutnosti explicitniho vypravéc¢ského vstupu.

V procesu dramatizovani byly nékteré introspektivni pasaze Gitina narativniho
pasma z romanu (1) transformovany do podoby scénickych poznamek dramatizace
().

(1) Pak mé kdosi prudce bodne pod levou lopatku. A zanofeny kord bezosty$né
pootoci. Vim, Ze zemru. Finalni vterina. Myslim, Ze jsem pripravena. Ale v té jediné
rozhodujici sekundé, kdy mé prepadne slabost, kdy citim, jak mnou projizdi trnuti,
kdy mne zasekava bolest, pomyslim si prece jen nedivérivé a s udivem: to je snad
opravdu konec. (s. 229)

(2) Pociti pod hrudni kosti silnou bolest. Zasténa. Zpoza kresla vyjde do té doby
nevidén Adin v bilém obleku. Bije poledne. (s. 74)

Zatimco romanova pasaz (1) bezprostfedné zprostfedkovava Gitin vnitfni mono-
log, dramatizace tuto introspekci transformuje do scénické poznamky (2). Poznam-
ka sice primarné popisuje externé vnimatelnou situaci (fyzickou bolest a nahly pri-
chod konce Zivota), avsak v inscenaci soucasné slouzi ke ztvarnéni snového setkani
hrdinky s jejim mrtvym bratrem (Adin v bilém obleku). Uvedena romanova intro-
spekce je prilis subjektivni a popisna pro bezprostredni divadelni uchopeni. Scé-
nicka poznamka (2) proto syntetizuje Gitiny komplexni myslenky do jednoho, pro
divaka okamZzité srozumitelného sdéleni, které lze vyjadrit hereckym gestem nebo
postojem. Vytrati se sice detailni vnitfni prozitek, ale posili se konkrétni a scénic-
ky efektivni vyrazovy prostredek, ktery divakovi umoznuje rychle pochopit Gitino
emocni a psychické rozpoloZeni v dané situaci. Timto dramatizacnim postupem je
zajisténo, Ze i vnitfni svét postavy zlistava divakovi pristupny, ackoliv je zprostred-
kovan odlisSnymi prostredky nez v literarni predloze.

Jana Soprova ve své kritické reflexi Langovy inscenace upozornuje na jeden z kli-
covych problémt adaptace romanového dila pro jevisté: ,Mnohovrstevnatost pribé-
hu, mnoZstvi motivi a situaci a prevazujici literarnost sdélovaného chvilemi divaka
az zahlcuje. Mozn4, Ze by bylo 1épe ponechat nékteré véci nedorecené, v pouhém na-
znaku.”* Kriticka pripomina napéti mezi bohatosti romanové predlohy a omezeni-
midivadelniho média. Zatimco roman ma prostor pro detailni popisy, introspektivni
Uvahy, rozsahlé retrospektivy a komplexni proplétani motiv(, divadlo musi tyto na-
rativni slozky prevést do vizualni akce, dialogu, symbolu ¢i scénické zkratky. Pokud

14 SOPROVA,]. Penize od Hitlera (recenze). In VitavaRozhlas.cz, 12. 1. 2010. [online]. [cit. 20. 4. 2025]. Dostupné na
internetu: https://vltava.rozhlas.cz/penize-od-hitlera-recenze-5125917.
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se tento prevod neuskutecni dostatecné razantné, muiZe to vést az k zahlceni divaka
marginaliemi.

Na zakladé uvedenych prikladli a srovnani obou textu 1ze konstatovat, ze Gitino
pasmo v dramatizaci nema takovou vahu jako v romanu. Pro narativni rovinu dra-
matizace je Gita nepochybné klicovou postavou, avSak znac¢na ¢ast jejich vnitfnich
myslenek zGstava divakovi skryta a nenachazi své vyjadreni ani v naznacich. Dra-
matizaci byla rovnéz vytykana jeji délka (,Lze zvazit, zda by tfihodinové inscenaci
neprospélo dalsi kraceni.) i mnozstvi motivi, které jsou ¢asto kromé vizualniho
ztvarnéni komentovany také verbalné. Vladimir Hulec tento postup dramatizova-
ni vyjadril razantni, le¢ vystiznou obraznosti: ,Lang je jako buldozer, ktery prejede
rozkvetlou louku plnou prapodivnych travin a hmyzu a vytvori prehledné fotbalové
hristé se sestfiZzenym travnikem a nalajnovanymi pribéhy."6

VYHNANI GERTY SCHNIRCH: NARATIVITA VNITRNIHO SVETA POSTAV

V romanu Katefiny Tuckové Vyhndni Gerty Schnirch chronologicky sledujeme
zZivot titulni hrdinky od détstvi pres nuceny odchod z Brna az do jeji smrti. Gerta je
divka s ¢esko-némeckymi koreny, ktera je v kvétnu 1945 nucenou ticastnici tzv. br-
nénského pochodu smrti. Roman li¢i jeji strastiplnou cestu, kruté zachazeni a na-
slednou snahu Zit v povalecném Brné s cejchem kolektivni viny. Zaroven je vSak
vyuzito prolinani riznych ¢asovych rovin pomoci tematickych odbocek. Retrospek-
tivni pasaze a vzpominky objasnuji motivace postav, odkryvaji dalezité souvislosti
a prohlubuji ¢tenarovo pochopeni Gertiny situace a jejich vnitfnich prozitkd. Gerta
v tomto kontextu vystupuje nejen jako individualni obét historickych udalosti, ale
zaroven ziskava sirsi, symbolicky vyznam, coZ rozpoznal jiz Pavel Janousek, kdyZ se
pokousel jeji postavu charakterizovat: ,Je prostfedkem sebereflexe dané komuni-
ty, vtomto pripadé ceského naroda.”” Janouskuv postreh podtrhuje, Ze skrze Gertin
osobni pribéh autorka zkouma kolektivni trauma a sloZité otazky identity a odpo-
védnosti. Tuckova své vypravéni rozsiruje o pasaze, které vysvétluji déjinné udalosti
(tzv. brnénsky pochod smrti a povale¢ny odsun némeckého obyvatelstva) a zasazuji
je do sirsich souvislosti cesko-némeckych vztaht.

Narativni struktura romanu je postavena na stridani dvou typd vypravecu.
Prevlada heterodiegeticky vypravéc, ktery ma podobu klasického autorského vy-
pravéce®. Vétsina vypravéni je vedena ve treti osobé (er-formeé), ale ¢asto s vniti-
ni perspektivou hlavni hrdinky. Vnéjsi perspektiva je patrna tehdy, kdyz vypravec
zprostredkovava udalosti, jichZ Gerta nebyla primym svédkem, a zaroven priblizuje
i perspektivy jinych postav. Timto zptisobem se vytvari komplexnéjsi obraz udalosti

15 BOKOVA, M. Navstéva staré damy v Cechach. In Lidové noviny, 2010, ro¢. 23, €. 3, 5. 8, 5. 1. 2010.

16 HULEC, V. Je kycovitd hra, nebo inscenace? In Lidové noviny, 2010, ro€. 23, €. 31, s. 28, 6. 2. 2010.

17 JANOUSEK, P. Svédectvi nejen o Gerté Schnirch. In Host, 2009, ro¢. 25, €. 9, s. 62, 10. 11. 2009.

18 Vdnesjiz klasické naratologické typologii rakouského literarniho védce Franze Karla Stanzela stoji autorsky
vypravé¢ mimo Zivotni okruh predstavované skutecnosti, je vSevédouci a nad postavami, o nichz vypravuje, ma nadhled
a prevahu. Oproti vypravéci-postave je neviditelny, miize se volné pohybovat v ¢ase i prostoru a komentovat déni.
Podrobnéji o tom STANZEL, F. K. Teorie vyprdvéni. Prel. ]. Stromsik. Praha : Odeon, 1988.
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i

Marian Amsler: Vyhndni Gerty Schnirch. HaDivadlo, Brno, premiéra 28.10. 2014. ReZie Marian
Amsler. Gabriela Stefanova (Barbora Schnirchova), Simona Pekova (Sousedka Goldsteinova).
Foto HaDivadlo. Snimek Terezie Fojtova.

a vnitfnich motivaci ostatnich postav, coZ ve své interpretaci romanu ocenil jiz Erik
Gilk: ,Zvolena multiperspektivnost se podili na objektivizacnich tendencich prozy
a sama o sobé zabranuje jednoznacnému, cernobilému hodnoceni reality."*®

Homodiegeticky vypravec, ztotoznény s postavou hrdinciny dcery Barbory, pro-
mlouva v oddile Sélo pro Barboru, avSak setkavame se s nim také v jedné kapitole
¢asti Minulost pritomnd a ve dvou kapitolach oddilu Mésto Deutschfrei. V zavérecné
casti romanu jsou odhaleny dosud skryté pocity a mySlenky vypravécky Barbory:

,Citila jsem, Ze je to vSechno moje chyba, Ze najednou neexistuje, Ze uz neni zadna
mama, ledova mama Gerta Schnirch.? Zvolenim homodiegetického vypravéce,
ktery vsak neni totozny s titulni postavou, autorka umoznuje nahlédnout na hlavni
hrdinku z odliSné perspektivy: ¢tenar se znovu setkava se stejnymi situacemi, které
byly dfive pribliZeny prostfednictvim Gerty, ale nyni ziskava novy tthel pohledu.

S ohledem na vyslednou narativni strukturu dramatizace je podstatné, Ze jeji
autor Marian Amsler konzultoval s autorkou prozaické predlohy Katefinou Tucko-
vou svij zpusob dramatizace a pojeti hlavnich postav.?* Architektonicky je dramati-
zace Clenéna do péti ¢asti, analogicky ke kapitolam romanu, pricemzjednotlivé ¢asti

19 GILK, E. Katefina Tuckova: Vyhnéani Gerty Schnirch. In FIALOVA, A. (ed.). V soufadnicich mnohosti. Ceska literatura
prvni dekady jednadvacdtého stoleti v souvislostech a interpretacich, s. 591.

20 TUCKOVA, K. Vyhndni Gerty Schnirch. Brno : Host, 2011, s. 409. Dal3i citace z romanu pochazeji z téhoz vydani

a odkazujeme na né ¢islem strany primo v textu.

21 Srov. k tomu podrobnéji CERNA, 1. V HaDi vyhnali Gertu, aby pootevieli dvefe k odpusténi. In Brnénsky denik, 2014,
roc.128, €. 286, s. 8,8.12.2014.
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si ponechavaji shodné nazvy. Stejny zavér obou dél v podobé Barboriny vypravecské
promluvy predstavuje zasadni interpreta¢ni moment pro oba typy narativi: ,Bez
muze, bez citu, zamrzla v nenavisti vici téhle spolecnosti, nemtzu si pomoct, ale
mam prosté dojem, Ze kromeé téch dvou, tfi let se strycem Karlem mama zila Giplné
nenaplnény a zbytecny Zivot.“?? Tento emocionalni a tematicky akcent podtrhuje sé-
mantické propojeni prozaické predlohy a jeji dramatizace.

Zda se, Ze dramatizatorovi se podarilo prevést spletitou déjovou linii romanu do
divadelni podoby, a to pri zachovani mnohosti a provazanosti romanovych postav,
aniz by srozumitelnost a plisobivost adaptace utrpéla. Na ispésné zvladnuti této na-
ro¢né transformace upozornil i recenzent Lubo$ Marecek, kdyZ o inscenaci napsal:

,Amsler ale nestvoril Zadné popisné docu drama ani prostou historickou fresku (jde
pritom ojednu z nejzalidnénéjsich inscenaci HaDivadla, kdy dvacet lidi hraje zhruba
dvakrat vice postav).?® Mareckuv komentar dale zdiraznuje, Ze i pres velky pocet
postav a vyznamovych rovin, které by mohly vést k prehlceni recipienta podruz-
nostmi, si adaptace udrzela dynamiku a divadelni Zivotnost, coz je pro prevod lite-
rarniho dila na jevisté klicové.

Dramatizace zachovala vice narativnich hlasli, pricemz stéZejni roli v narativ-
nim pasmu zaujima heterodiegeticky vypravéc, ktery ma pristup k vnitrnimu svétu
postav. Nasledujici priklad ilustruje prevod totozné pasaze z vypraveécského pasma
autorského vypravéce zprostiedkujiciho Gertinu vnitini perspektivu (1) do podoby
vypravécské promluvy v divadelni replice (2):

(1) Spravedlnost neexistuje. Donedavna v ni jesté vérila, myslela si, Ze jde zhod-
notit mira provinéni, kterého se kdo dopustil. Donedavna si myslela, Ze pravda se
nakonec vzdycky ukaze. Jak se mylila! (s. 89)

(2) GERTA: Spravedlnost neexistuje. Donedavna jsem si myslela, Ze se dd zhodnotit
mira provinéni, kterého se clovék dopustil. Donedavna jsem si myslela, Ze pravda se
vzdycky ukaze. Jak jsem se mylila. (s. 20)

Pres rozsahlost a komplexnost romanové predlohy dokazal Marian Amsler efek-
tivné propojit a zhustit narativni pasaze, a tim udrzZel sviZznost a srozumitelnost
dramatizace. Pravé uméni kondenzace a plynulého propojeni i drobnych motivl
je klicovym aspektem Gspésné adaptace, jak to vyzdvihuje i recenzentka Kateri-
na Balikova: ,Vedlejsi prihody a situace umné zhustuje do kratkych dialogt tak, ze
se plynule prolinaji s hlavni linii pribéhu.“** Obraz velkého pribéhu tak zlistal za-
chovan, coz bylo vnimano jako hlavni klad brnénské dramatizace: ,Vyhnani Gerty
Schnirchje(..) v§znamnou inscenacinejen jako meznik Amslerovy brnénskeé tvorby,
ale i proto, Ze zachovava podstatu velkého romanového pribéhu (ktery tak zpétné
potvrzuje své kvality).“?

22 AMSLER, M. Vyhndni Gerty Schnirch. Adaptace romanu Kateriny Tuckové. [Rukopis]. Brno : HaDivadlo, 2014, s. 59. Dalsi
citace z dramatizace pochazeji z téhoz textového znéni a odkazujeme na né éislem strany primo v textu.

23 MARECEK, L. KdyZ minulost vypaluje otazky dnesku. In Divadelni noviny, 2014, ro¢. 23, ¢. 20, s. 5, 25.11. 2014.

24 BALIKOVA, K. ProZit to skoro na vlastni kiZi. In RozRazil.cz, 16. 1. 2015. [online]. [cit. 15. 4. 2025]. Dostupné na
internetu: http://app.divadlo.cz/archiv/rozrazil%20online/2015/0116.pdf.

25 LOLLOK, M. Divadlo poetické exprese. In Svét a divadlo, 2015, ro¢. 26, €. 2, s. 43.
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Mezi klicové postupy, které Amsler uplatnil pfi transformaci narativniho pasma,
patri dialogizace vnitfniho svéta postav, zhustovani ¢asovych linii a vyuziti perfor-
mativnich prvka. Prevod narativniho pasma romanu do dramatické podoby ovlivnil
zejména percepci postavy Gerty. Jeji vnitini svét a prozivani situaci je oproti ctenar-
skému vnimani intenzivnéjsi v divadelni adaptaci, nebot dramatizace predklada
klicové udalosti syZetu ve zkraceném casovém ramci a se silnéjSim emocionalnim
vyznénim.

HANA: MNOHOPERSPEKTIVNI VYPRAVENI V DRAMATU

Na dramatizaci romanu Aleny MornStajnové Hana mliZeme nazorné sledovat,
jakym zptsobem autor divadelni adaptace zachoval ptivodni podobu mnohoper-
spektivniho vypravéni. V této souvislosti stoji za pfipomenuti, Ze prvni ¢ast romano-
vé predlohy nazvanou Jd, Mira 1954-1963 vypravi devitileta Mira Karaskova, do jeji-
hoz zivota ve vymezeném desetileti osudoveé zasahne tyfova epidemie ve Valasském
Mezitici. Mirini rodice i sourozenci na nasledky onemocnéni umiraji a divka se ne-
dobrovolné ocita v pécijediné zijici pribuzné, matciny sestry Hany Helerové. Pasaze
vypravéné v ich-formeé z Miriny perspektivy li¢i tetu Hanu jako podivinskou bytost,
ktera ,nikdy nedala najevo, Ze by ji na komkoli zaleZelo“?¢: kdyZ ji chce nékdo obe-
jmout, ,vystrasené ucukne®, pres ¢erné Saty s dlouhymi rukavy nosi v zimé i v 1été
Cerny svetr a vjeho kapsach schranuje kousky starého chleba.

Druha ¢ast romanu s nazvem Ti prrede mnou 1933-1945 ma podobu retrospektiv-
niho narativu, jejz sice zdanlivé zahajuje Mira, avsak vzapéti fakticky predava slovo
vSevédoucimu vypravéci. Pravé autorsky vypravéec je totiz schopen se znalostivsech
detaili odvypravét predvalecné i valeéné osudy Miriny rodiny, zejména jeji babicky
Elsy Helerové a jejich dcer Hany a Rosy, ktera byla Mirinou matkou. Mornstajnova
sama v poskytnutych rozhovorech prozradila, Ze ,prostfedni ¢ast pivodné vypra-
vél dim na namésti‘, nebot se ji zdal ,(zasny protiklad dévcatka a starého moud-
rého domu“.?’ Teprve pod vlivem redakcnich konzultaci se rozhodla, Ze i druhou
cast romanu bude vypravét Mira. V zavéru tak autorsky vypravé¢ znovu ustupuje
do pozadi a slovo dostava Mira, byt li¢i udalosti pred svym narozenim: ,Tyden nato
jsemse narodila ja arodice mivybralijméno Mira, coz pry znamena mirna, privétiva
azazractnd.(s.233)

Ve treti ¢asti s titulem Jd, Hana 1942-1963 prebira vypravécskou tlohu Hana He-
lerova, jejiz vypravecsky part strida retrospektivu se soucasnosti. V retrospektivni
Casové roviné se odviji pfibéh zidovské rodiny po okupaci Ceskoslovenska a vzniku
Protektoratu Cechy a Morava, kdy Hana vypravi zejména o svych osudech béhem
transportu do terezinského ghetta a o Zivoté ve vyhlazovacim tabore Osvétim-

-Brezinka. V roviné romanové soucasnosti pak své vypravéni dovede aZ po udalosti

26 MORNSTAJNOVA, A. Hana. Brno : Host, 2021, s. 21. Dal&i citace z roméanu pochazeji z téhoZ vydani a odkazujeme na né
¢islem strany pfimo v textu.

27 MORNSTAJNOVA, A. - MARTINKOVA-RACKOVA, S. Knihy mi daly svobodu. [Rozhovor]. In Tvar, 2019, ro¢. 30, ¢.18, 5. 5,
31.10.2019.
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Martin Glaser: Hana. Narodni divadlo Brno, Mahenovo divadlo, premiéra 7. Cervna 2019. ReZie
Martin Glaser. Zleva Elena Trckova (Mira), Petra Lorenc (Hana). Foto Narodni divadlo Brno.
Snimek Patrik Borecky.

nasledujici po navratu do Valasského Meziric¢i, kde se sice setkava s Rosou, avsak po
jeji nahlé smrti musi - jiz jako nemocna a koncentracnickou zkusenosti postizena
Zena - poskytnout domov a zazemi osirelé Mire.

Prestoze kazdy romanovy oddil poskytuje jinou vypravécskou perspektivy, jako
celek spolu jednotlivé ¢asti komunikuji, a predevsim se navzajem vysvétluji.?® Za-
timco z pohledu détské vypravécky se titulni hrdinka jevi jako podivinska pribuzna,
ktera jen z osobniho rozmaru odmita snaset jakykoliv dotyk a uzavira se v samoté
svého bytu, po nahlédnuti z perspektivy ,prozivajiciho ja“ ma naopak recipient
dojem, Ze hluboce traumatizovana a Zivotem zkouSena Hana je osobnost neobycejné
silna a obdivuhodna.

Autor dramatizace v brnénském Narodnim divadle Martin Glaser sice vyuZil ob-
vykly postup, kdy se promluvy z pasma vypravéce presouvaji mezi postavy a vytva-
reji dialog, avsak soucasné zachoval vypravécsky part nékterych postav, jez v dra-
matizaci zaroven bézné vstupuji do dramatického déni. Architektonicky rozclenil
dramatizaci na dvé jednani oddélena prestavkou, pricemz kazdé z nich obsahuje

28 Srov. MIKESOVA, I. Alena Mornstajnova: Hana. In SIDAKOVA-FIALOVA, A. (ed.). V souradnicich neklidu. Ceskd
literatura druhé dekady jednadvacatého stoleti v souvislostech a interpretacich, s. 589.
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deset samostatné pojmenovanych obrazt. BEhem prvniho jednani se fakticky ode-
hravaji vSechny udalosti prvni ¢asti romanu. Hned v tivodu prvniho obrazu nazva-
ného Neposlusnost stoji uprostred jevisté Mira a vroli vypravécky smérem k publiku
komentuje Gvodni dramatickou situaci: ,Pro¢ dospéli détem tvrdi, Ze se vyplaci byt
hodny a poslusny? To jsem nikdy nepochopila. (...) Kdybych byla hodna dcera, kdy-
bych nebyla neposlu$na a drza, moje jméno by dnes svitilo zlatym pismem na na-
hrobnim kameni.“?®

Mira v tloze vypravecky tak narazi na osudnou situaci z inora 1954, kdy kvuli
neposlusnosti nesméla za trest dostat moucnik, ¢imz si paradoxné zachranila Zivot.
Zloutkové vénecky, jeZ do rodiny své sestry pFinesla v dobré vife pravé teta Hana,
byly shodou neblahych okolnosti vyrobeny v cukrarné, ktera se stala epicentrem
tyfové epidemie. Mifinu Gvodni promluvu prevzal autor dramatizace z romanu
taktka v doslovném znéni, podobné jako dalsSich deset jejich komentart v pribé-
hu prvniho déjstvi. Neprehlédnutelnou vyjimku v uvedené narativni strategii tvori
uvod osmého obrazu nazvaného Zivot s Hanou, v némz sledujeme prvni okamziky
spole¢ného souziti podivinské tety a vystraseného dévcatka. Prilezitost oslovit pub-
likum vypravécskym komentarem tu dostava nejen dosavadni vypravécka Mira, ale
po chvili zcela prekvapive i dosud mléici Hana:

MIRA: (..) Klopytala jsem po Haniné boku a citila zoufalstvi -

HANA: - zoufalstvi stejné jako jsem citila ja a které jsem pred tou malou vydé-
Senou holkou neméla silu skryt. StéZi jsem se postarala o sebe a ted jsem si na krk
uvazala dité. (s. 18)

Dramatizator tak vyuzil vyjimecnou prileZitost a propojil obé promluvy skrze kli-
cové slovo ,zoufalstvi® jez se stava nejen motivickym prinikem, nybrz i emocionalni
konstantou obou vypravecskych perspektiv. Zatimco v romanu jsou obavy a zoufal-
stvipatrné jen na strané malé Miry, vdramatizaci se prostrednictvim rovnocennych
monologli postupné dozvidame, Ze obé hrdinky prozivaji fakticky totéz.

Druhé déjstvi zachycuje udalosti zbylych dvou ¢asti romanu a vypravécskou ak-
tivitu plné prebira Hana. Ve svych komentarich do publika nejcastéji sdéluje nové
skutecnosti a posunuje déj, avSak v nékterych pasazich dostava recipient ptrilezi-
tost uslySet také jeji vnitfni hlas a nahlédnout do jejich mySlenek. Vrcholem tohoto
narativniho postupu je zavér trinactého obrazu nazvaného Hana a Jaroslav, ktery
zachycuje okolnosti Hanina sblizovani s vojenskym diistojnikem Jaroslavem. Oba
mladi lidé pronaseji do publika své repliky, jez jsou vSak partnerovi v dialogu fak-
ticky skryté:

JAROSLAV: Ano, zpoc¢atku jsem trochu vahal, jestli se dvorit Ivané nebo Hané.

HANA: Ano, zpocatku jsem matce tajila, Ze se schazim s Jaroslavem. (s. 34)

Vnitni hlas postav dava nahlédnout do jejich mysleni a osvétluje skutec¢né po-
hnutky jejich jednani, jez mohlo dosud ptisobit nelogicky. Podobu dal$iho osudového
okamziku ma zejména Jaroslavovo vahani mezi dvéma divkami, nebot nejprve daval

29 GLASER, M. Hana. Adaptace romdnu Aleny Mornstajnové. [Rukopis]. Brno : Narodni divadlo, 2019, s. 4. Dalsi citace
z dramatizace pochdazeji z téhoz textového znéni a odkazujeme na né ¢islem strany primo v textu.
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prednost movitéjsi Hane, avSak po zjiSténi, Ze dévce pochazi z Zidovské rodiny, voli
za manzelku radéji jeji kamaradku Ivanu, jejiz pavod je ,bezproblémovy*“. Narativni
polyfonie dvou stridajicich se vypravécl je vyuZzita rovnéz v zavéru druhého déjstvi,
konkrétné na konci sedmnactého obrazu Rozdéleni, jenz zachycuje udalosti roku
1942. Vypravécskou roli tu dostava nejen dosud narativné dominantni Hana, ale
ijeji sestra Rosa. Obé sestry v sérii stridajicich se monologi komentuji svou zZivotni
situaci poté, co jsou nuceny se rozloucit: zatimco starsi Hana praveé miri do Terezina,
mladsi Rosa se ukryva v domeé svého budouciho manzela Karla Karaska v Mezirici
a stfeSnim oknem pozoruje vzdalujici se ¢leny své rodiny:

HANA:Je mi 23. Moje spoluzacky uz jsou vdané. Vari svym détem, pecuji o své do-
macnosti a kazdy vecer uléhaji vedle svych muzi. Nic z toho nikdy mit nebudu...

ROSA: Je mi 19. V noci 14. zari 1942 stojim u stfesniho okna domu Karaskovych
a snazim se pohledem proniknout cernou tmou a mlhou slz. (s. 50)

Uvedené ukazky bezprostredniho a rychlého stridani raznych vypravécskych
pohledli nazorné demonstruji, Ze Glaserova dramatizace nejenze zachovala moz-
nosti mnohoperspektivniho vypravéni znamého z romanu Aleny MornStajnové,
ale rovnéz rozsirila narativni strukturu dramatizace o nové prvky a postupy. Vy-
praveéct je tu hned nékolik a jejich charakteristickym rysem je schopnost vstupo-
vat do dialogt ve fik¢ni roviné dramatu, avsak zaroven z nich bleskurychle vystu-
povat, spolecné s hlavni vypravéckou Hanou komentovat probihajici déni a svymi
komentari s prekvapivou samoziejmosti konstruovat praveé predvadény pribéh.
Ackoliv by se mohlo zdat, ze jista prekotnost vypravéni miize zbavovat predlohu
emocionalniho Gcinku, kriticka hodnoceni brnénské inscenace hovori o pravém
opaku a oznacuji dramatizaci jako divadlo emocionalné velké a ptisobivé: ,Glaser
je jako scenarista i rezisér velmi sporny, jeho inscenace az prekotné tece, vse je
bezmala nervné zrychlené. (..) Glaser touto vypravécskou technikou urcujici na-
sledné také jeho rezijni styl sleduje jediné: chce misty az surove, realisticky vyry-
sovat osudy tri Zenskych generaci.“3®

ZAVEREM

JestliZe jsme k analyzam zvolili tfi rizné dramatizace soucasné ceské prozy, slo
nam o to ukazat rovnéz riizné moznosti pristupu k transformaci narativniho pasma
z romanového tvaru do prostredku jevistni komunikace. Spole¢nym rysem vSech
analyzovanych dramatizaci je nejen jejich realizace v dobé nedavné, ale i osobnost
vyrazného dramatizatora, ktery byl soucasné rezisérem divadelniinscenace. Potvr-
dil se tak nas avodni predpoklad, Ze dnesni dramatizator je aktivni spolutviirce jak
nového dramatického textu, tak i vysledného divadelniho artefaktu, jehoz podobé
své textové znéni dramatizace prizplisobuje.

30 MARECEK, L. Jsme jen loutkami v rukdch osudu? Brnénska inscenace Hana je velké a silné divadlo. In Lidovky.cz,
21.6.2019. [online]. [cit. 2. 4. 2025]. Dostupné na internetu: https://www.lidovky.cz/kultura/jsme-jen-loutkami-v-rukach-
osudu-brnenska-inscenace-hana-je-velke-a-silne-divadlo.A190621_111522_In_kultura_jto.
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Vsechny tfi dramatizace Cerpaji z romanovych predloh, které bezprostredné po
svém vydani neprehlédnutelné spolecensky rezonovaly a setkaly se se zna¢nym
zajmem Ctenar, ale i odborné verejnosti. Jejich syZety zobrazuji jedince, na jejichz
Zivoty téZce dopadaji mocenské systémy existujici v kontextu slozitych spolecen-
skych a politickych okolnosti. Tematika holokaustu a druhé svétové valky se tak
z romanového tvaru dostava na jevisté, pricemz ¢tenarsky atraktivni pribéhy za-
chycujici podoby zla a mechanismy moci se stavaji také divacky poutavymi, jejich
moralni a symbolicky rozmér se s vyuZzitim jeviStnich prostredkt jeSté nasobi.

Dramatizace romanu Penize od Hitlera muze slouzit jako ukazka nejcastéjSiho
pristupu k transformaci narativni struktury, kdy postavam dramatu neni primo
prisouzena role vypravéce jako komentatora nebo zprostredkovatele udalosti. In-
trospektivni vypravéni hlavni roméanové postavy je v dramatizaci nahrazeno kon-
krétnimi replikami dramatickych postav, jeZ se vSak mnohdy ani neobraceji primo
k publiku svymi komentari, ani neovliviuji déj z pozice vnéjsiho hybatele, nybrz
pouze nechavaji zaznit dilezitym a pro vyvoj pfibéhu nepostradatelnym myslen-
kam, postojim a informacim.

Dramatizace romanut Vyhndni Gerty Schnirch a Hana predstavuji presvédcivé pri-
klady, které demonstruji, Ze performativni média, v nasem pripadé divadlo, nejsou
inherentné omezena na perspektivu tfeti osoby. Na jevisti je tak mozné dosaho-
vat dlivérnosti a subjektivity vypravéni i v prvni osobé. Tato schopnost divadelni-
ho média rezonuje s teoretickymi otazkami, které si ve svych vyzkumech principti
adaptace klade kanadska literarni teoreticka Linda Hutcheon.3!

Zatimco v romanu Vyhndni Gerty Schnirch je prevazna cast pribéhu zprostred-
kovana autorskym vypravécem a do tohoto jednotného zptisobu vypravéni se jen
postupné a spiSe nenapadné vkradaji subjektivni pohledy dalsich postav, Amslerova
dramatizace perspektivu vnitfniho svéta postav zasadné zvyznamnila. Pfi trans-
formaci narativniho pasma autor dramatizace vsadil na vyuziti performativnich
prvkl a postupli dialogizace. Nahlas pronasené repliky davaji explicitnéji zaznit
i Gertinym vnitfnim hlasim a vnitfnim monologtm, jeZ pro ostatni postavy fik¢ni-
ho svéta nejsou slysitelné.

Tento silné narativizujici pristup lze nazorné sledovat i v nejnovéjsi dramatiza-
ci, v divadelni adaptaci romanu Hana, ktera diky zachovani vypravééskych hlast
posilila autenticitu dila. Teprve Sest let stara dramatizace Martina Glasera totiz
vyuziva nejen ponékud tradi¢ni postup dialogizace, pfi némz se promluvy z vypra-
vécského pasma dostavaji do replik jednotlivych dramatickych postav, rovnéz jde
o tvaréi pokus o zachovani mnohoperspektivniho vypravéni z romanu i v jeho je-
vistni podobé. Vedle vypravééského partu titulni hrdinky dopral dokonce drama-
tizator vypravécskou roli také dalSim postavam, které v romanové predloze tuto
ulohunemeély. V teorii dramatu se pro tento typ narativu vyuziva termin ,znasobené

31 HUTCHEON, L. Co se déje pti adaptaci? Prel. M. Kotasek. In Iluminace, 2010, ro€. 22, ¢.1, s. 39. Hutcheonova se
explicitné zamysli nad tim, zda jsou performativni média, ve své podstaté, limitovana pouze na zobrazeni z pohledu tfeti
osoby, ¢i zda jsou schopna plnohodnotné pojmout a zprostredkovat i subjektivni vnitini svéty a osobni zkuSenosti postav.
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vypravéni“3?, jez je priznacné pravé pro soucasné divadelni adaptace romand a ne-
dramatickych textt ajehoZ podstatnym rysem je, Ze se uchyluje k vypravécium, kteri
ve vypravéném pribéhu odkazuji k dalSim vypravéctim.

Prihodnym vyuzitim narativniho partu na jevisti je princip stridani vypravec-
skych hlast, které jsou pronaseny k publiku, avSak rozhodné nejsou urceny posta-
vamve fikénim svété, nebot tém maji prave zistat utajeny. Vedle hlasité pronasenych
vnitfnich monologt postav, které jsme identifikovali jiZ v Amslerové dramatizaci
romanu Vyhndni Gerty Schnirch, se Glaserova dramatizace romanu Hana vydava
cestou hned nékolika takovych vypravécskych partll. Specifickym rysem téchto
vypravecl je schopnost vstupovat ve fikéni roviné dramatu do vzajemnych dialo-
gl s ostatnimi, zaroven vsak fikcni svét opoustét a formou komentaru se podilet na
jeho rozvijeni. Jejich ilohou paradoxneé neni rusit divadelni iluzi, zcizovat a temati-
zovat divadelnost, jak to zname z epického divadla Bertolta Brechta, nybrz zachyco-
vat retrospektivni vzpominky postav, vysvétlovat jejich vnitfni pohnutky a glosovat
pravée probihajici déni. Vnitfni komunikaéni systém, kdy postavy odehravaji sviij
pribéh za ¢tvrtou sténou, se strida s vnéjsim komunika¢nim systémem, jehoz ticast-
niky jiZ nejsou smyslené figury, ale jsou jimi vypravec a divak. Z napéti mezi obéma
komunikac¢nimi systémy vznika novy typ sdéleni, kdy se vypravéni stava integralni
soucasti scénické akce. Komentare a vypravécské party tak v dnesni dramatizaci
soucasné Ceské prozy neptisobi nadbytecné ani nepattic¢né, nybrz pomahaji sdélovat
plvodni vyznamy predlohy a rovnéz prohlubuji celkovou emocionalni ptisobivost
jevistniho artefaktu.
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