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ABSTRAKT: Pod divadelnym tlmocenim ako kate-
goriou umeleckého tlmocenia sa rozumie preklad
a nasledne prednes scénického diela v posunko-
vom jazyku. Tomuto Specifickému typu timocenia
sa v slovenskom vedeckom kontexte venuje len
velmi mald pozornost. V prispevku predstavu-
jeme vysledky vyskumu realizovaného formou
polostruktirovanych rozhovorov s nepocujucimi
divakmi, ktory sa tykal ich chapania a vedomosti o
divadelnom tlmoceni, predovsetkym z pohladu do-
stupnosti divadelného predstavenia a jeho recep-
cie. Podla ndsho vedomia ide o unikatny vyskum,
doposial sa takéto badanie na Slovensku neusku-
to¢nilo. Dalsim cielom prispevku je vymedzenie
typologie a charakteristik umeleckého tlmocenia,
ktoré ramcovo urcuji kultirny a jazykovy zazitok
nepocujuceho divaka.

ABSTRACT: Theatrical interpreting, as a category of
artistic interpreting, refers to the translation and
subsequent performance of a theatrical work in
sign language. In the Slovak scholarly context, this
specific type of interpreting has received very lit-
tle attention. This paper presents the results of a
survey conducted among deaf audience members,
focusing on their understanding and awareness of
theatrical interpreting, particularly in relation to
the accessibility and reception of theatre perfor-
mances. To our knowledge, this is the first study of
its kind, as no comparable research has yet been
carried out in Slovakia. The research methodology
is based on semi-structured interviews with deaf
audience members. A further aim of the paper is
to outline the typology and the characteristics of
artistic interpreting, which fundamentally shape
the cultural and linguistic experience of deaf audi-
ence members.
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ZAKLADNE VYCHODISKA DIVADELNEHO TLMOCENIA DO POSUNKOVEHO JAZYKA

S tlmocenim pre Nepocujacich?, pokial ho vnimame z hladiska odborne spraco-
vaného a vopred pripraveného prekladu a prednesu, sa na Slovensku pravidelnejSie
stretdvame v poslednych desiatich rokoch. Korene divadelného tlmocenia na Slo-
vensku vsak siahaju do roku 2007, ked po prvykrat vystupil na javisku aj vopred pri-
praveny profesionalny divadelny timoc¢nik. Napriek tomu doposial vzniklo len velmi
malo prac, ktoré by komplexnejsie sledovali, ako takéto tlmocenie funguje a ako nan
reaguji Nepocujuci divaci. V slovenskom kontexte takyto vyskum, s vynimkou pub-
likacii autorov tejto Studie a niekolko ¢iastkovych studii, na ktoré v nej odkazujeme,
absentuje Gplne. Preto je cielom tohto textu predstavit problematiku aj SirSej odbor-
nej, primarne teatrologickej verejnosti, a reflektovat vnimanie divadelného tlmo-
Cenia z pohladu Nepocujucich divakov. Popri vlastnom vyskume vychadzaji autori
studie z vlastnej dlhoroc¢nej praxe v danej oblasti, v ktorej pésobia ako koordinatori
divadelného tlmocenia, odbornici na jazyk a kultiru Nepocujacich. Zaroven st oni
samotni Nepocujucimi, posunkovy jazyk si osvojili bud od svojich Nepocujucich ro-
dicov, alebo v Skole od Nepocujuicich rovesnikov.

Divadelné tlmocenie pre Nepocujicich je druhom tlmocenia, ktory je zaradeny
do kategérie umeleckého tlmocenia. Timoc¢nicky Tamara Kovacova a Katefina Cer-
vinkova Houskova vo svojich publikaciach? uvadzaju, Ze nejde o tlmocenie v klasic-
kom zmysle slova. Umelecké tlmocenie v sebe zahfna umelecky preklad, na ktory
sa musi timoc¢nik vopred pripravit. Vzdy pritom ide o vysledok analyzy divadelného
predstavenia, analyzy scenara a v pripade zahrnutej hudobnej skladby aj predsta-
venia obsahu textu a myslienok skladby. Slovenska translatolégia tento Specificky
Zaner poévodne zaradovala medzi tzv. hybridné formy tlmocenia, podobne ako na-
priklad tlmocenie z listu, v ktorom sa v prvej faze ako priprava pred tlmocenim re-
alizuje preklad textu.® Do kategoérie umeleckého tlmocenia nezaradujeme tie timo-
Cenia, ktoré neboli vopred pripravené, teda tie, ked je timocnik na javisku pritomny,
ale jeho prejav je improvizovany. Druhou poziadavkou je spolupraca s Nepocujucimi
odbornikmi, ktora zabezpecuje adekvatnost nielen jazykového, ale aj kultirneho
a umeleckého prenosu.

Samotny proces prekladu a teda kompetencie v slovenskom jazyku a sloven-
skom posunkovom jazyku st pri umeleckom divadelnom tlmoceni do posunkového
jazyka kltGcové, pricom vychodiskovym bodom prekladu pre divadelné predstavenie
je timoc¢nikovo porozumenie prekladanému textu. Dolezita je preto jeho schopnost

1 Nepocujici s malym n odkazuje na osobu, ktorej diagnostikovali vel'mi tazka stratu sluchu. Nepocujicim s velkym N sa
oznacuje osoba, ktord je nezavisle od svojho audiologického statusu pouzivatelom slovenského posunkového jazyka, uznava
ho a inklinuje k pouzivaniu tohto jazyka. Vdaka tomu sa hlasi ku komunite Nepocujicich, je clenom tejto komunity, pretoze
ju s iou spaja kultira a pouzivanie posunkového jazyka. V nasej publikacii pouZivame oznacovanie komunity Nepocujicich
svelkym N ako upevnenie toho, Ze piSeme o nepocujtcich pouzivateloch slovenského posunkového jazyka.

2 KOVACOVA, T. Divadelni timoéeni pro neslysici. In CERVINKOVA, K. - KOVACOVA, T. Umélecké timoceni do znakového
jazyka. Praha : Ceska komora tlumo¢nikd znakového jazyka o.s., 2008, s. 5 - 70; tiezZ CERVINKOVA HOUSKOVA, Katefina.
Specifika tlumocenti pro neslysici. Praha: Ceska komora tlumo¢nikil znakového jazyka o.s., 2008. s. 70.

3 Viac pozri MUGLOVA, D. a kol. Komunikdcia, timocenie, preklad alebo Preco spadla Babylonska veza?. Nitra : Enigma, 2018.
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analyzovat literarny text. K tomu je potrebna nielen citatelska sktsenost, ale i skui-
manie zdmeru autora textu, ¢o potvrdzuju aj existujuce vyskumné a metodologické
prace z danej oblasti.*

Vychadzajic z vlastnej metodologickej praxe taktiez vzdy zdoraznujeme dodlezi-
tost kvalitného prednesu, ¢o siod timoc¢nika vyZaduje synchronizaciu s interpretom.
V praxi to znamena nacvicenie prekladu a prednesu interpreta tak, aby omeskanie
tlmoc¢nika pri timoceni prejavu herca bolo pocas divadelného predstavenia mini-
malne. Podla naSich skiisenosti je mozné predniest kvalitny preklad len so skuse-
nostou a istotou vo vystupovani pred vac¢sim publikom. TImoc¢nik musi byt odolny
voCi tréme a stresu, ktoré takéto vystupovanie prinasa. Zanedbatelny nie je ani
vzhlad a fyzicka kondicia tlmocnika.

Z profesionalneho hladiska sa od timoc¢nika vyzaduje na jednej strane schopnost
podriadit sa autorite reziséra, na druhej strane musi vediet obhajit zaujmy Nepocu-
juceho divaka. Zaroven tlmocnik nesmie pocas vystipenia vystupovat do popredia
na ukor interpreta timoceného diela.

KULTURNE POZADIE DIVADELNEHO TLMOCENIA PRE NEPOCUJUCICH

Histéria Nepocujlcich je poznamenana potla¢anim vzdelavania v ich prirodze-
nom, t. j. posunkovom jazyku. Tento negativny zlom sa spustil Milanskym kongre-
som ucitelov nepocujicich v roku 1880, ktory poZadoval zruSenie pouZzivania posun-
kového jazyka v Skolach pre nepocujlcich. Odvtedy sa v nich nesmelo posunkovat,
deti a mladez komunikovali v posunkovom jazyku tajne.® Posunkovy jazyk nadalej
prezival v kluboch a spolkoch, kde sa Nepocujuci stretavali. Postupne si vSak zvykli
na vzdelavanie a kultiru bez posunkového jazyka. Bolo im vStepované, Ze je to za-
kazané, Casto sa i sami hanbili za to, Ze posunkuji. V konec¢nom désledku im bolo
odopreté praktizovat svoju kultiru, pricom predstaveniam tvorenym pocujiicou
vacsinou nerozumeli. Spristupnenie divadelnych predstaveni s tlmocenim do po-
sunkového jazyka je javom s kratkou histériou.®

Realizatormi umeleckého tlmocenia st v zna¢nej miere pocujici timocnici slo-
venského posunkového jazyka, avSak cielovou skupinou, pre ktora sa uskutocnuje

4 Pozri napr. KOVACOVA, T. Divadelni timoceni pro neslysici. In CERVINKOVA, K. - KOVACOVA, T. Umélecké timoceni do
znakového jazyka; tiez CERVINKOVA HOUSKOVA, K. Specifika tlumocenti pro neslysici; tiez GANZ HORWITZ, M. Demands
and Strategies of Interpreting a Theatrical Performance into American Sign Language. In Journal of Interpretation, 2014,
rocC. 23, ¢. 1. [online]. Dostupné na internete: http:/digitalcommons.unf.edu/joi/vol23/iss1/4; tiez ROCKS, S. The Theatre
Sign Language Interpreter and the Compting Visual Narrative: the Tranlastion and Inerpretation of Theatrical Texts into
British Sign Language. In Staging and performing translation text and theatre practice. New York : Palgrave Macmillan,
2011, s.72 - 86. DO110.1057/9780230294608; tieZ KING, C. Weaving patterns in performance: dramaturgy and the art of
performance interpreting. In Scottish Journal of Performance, 2019, ro€. 6, s. 11 - 29.

5 Viac pozri HRUBY, J. Priivodce neslysicich a nedoslychavych pFi jejich viastnim osudu. Praha : FRPSP, 1997; tieZ
NORDELL, P. - ERLANDSEN, T. K. Audism/Deafhood. WebGait in Denmark : Déviana konsult & tjdnster, 2011; tiez LADD, P.
Understanding Deaf Culture. In Search of Deafhood. Clevedon : Multilingual Matters, 2003; tiez LANE, H. Pod maskou
benevolence. Zneschopnovani neslysici komunity. Praha : Nakladatelstvi Karolinum, 2013.

6 Viac pozri ROCKS, S. The Theatre Sign Language Interpreter and the Compting Visual Narrative: the Tranlastion

and Inerpretation of Theatrical Texts into British Sign Language. In Staging and performing translation text and theatre
practice,s. 72 - 86.
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umelecké tlmocenie, si v prvom rade Nepocujici. Znamena to, Ze Nepocujici by
mali sami iniciovat potrebu takéhoto tlmocenia. To vSak urobilen Nepocujtci, ktory
si je vedomy ddlezZitosti rozvijania kultary, povedomia o kulttre, ¢i dokonca rovno-
pravnosti ziskavania kultirneho zazitku. Takto ale uvazuje iba Nepocujuci, ktory ma
dostatocne rozvinutl svoju identitu Nepocujiceho. Podla estetika Ericha Mistrika,
Jkultirna identita je sthrnnou predstavou jednotlivca o vlastnych kultarnych cha-
rakteristikach a o svojom zaradeni do urcitého kultirneho spolocenstva“’. V pripa-
de Nepocujuceho to znamena, Ze si je vedomy dolezitosti pouzivania posunkového
jazyka a jeho vyznamu v komunite Nepocujucich, jeho hodnoty, ako aj jedine¢nosti
vlastného vyjadrenia, ktoré je mozné realizovat len v tomto vizualno-motorickom
jazyku. Zaroven si uvedomuje, Ze pre Nepocujucich ¢lenov komunity je posunkovy
jazyk Casto najzrozumitelnejsim, dalo by sa povedat bezbariérovym spésobom ko-
munikéacie, preto im informéacie a vedomosti treba sprostredkovat v nom. Nepocu-
jaci s kultirnou identitou si je vedomy toho, Ze kultirne spolocenstvo komunity Ne-
pocujucich méze prezit len vdaka pouzivaniu posunkového jazyka.

Jazyk Nepocujucich zohrava v ich kultirnom vymedzeni kIG¢ovu rolu. Slovensky
posunkovy jazyk bol z iniciativy Nepocujicich v roku 2018 zapisany do Reprezen-
tativneho zoznamu nehmotného kultirneho dedic¢stva Slovenska. Krajina takym-
to zapisom potvrdzuje ddlezitost snahy udrzat praktizovanie podporeného prvku
alebo praktik. V pripade slovenského posunkového jazyka teda ide o jeho uznanie
ako kultirneho prvku a deklarovanie snahy o jeho zachovanie.® Vnasom chapanito
znamena, Ze samotna komunita Nepocujucich sa moze posilnit vedomim uznania
svojho jazyka a zaroven iniciovat, aby sa v iom realizovalo alebo bolo pristupnych
¢onajviac kultirnych aktivit.

Kultarna identita zohrava tlohu v zaujme ¢i nezaujme Nepocujucich o roly koor-
dinatora divadelného tlmocenia a jazykového supervizora. Nepocujuci koordina-
tor je rodeny pouzivatel slovenského posunkového jazyka, ktory by mal mat vztah
a skusenosti s pracou v divadle, pretoze jeho praca vytvara most medzi divadlom,
tlmoc¢nikmi a Nepocujucimi divakmi. Vie komunikovat tak s umeleckou skupinou,
ako aj svedenim divadla. Zastupuje zaujmy cielovej skupiny divakov, teda komunity
Nepocujucich, a zaroven sa usiluje vytvarat vhodné podmienky pre pracu tlmoc-
nikov tym, Ze otvara diskusiu o moznostiach zabezpecenia divadelného tlmocenia.
ReZisérovi navrhuje typ tlmocenia, pri ktorom zohladnuje pocet hercov, pocet stvar-
nenych postav, dynamiku predstavenia a pohyb na p6diu. Musi taktiez disponovat
komunika¢nymi schopnostami privyjednavani s rezisérom. Vyhladava timocnikov
a ponuka im spolupracu pri divadelnom tlmoceni. Zi¢astiiuje sa na jeho priprave
a tlmoc¢nikom poskytuje rady suvisiace s nacvikom prejavu pre umelecké posun-
kovanie ¢i tykajtce sa ich umiestnenia a pohybu na pédiu (to v pripade tiefiového

7 MISTRIK, E. a kol: Multikulttirna vychova v $kole. Ako reagovat na kultirnu réznorodost. Bratislava : Nadacia otvorenej
spolo¢nosti, 2008, s. 23..

8 HAMAR,]. - TICHA, S. Reprezentativny zoznam nehmotného kulttirneho dedicstva Slovenska. Zoznam najlepsich
sp6sobov ochrany nehmotného kulttirneho dedicstva na Slovensku. Bratislava : Ministerstvo kultary SR, SLUK, Centrum
pre tradi¢na l'udovi kultaru, 2018.
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tlmocenia alebo experimentalnej formy timocenia).

Jazykovy supervizor timocnikov je osoba, ktora by mala byt bilingvalna, t. j. ovla-
dat tak posunkovy, ako aj hovoreny jazyk. Zodpoveda za preklad divadelnej hry do
umeleckej formy slovenského posunkového jazyka, pricom dba na jeho adekvatne
prisposobenie Specifickym formam prejavu a zrozumitelnost. Pomaha tlmoc¢ni-
kom s prekladom, poskytuje im spatni vazbu pocas nacviku prekladu do posunko-
vého jazyka v procese skiiSania. Jazykovym supervizorom by mal byt Nepocujici
(t.j. native signer), ktory ma Nepocujucich rodi¢ov, resp. pochadza z viacgeneracnej
rodiny Nepocujacich, pretoZe poprijazykovej korekcii musi zohladriovat pri praci aj
kultaru Nepocujucich.

TYPOLOGIA DIVADELNEHO TLMOCENIA

Diferenciacia typov divadelného tlmocenia sa odvija v prvom rade od umiest-
nenia tlmocnika/timoc¢nikov v priestore divadla. Rozhodnutie o type tlmocenia
ovplyvniuje cely proces pripravy a realizacie timoceného predstavenia. Umiestnenie
tlmoc¢nikov vplyva na dojem divakov z predstavenia a ich umelecky zazitok. Vyber
typu tlmocenia predstavenia na jednej strane zavisi od osob z divadelného prostre-
dia - riaditela divadla, reZiséra, producenta, hercov —, a na strane druhej od oséb
z nepocujuceho prostredia - Nepocujiceho koordinatora, timocnikov, supervizora.

V nasledujucej stati prinaSame stru¢ni charakteristiku jednotlivych typov tlmo-
Cenia uvedenych vo vyskume, t. j. statického, tiennového a balkénového tlmocenia.

Pri statickom tlmoceni sa miesto timoc¢nika nemeni, je stabilné pocas celého
predstavenia. M6Ze ist bud o tlmocenie pod pédiom, ked st tlmocnici po celd dobu
predstavenia umiestneni vlavo alebo vpravo pod pédiom, alebo o tlmocenie na
podiu, ked st tlmocnici po celt dobu predstavenia umiestneni vlavo alebo vpravo na
podiu, ale nie st sucastou priameho pohladu na herca. Divak si teda musi vybrat, ¢i
preferuje sledovanie hercov alebo tlmoc¢nika, a rozdelovat svoju pozornost s cielom
sledovat zaroven dianie na pédiu aj timoc¢nikov. Statické tlmocenie sa vyuziva v di-
vadlach, kde st komplikované podmienky pre kooperaciu medzi siborom a tlmoc-
nikom. Statické tlmocenie byva hodnotené ako najmenej rusivé pre herca, avsak
najmenej vyhovujuce pre Nepocujuceho divaka. Zalezi na Nepocujucom divakovi,
ako dokaze subezne sledovat dej na poédiu a timoc¢nika. Vyber statického tlmocenia
pod podiom je beZznou praxou, casto sa tak deje z organizacnych dovodov, ktoré su-
visia s obmedzenym ¢asom ski$ania a pracovnou vytazenostou hercov, ktori neraz
spolupracuju s viacerymi divadelnymi inStitGciami.

V pripade tieniového tlmocenia sa tlmocnici stavaju integralnou stucastou diva-
delného predstavenia. Kazdy herec ma svojho tlmoc¢nika, s ktorym sa pohybuje na
javisku. TImoc¢nik je vtomto pripade akoby ,tieilom” daného herca, nasleduje vsetky
jeho pohyby a aktivity, charakter a typ vypovede. Predstavuje pomyselné alter ego
postavy, ktorti herec hra. Cielom tieriového tlmocenia je, aby Nepocujuci divak ziskal
dojem, Ze timoc¢nik a herec st1jedna osoba. Tlmoc¢nik je odety vtmavom, avsak sc¢asti
podobnom odeve ako herec. Pokial tlmoci viac postav, je samozrejmostou prezlie-
kat sa do inych kostymov. Vyhoda tohto typu timocenia spo¢iva v maximalnej snahe

399



400

Angela Hefty, Michal Hefty

eliminovat tzv. ,pingpongovy efekt”, t. . priliSné a inavné usilie divaka rozdelovat
svoju pozornost medzi herca a timocnika. Tiefiové timocenie kladie vysoké naroky
na tlmocénikove herecké a pohybové schopnosti. Ak napriklad herec urobi pocas
prejavu vyrazny pohyb, timoénik ho v tomto pohybe nasleduje. Tieniové tlmocenie
si zaroven vyzaduje maximalnu otvorenost reziséra i divadla, predpoklada tieZ pri-
tomnost tlmoc¢nikov na skiiSkovom procese. Priprava tienového timocenia v divadle
je teda Casovo velminarocna.

Pri balkénovom tlmoceni je timoc¢nik umiestneny mimo priestoru javiska, spra-
vidla na balkéne, na okraji alebo v ulicke hladiska, a to s cielom ¢o najmenej rusit
hercov ¢i pocujucich divakov. Nepocujici divaci by mali sediet v blizkosti tlmocni-
ka. Vo vacsine pripadov tlmoci celé predstavenie jeden tlmoc¢nik a jeho spolupraca
v ramci pripravy prekladu a prednesu divadelného tlmocenia je minimalna. O uplat-
nenibalkénového tlmocenia niekedy rozhoduje priestorové rieSenie divadla. Ak ma
sala priestor pre divakov pod pédiom, vyzaduje si umiestnenie timoc¢nika vo vyvyse-
nom priestore. Ak je timocnik umiestneny vo velkej vzdialenosti, Nepocujuci divak
je nateny rozdelovat svoju pozornost medzi timoc¢nika a dianie na javisku. Balkono-
vé tlmocenie nie je spésobom, ktory by Nepocujuci divaci preferovali.

VYCHODISKA VYSKUMU

V zahranici rovnako ako na Slovensku doposial absentuju komplexnejsie vysku-
my v oblasti hodnotenia a zrozumitelnosti divadelného tlmocenia z perspektivy sa-
motnej cielovej skupiny, t.j. Nepocujucich pouzivatelov posunkového jazyka. V nasej
praci sa preto sustredime aj na zistenie nazorov Nepocujucich, na ich vedomosti
o typoch divadelného tlmocenia, skiisenosti a preferencie.

Pri vyskumoch zameranych na celkovy proces uskuto¢nenia divadelného tlmo-
Cenia mozno hovorit o dvoch smeroch badania - tradicnom a integrovanom. V tra-
dicnom pristupe sa proces uskuto¢nenia prekladu a prednesu realizuje bez Gcasti
zastupcov cielovej komunity. Oproti tomu v integrovanom pristupe sa priprava diva-
delného tlmocenia tvorirovno s timo¢nikmi a predstavitelmi komunity a zohladnu-
je potreby Nepocujiiceho publika.® Znamena to, Ze do procesu vstupuje expert, ktory
ma moznost do komunikacie o predstaveni od zaciatku zac¢lenit timocnicky tim ako
integralnu stcast suboru. Zalezi na vedomostiach a poznatkoch konkrétnych tl-
mocnikov, pripadne sprostredkovatela, ba dokonca aj objednavatela (t.j. divadla), ku
ktorému pristupu sa priklonia. Podla vyskumu, ktory realizovala translatologicka
Emilia Perez,® mozno ¢iastocne hovorit o integrovanom pristupe aj v slovenskom
prostredi. Toznamend, Ze i vnasich podmienkach sa postupne uptiSta od tradicného

9 Upravené podla FRYER, L. - CAVALLO, A. Integrated Access in Live Performance. London : Routledge, 2021. [online].
Dostupné na internete: https://doi.org/10.4324/9780429200229https://doi.org/10.4324/9780429200229.

10 SECARA, A. - PEREZ, E. Addressing content, technical and collaboration concerns in providing access to the D/deaf
and hard of hearing audience: Integrated theatre captioning and theatre sign language interpreting. In inTRAlinea, 2022,
roc. 24, special issue Inclusive theatre-making: translation, accessibility and beyond. (Eds. E. Di Giovanni, F. Raffi). [online].
Dostupné na internete: https://www.intralinea.org/specials/article/addressing_content_technical_and_collaboration_
concerns_in_providing access_to_the_d_deaf _and_hard_of hearing_audience. ISSN 1827-000X.
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pristupuy, t.j.zabezpeceniu len jedného timoc¢nika predstavenia. V zahranicivykazu-
je integrovany pristup vacsiu spokojnost publika s timocenim. Preto by sme v nasej
studii chceli overit, aké je vnimanie takéhoto tlmocenia u nas.

VYMEDZENIE VYSKUMNEHO PROBLEMU

Predmetom vyskumu je recepcia timocenych divadelnych predstaveni zo strany
Nepocujucich, ktori sa v minulosti na divadelnych produkciach neztacastnovali pre
jazykovu bariéru. Cielom bolo identifikovat, aké poziadavky povazuji na zaklade
vlastnych skiisenosti za podstatné pre kvalitné sledovanie tlmoceného predstave-
nia a do akej miery je pre nich takato forma sprostredkovania kultarnym zazitkom.
V pripade, Ze predstavenie nebolo vnimané ako plnohodnotny zaZzitok, skimali sa
faktory, ktoré tomu branili. Osobitna pozornost sa venovala spokojnosti responden-
tov s roznymi typmi timocenia, a to z hladiska ich zrozumitelnosti, sledovatelnosti
a pristupnosti. Hodnotenie sa zameralo aj na vyber tlmoceného predstavenia a na
kvalitu pripravy tlmocnika. Tieto aspekty tvorili vychodisko poloStruktirovanych
interview realizovanych v slovenskom posunkovom jazyku.

METODOLOGIA

Pri vybere vyskumnej vzorky Nepocujucich divakov sme dbali na to, aby osoba
vykonavajuca rozhovory bola Nepocujica - prirodzeny pouzivatel slovenského po-
sunkového jazyka, ktory dobre pozna problematiku hluchoty aj rozmanitost posun-
kového prejavu Nepocujacich.

Metodolégia kvalitativne polostruktirovaného rozhovoru si vyzaduje vopred
pripravené otazky a dostatocné vedomosti zo strany pytajuceho, ktory musi otazky
formulovat tak, aby zachytili jadro problematiky a vyvolali u respondentov koncen-
traciu na adresované témy.

Otazky zamerané na zistovanie spokojnosti s divadelnym tlmocenim sme formu-
lovali na zaklade tychto okruhov:

« porovnavanie jednotlivych typov tlmocenia z hladiska sledovatelnosti

a pristupnosti,

« hodnotenie vyberu timoceného predstavenia,

+ hodnotenie zrozumitelnosti timocenia, pripravy tlmoc¢nika a jeho posunkové-

ho prejavu,

+ hodnotenie spoluprace vtimoc¢nickom time a pritomnosti supervizora ¢i Nepo-

Cujuceho koordinatora,

« hodnotenie osvetlenia, umiestnenia timocnika, ako aj jeho vzhladu,

- vyjadrenie zaujmu o budtce tlmocené divadelné predstavenia.

Rozhovory sme realizovali v obdobi od aprila do jina 2022, ked boli spomienky
Nepocujucich divakov na predstavenia eSte Cerstvé. Rozhovory boli nahrané a na-
sledne prepisané do tabuliek podla jednotlivych odpovedi. Relevantné odpovede
v slovenskom posunkovom jazyku sme transformovali do pisomnej podoby. Repre-
zentativne vypovede respondentov uvadzame v priamych citaciach.
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CHARAKTERISTIKA V{(SKUMNEJ VZORKY

Rozhovor sme realizovali s desiatimi Nepocujicimi divakmi, pri kazdom rozho-
vore bol pritomny jeden respondent. Len jeden z Nepocujlcich respondentov mal
Nepocujucich rodicov, bol teda native signer, ostatni si osvojili slovensky posunkovy
jazyk pocas povinnej skolskej dochadzky. TGto vzorku povazujeme za vypovedne re-
levantnu, kedZe 90% nepocujucich ma pocujucich rodicov a 10% nepocujucich ma
nepocujucich rodi¢ov.” Dalsim délezitym faktom vyberu boli Nepocujuci, ktori sa
o uskutocnenie divadelného tlmocenia zaujimali. Bez zaujmu, resp. motivacie nav-
Stivit tlmocené predstavenie je tazké ziskat relevantné informaécie.

Nepocujuci divaci videli vacsSinou dve predstavenia a mohli ich porovnat v ramci
typov tlmocenia.

Tab. ¢. 1: Informacie o respondentoch

Pohlavie | Ukoncené NP P o Moznost porovnat jednotlivé
Meno . Videné divadelné timocenia .
avek vzdelanie typy timocenia
Nepocujici1 . ~ , OO B o -
(N1) Muz, 54 SS Vystup, Aj muzi maju svoje dni | Nie (statické timocenie)
Nepocujuci 2 - sS NoZe v sliepkach, Aj muzi majti | Ano (statické timocenie,
Muz, 53 . 3 Lo oo L.
(N2) (maturita) | svoje dni, Vystup tieriové timocenie)
Nepocujuci3 | “ Popolvar, Gasparko, Popletend | Ano (statické timocenie,
Zena,47 |VS . X oo ..
(N3) puncocha, Vystup tiefiové timocenie)
Nepoéujuci 4 . SS sevsli i muzimaju | . _
poct] Muz, 31 . Nozev's {1ep kach, 4j muzimaji Ano (statické timocenie)
(N4) (maturita) | svojedni
Nepocujuci5 | = Noze vsliepkach, Vystup, Aj | Ano (tiefiové timocenie,
Zena,34 |VS v . . St P
(N5) muzi maju svoje dni statické timocenie)
i Popletend puncocha, Ajmuzi | : s .
Nepocujuci 6 = p . R .
pocty Muz, 35 VS maju svoje dni, Vystup, NoZe A_ng(syatlckevtlrr'loceme,
(N6) . tieriové timocenie)
v sliepkach
Nepocujici 7 . “ L . o T
(N7) Muz,39 |VS Aj muzi maju svoje dni, Vystup | Nie (statické timocenie)
Nepocujuci8 | . < Ticho, NoZe v sliepkach, Ano (balkénové timocenie,
Zena,25 |VS 1 M
(N8) Slovensko v obrazoch statické timocenie)
Nepocujtci 9 5 sS . ) o _
Muz, 41 . Vystup Nie (statické timocenie)
(N9) (maturita)
Nepocujuci 10 . sS L ) o L
Muz, 40 . Aj muzi maju svoje dni, Vystup | Nie (statické timocenie)
(N10) (maturita)

11 TARCSIOVA, D. Nepocujuci, posunkovy jazyk a kultira Nepocujtcich ako neoddelitelna stcast kultdry majority
v eurépskom priestore. In Slavica Slovaca, 2024, roc. 59, €. 3, s. 596 — 603.
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VYSLEDKY VYSKUMU A ICH INTERPRETACIA

Ak chce Nepocujuci divak prezit umelecké dielo v rovnakej kvalite ako pocu-
jaci, potrebuje divadelné tlmocenie, ktoré mu sprostredkuje verbalnu zlozku
predstavenia.

N1: ,Je velmi dolezité, aby tam bol pritomny posunkovy jazyk. Bez toho sa iba
hovori a ja ni¢ nerozumiem. Tak to bolo v minulosti, nechodil som do divadiel. Teraz
tu bola moznost vnimania prostrednictvom posunkového jazyka.”

N8: ,Doteraz nebola moznost vidiet a rozumiet, o Com sa herci na pédiu rozprava-
ju. Ked sa zabezpecilo divadelné timocenie, mohla som konecne vidiet, ako a o com
sa herci rozpravaju, bola som prekvapena, vébec som predtym nevedela, ako vedi
dial6gy. Ked som zrazu rozumela, koneéne bolo jasné, o ¢om je pribeh.”

POHLAD NEPOCUJUCEHO DIVAKA PODLA TYPOLOGII TLMOCENIA

Standardna typolégia divadelného tlmocenia sa diferencuje v prvom rade podla
umiestnenia timo¢nika/timo¢nikov v priestore divadla. Co sleduje Nepocujuci divak
a ako vnima potreby kulturneho zazitku?

N3:,Prisledovani predstavenia sledujem vSetko. Dej, hercov, timo¢nikov.”

N3 v odpovedi naznacuje, Ze jeho vlastna pristupnost z hladiska jazyka aj deja je
prenho délezita. AvSak jeho nazor sa moze dostat do konfrontacie s divadelnou insti-
tlciou, ktora nemusi stihlasit s preferovanym typom tlmocenia.

Vyber typu timocenia predstavenia zavisi na jednej strane od zodpovednych os6b
z divadelného prostredia - riaditela divadla, reziséra, producenta, hercov-, a na
druhej strane od 0sob z prostredia Nepocujucich - koordinatora, timo¢nikov, super-
vizora. Zastavame nazor, Ze pokial je pritomny Nepocujuci koordinator (integrovany
pristup), mal by nalezite poucit osoby z divadelného prostredia o vyhodach a nevy-
hodach réznych typov tlmocenia, aby sa tieto osoby mohli informovane rozhodnut.
Nepocujuci koordinator teda musi poznat Nepocujucich a to, co im vyhovuje.

N3: ,Ja som Nepocujica, mam iné komunikacné potreby, bezne vébec nerozu-
miem, ¢o sa na pédiu hovori. Pocujici maju moznost sledovat po¢ivanim. Teraz uz
existuju rozne formy divadelného tlmocenia, napr. statické timocenia alebo tieniové
tlmocenie, tak je to vyhoda, aj ja m6Zzem sledovat predstavenie.”

N3 mé informaécie o typoch timoceni, vedela ich pomenovat, takouto vedomostou
vSak nedisponuje kazdy Nepocujuci divak. Spomedzi respondentov jedine N3 porov-
navala konkrétne typy timoceni.

UZ sme sazmienili o tom, Ze statické tlmocenie sa povazuje za najmenej rusivé pre
herca, no zaroven najmenej vyhovujlice Nepocujucemu divakovi. Zalezi tiez na tom,
nakolko dokaze Nepocujuci divak stibezne sledovat dej na pédiu a timocnika.

N5 charakterizuje statické tlmocenie nasledovne: ,Lepsie je, ked aj tlmocnici
mozu tlmocit hore, nie pod pdédiom, tazko sa to vidi, ak niekto sedi na boku. Ja som
sedela v strede, tak som vedela sledovat.”

Pri statickom tlmoceni teda zaleZi aj na tom, kde Nepocujuci divaci sedia. Vyber
statického timocenia pod pédiom je beznou praxou, casto z organiza¢nych dovodov
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Kristof Magnusson: Aj muzi maju svoje dni. Divadlo Nova scéna, premiéra 3.2.2012. Priklad
statického tlmocenia, ked st tlmoc¢nici umiestneni pod pédiom. Foto archiv Myslim - centrum
kultary Nepocujucich.

suvisiacich s obmedzenym ¢asom, moznostami skisania a pracovnou zanepraz-
dnenostou hercov. Je zrejmé, Ze vyjadrenie Nepocujuceho divika N5 naznacuje sle-
dovanie celkového deja aj tlmocnikov, z hladiska pristupnosti mal k dispozicii adek-
vatny preklad, vdaka ¢omu sa dostavil umelecky zazitok.

N1: ,Pri divadelnom predstaveni sledujem aj herca, aj tlmoc¢nika. Pozeram sa na
nich striedavo. Potrebujem, aby herec a timoc¢nik boli bliZSie k sebe. Ak st od seba
prilis vzdialeni, velmi tazko sa sleduja obaja naraz.”

N8: ,Ja som velké percento rozumela, malicko mi uslo, ale ked som musela pre-
stvat zrak z hercov na timoc¢nikov, tak tam mi informécie vypadli. (...) Aj divadlo by
malo byt vhodnym priestorom na uskuto¢nenie divadelného predstavenia. V diva-
delnom predstaveni bolo vSetko velmi dobré, aj herci a tlmoc¢nici, len tam celkovo
bolo malo miesta na pohyb. Bolo vidno, Ze timo¢nici si musia davat pozor na priestor,
kde sa pohybuju, lebo to bolo tesnejsie tym, Ze sedeli tesne vedla seba.”

Statické tlmocenie hodnotia Nepocujuci divaci ako menej efektivne, tito moznost
uviedli vSetci desiati respondenti. Hlavnym dévodom je nemoznost sledovat hercov
a tlmoc¢nikov naraz, ked Nepocujuci divaci prerozdeluji pozornost medzi timoc¢ni-
kov ahercov.

KTO KOHO TLMOCI VERZUS ZROZUMITELNOST

Pred zaciatkom prace na preklade je pre tlmocnikov prvou tlohou rozhodntt sa,
kto bude tlmocit ktora postavu. I toto rozdelenie méze divak vnimat citlivo.
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Juraj Hamar: Gasparko. SLUK, premiéra 25.11. 2005. Priklad tieniového tlmocenia, ked ma
kazdy herec svojho tlmocnika. Foto archiv Myslim - centrum kultiry Nepocujicich. Snimka
Adam Kovac.

N8: ,Najmenej sa mi pacilo predstavenie, kde bol zabezpeceny len jeden tlmoc-
nik, ale ten tlmocil 5-6 0s6b naraz. Vobec nebolo jasné, kedy kto a komu nieco
hovori, takze informacie zmizli. Mne prekaza, ak jeden tlmoc¢nik musi tlmo-
Cit viac osoOb a taktiez, ak st tlmocnik a herec od seba velmi vzdialeni. Pocuju-
ci tento problém nemaju, oni stihaja vSetko, pozeraju sa, po¢uj(, a ja o¢ami len
preskakujem.”

Je vhodné, aby kazdua délezitt postavu tlmocil jeden tlmocnik a aby ttto postavu
tlmocil pocas celej doby predstavenia. Pokial sa dej hry ststreduje na troch najlep-
Sich priatelov, kazdého z nich by mal tlmocit iny tlmoc¢nik. Toto usporiadanie Nepo-
cujucemu divakovi ulahéi orientaciu, kto je timocénikom ktorej postavy.

Vyjadrenie Nepocujucich divakov naznacuje, Ze tienové tlmocenie hodnotia pozi-
tivne, pretoZe tlmocnici st skutocnou sticastou predstavenia.

N8: ,Velmi dobre sa mi to sledovalo. Pri tienovom tlmoceni citim emocie, pribeh,
dej. Ked sa to skoncilo a iSla som domov, tak som si na to este zaspominala, rozmys-
lala som nad tym, ¢o sa mi pacilo. Citim, ako mi to dodalo energiu. Dostala som také
predstavenie, aké som ocakavala. Pri tiennovom tlmoceni stal vedla herca aj timoc-
nik. Ako som to sledovala (...), mala som dojem, ako keby bol timo¢nik v tej osobe. Pri
takomto rieSeni mam moznost ocami sledovat oboch, takze sttham sledovat, o bolo
povedané, o robili herci, ako sa spravali, jednoducho som ziskala vsetko. Oproti
tomu statické alebo balkénové tlmocenie, tam necitim t kvalitu, jeden hra napravo,
druhy tlmocinalavo, ja sa pozeram, ¢o tlmoci, potom sa pozriem na herca, a vSetko,

405
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¢osahralo a suviselo s dialégom, je premeskané. Musim stale preskakovat zjedného
bodu do druhého, takze uz mam zmaétok."

N3: Tieniové tlmocenie predstavenia mi dava pocit rovnocennosti. Rovnako ako
pocujuci pozerali a poctivali, aj my Nepocujuci sme sledovali predstavenie.”

VYKON TLMOCENIA Z POHLADU NEPOCUJUCEHO DIVAKA

Je dolezité zdoraznit, Ze medzi priebehom a vykonom komunitného?? a divadelné-
ho tlmocenia existuje vyrazny rozdiel, napriek tomu, Ze na prvy pohlad mézu posobit
podobne, a to najma v dosledku simultdnneho prekladu. Etické kédexy tlmocnikov
posunkového jazyka povzbudzuji timocnikov, aby boli akymsi mostom v komunika-
cii, aby prekladali ekvivalentne a adekvatne. Pri divadelnom tlmocenivsak timo¢nik
musi urobit eSte viac, musi pochopit tlmocent postavu a vzit sa do nej.

N8:,Je velky rozdiel medzi Standardnym tlmocenim a divadelnym tlmocenim. Pri
divadelnom tlmoceni vnimam tlmocnika akoby hral, pohybovy prejavjeho telaje po-
dobny prejavu samotného herca. Pri klasickom tlmoceni timoénik len stoji a timodi,
¢o bolo povedané, ale bez hlbokého prejavu a expresivnych prvkov, ma vacsi odstup.”

N8 v podstate definuje, Ze divadelné predstavenie nestacilen vopred vyborne pre-
lozit. Tlmoc¢nik by mal vediet svoj preklad aj adekvatne predviest. Nepocujuci divak
by mal z vykonu tlmo¢nika ziskat pocit, Ze je duSou postavy, ktort herec predstavuje.
Tlmoc¢nik sa musi zamerat na stvarnenie postavy, jej nalad, emécii, prezivania. Pri
beznom komunitnom tlmoceni sa timoc¢nik nemusi vZit do timocenej osoby. Podob-
ne to charakterizuju aj dalsi respondenti.

N5: ,Tlmocnik sa musi snazit odovzdat emécie a nehanbit sa. Jeho praca suvisi
s prejavom herca, musi mat vyraznd mimiku a prejavit ju rovnako ako herec.”

N7: ,Naozaj zalezi na tlmocnikovi, ¢i ma talent expresivne posunkovat. Keby bol
navyjadrenie tvrdy‘ ako robot, zrejme by sa aj nacvik tlmocenia natiahol.”

N1: ,Ja som to videl tak, Ze herec mal urcity emoc¢ny prejav a tlmocnik, ktory bol
k nemu priradeny, dokéazal jeho charakter stvarnit.”

N4: ,Je dblezité sprostredkovat emoécie. Ak sa herec velmi smial, v rovnakom case
by sa mal aj timoc¢nik smiat a podobne.”

Povedané slovami Julie Gebron, americkej vyskumnicky v oblasti divadelného tl-
mocenia do posunkového jazyka, ,tlmoc¢nik by sa mal ponorit do Zivota divadla vSe-
obecne, rovnako ako sa kedysi ponoril do sveta Nepocujucich“3. Umelecky prejav
tlmoc¢nika zahfna aj expresivitu vyjadrenia. O jej miere vSak rozhoduje koordinator
a jazykovy supervizor, ktory usmernuje tlmoc¢nika, kedy ma vo vyraze pridat alebo
ubrat.

12 Pojem komunitné timocenie (tieZ timocenie pre verejnost) oznacuje interlingvéalny a interkultrny prenos informaci,
ktoré slizia komunite a maji miesto vo verejnych sluzbach a pre verejné sluzby, ¢i uz pravne (napr. na policii, vo vaznici),
lekarske alebo vzdelavacie.

13 GEBRON,]. Sign to Speech: An Introduction to Theatrical Interpreting. Butte Pubns, 2001, s. 9. Cit. podla KOVACOVA, T.
Divadelni timoceni pro neslysici. In CERVINKOVA, K. - KOVACOVA, T. Umélecké timoceni do znakového jazyka, s. 26.
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NEPOCUJUCI DIVAK A UMIESTNENIE SEDENIA

To, ¢i bude mat Nepocujuci divak plnohodnotny vnem predstavenia, zavisi popri
inom od jeho umiestnenia v hladisku. Traja Nepocujuci sa vyjadrili k tejto otazke.

N10: ,Uvitam malé komorné divadlo. Ma mensi pocet sedadiel, javiskové dianie sa
da sledovat aj z vedlajsich uhlov. Pri velkych divadlach vnimam vzdialenost sedenia
od podia ako znacny problém.”

N3: ,Ja som zle sedela. Mala som miesto na opacnej strane hladiska a timocnici
boli odo mna daleko. Sledovalo sa to problematicky.”

N6: ,Mne vyhovovalo sedenie v strede. To je vhodné miesto, akurat som stihol sle-
dovat tlmoc¢nikov aj hercov. Keby som sedel na boku, uz by to bolo iné.”

Optimalny stav by nastal, ak by sa pri predaji vstupeniek na tlmocené predstave-
nie dbalo nato, aby boli pre Nepocujucich urcené miesta, z ktorych je dobre vidiet tak
tlmocnikov, ako aj samotnu hru. V praxi je to vsak vo velkych divadlach zvacsa ne-
mozné, najma ak sa predaj vstupeniek realizuje online. No ani pri osobnom nakupe
vstupeniek pracovnici divadla ¢astokrat nevedia, kde bude tlmoc¢nik umiestneny,
neraz nemaju dokonca ani informacie o tom, ktoré predstavenie bude tlmocené.
Preto nedokazu Nepocujucim divikom odporucit, na ktoré miesta si maja kupit
vstupenky. Zodpovedajuce miesto pre Nepocujliceho je totiz také sedadlo, z ktorého
ma dobry vyhlad na timocnika i herca. Zaroven velmi zalezi na tom, aky typ timoce-
nia sa aplikuje, ¢i je timoc¢nik v blizkosti herca, alebo je umiestneny vo vzdialenom
priestore.

KVALITA A USPESNOST DIVADELNEHO TLMOCENIA

V sticasnosti mozu aj slovenské divadla prejavit zaujem o zabezpecenie pristup-
nosti inscendcii (t. j. ich timocenia do slovenského posunkového jazyka) pre Nepo-
Cujucich. Vacsinou vsak maji len minimalne alebo Ziadne skiisenosti tak s poskyto-
vanim divadelného tlmocenia, ako aj s problematikou hluchoty, preto nevedia, ako
maju pristupovat k integrovaniu divadelného timocenia do predstavenia. TaktieZ im
zvacsa chybaji znalosti o komunikacnych potrebach Nepocujucich divakov. V slo-
venskych podmienkach st hovorcami za potreby komunity spravidla Nepocujici
koordinator a jazykovy supervizor, ktori st rodenymi pouZzivatelmi slovenského po-
sunkového jazyka. Ich pritomnost je hlavnou zarukou kvality aj GispesSnosti divadel-
ného tlmocenia. S touto tézou stihlasia i respondenti nasho vyskumu.

N3: ,Pocas pripravy divadelného timocenia musia byt do procesu zapojeni aspon
jeden alebo dvaja Nepocujuci.”

N1: ,Samozrejme, musi byt pritomny Nepocujici koordinator. Timoc¢nici mozu
dobre posunkovat, ale Nepocujuici koordinator musi kontrolovat, ako pracuje timoc-
nicky tim, ¢ije preklad spravny, ¢i sa pouzivaji vhodné posunky.”

N10: ,Supervizor musi pomdct, napravit, zmenit, upravit vyjadrenie v posunko-
vom jazyku.”

V dnesnej dobe Nepocujici koordinator oslovuje prostrednictvom socialnych sieti
Nepocujucich divakov a informuje ich o planovanom divadelnom tlmoceni. Tym
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dokaze v komunite Nepocujucich primerane propagovat predstavenie. Potvrdzuje
toivyjadrenie jedného z respondentov.

N1: ,Ja som priSiel preto, lebo som videl na socialnej sieti video od Nepocujuceho
koordinatora, v ktorom pozyval na predstavenie.”

Nepocujuci koordinator sa taktieZ snazi, aby vybrané tlmocené predstavenie
dokézalo Nepocujucich divakov zaujat. Cinohry s monoténnym monolégom, kde
chyba vyraznejsie prezivanie alebo emocionalny prejav, Nepocujici pravdepodobne
neocenia.

N10: ,Keby ta téma nebola zaujimava, nesiel by som do divadla. Uprednostiujem
hovorené predstavenie. Napriklad muzikal, kde sa vela spieva a musi sa urobit ume-
lecké tlmocenie, ma neoslovi, lebo mi chyba obsah toho, ¢o sa tam spieva.”

N8:,Priprava s Nepocujucimi odbornikmi trva dlho, méZe to byt viac ako pol roka.
Ked nie je pripravené divadelné tlmocenie, potom je to poznat, vznika zmatok, su
tam matlce posunky, chaos v deji, v usporiadani osob. Pacilo sa mi, ako herci re-
Spektovali timoc¢nikov.

V kontexte pristupu ,nic o nas bez nas” nesie zodpovednost za zabezpecenie pri-
stupnosti divadelného tlmocenia tlmoc¢nicky tim na Cele s Nepocujiicim koordina-
torom a jazykovym supervizorom; v zahranici je zan ¢asto zodpovedné samotné di-
vadlo.* Integrovany pristup je stratégiou, ktort uprednostnuju profesionalne skupiny
divadelného tlmocenia, avSak pre velké divadla je nezvycajny. Priprava divadelného
tlmocenia sa na Slovensku spravidla realizuje aZ v case, ked je uz ukonc¢ena priprava
hercov. TImocnici tak do procesu vstupuji neskor, pri priprave prekladu a jeho ume-
leckého prednesu. Nacvik timocenia charakterizuju Nepocujuci divaci nasledovne:

N2: ,Urcite nie je spravne prist tlmocit bez pripravy, na prvy pokus, je to vyraz-
ne horsie ako ked sa spravi nacvik divadelného tlmocenia. Vysledky bez pripravy
a s pripravou sd iplne iné."

N8: ,Priprava tlmocenia je zdlhava. Dozvedela som sa to vdaka socialnym sietam,
kde niektori timoc¢nici zverejiuju pribehy o svojej ¢innosti. Z toho som pochopila,
kolko je to prace, ze to moZe trvat napriklad aj pol roka.”

N10: ,Myslim si, Ze priprava divadelného tlmocenia trva dva az tri mesiace. Za
dva ¢i tri tyZdne sa to neda nastudovat. (...) Tlmo¢nik musi predstavenie naplno
prezit. Je to podobné ako pred Sportovou olympiadou, ani tu to bez predpripravy ne-
funguje poriadne.”

VPLYV OSVETLENIA NA VNIMANIE TLMOCNiKA

Dal3im délezitym bodom priprav je osvetlenie, jeho skiiSka trva priblizne jednu
aztrihodiny.

N10: ,Osvetlenie ma byt primerané. Ziadne prehnané reflektory na sposob poli-
cajného osvetlenia nie st na mieste.”

14 Viac pozri RICHARDSON, M. The Sign Language Interpreted Performance: A failure of Access Provisin for Deaf
Spectators. In Theatre Topics, 2018.10¢. 28, C. 1, s. 63 - 74. [online]. Dostupné na internete:
https://dx.doi.org/101353/tt.2018.0009.



Divadelné timocenie do slovenského posunkového jazyka...

Pri statickom tlmoceni sa vacsinou pouziva jeden set osvetlenia, ktory pocas
celého predstavenia osvetluje tlmoc¢nikov. Osvetlenie sa pripravuje vacsinou den
pred vystipenim. Odporuica sa vyuzit nie prilis silné svetlo prijemnej teplej farby.
Vo vSeobecnosti je dblezité, aby na tlmocnikove ruky a tvar dopadalo co najmene;j
tieniov a aby bol osvetleny cely posunkujici priestor. Skiisenost N8 naznacuje, Ze nie
je jedno, kedy a ako je tlmoc¢nik osvetleny.

N8: ,V jednom predstaveni som zazila, Ze zapnutie osvetlenia bolo omeskané,
alebo z jednej strany bolo osvetlenie slabé. To nestaci, bolo by potrebné aj z druhej
strany. Potom sa zase stalo, Ze bol velmi silno osvetleny timocnik, Giplne nabielo. Vy-
skytni sa rozne situdcie, ale vzdy je dolezité, aby bolo posunkovanie dobre viditeIné.”

Prinastaveniosvetlenia je nutné upozornit osvetlovacanato, Ze ruky nesmu vrhat
tien na tvar. Pokial sa v hre pouziva farebné osvetlenie, timocnik moze byt taktiez
osvetleny farebne, ale stale musi byt zachovana dostato¢na viditelnost.

VZHLAD TLMOCNIKA

Vacsina timocénikov v divadle ma vo zvyku obliekat sa do Ciernej farby, no nie je
to podmienkou. Je vSak nutné vylucit lesklé a trblietavé materialy, oblecenie s vy-
raznymi vzormi, prizkami, bodkami, kvetmi atd. Obzvlast, pokial ide o tieriové tl-
mocenie, sa kostym musi hodit k tlohe, ktor timo¢nik tlmoci (policajt, lekar, $aso
atd.). Tlmoc¢nik potrebuje do hry zapadnt, oblecenie ho zaroven nesmie obmedzo-
vat v pohybe.

N3: ,Oblecenie je dobre mat tmavé a naviac je eSte vhodné, ak sa da prisposobit
kostymu herca, napriklad s podobnym tmavym oble¢enim, aby bolo vizualne vidiet,
kto je koho alter egom."

N8: ,Cierne oblecenie je dobré a vhodné, vtedy vidno kontrast posunkujicej ruky
a pozadia/oblecenia, takze posunkovanie je zretelné.”

V pripade statického tlmocenia si timoc¢nik vybera kostym z vlastnej garderoéby,
pricom nim nesmie vyc¢nievat, musi zachovavat celistvost predstavenia. Taktiez je
dolezité, aby timocnikova tvar bola dobre viditelna, aby mu do tvare nepadali vlasy.
Aj typmi G¢esov by tlmocnici pri tienovom tlmoceni mali zachovavat integritu hry
(historicky kontext, iCesy ostatnych hercov). Timoc¢ena osoba a timo¢nik mézu mat
rovnaky uces. Timocnikove vlasy nesmu v ziadnom pripade rusit publikum. Vzhlad
tlmoénika charakterizovali respondenti nasledovne:

N4:,Co sa tyka Upravy, najmé u Zien, tam je podla mnia ddleZité vlasy zviazat alebo
upevnit sponkami, hlavne, ked vlasy mozu padat do tvare alebo do cela. Raz som
zazil u jednej timoc¢nicky, ktora mala kratsie vlasy, Ze si ich neustale upravovala
a hladkala na bok, tak to bolo méttce. (...) U muzov fizy a brada nevadia, d6lezity je
prejav v posunkovom jazyku.”

Zalezi i na tom, ¢i tlmoc¢nik drZzi bradu hore, pretoze pokial ma tvar otocent
smerom k podlahe, nesvieti na neho svetlo a divak nemoze sledovat jeho vyraz.
Brada a fuzy pri timoceni neprekazaja.

Cosatykalicenia, je potrebné, aby si timoc¢nik uvedomoval, Ze mejkap vyzera inak
na dennom svetle, inak v zrkadle v Satni a inak na javisku pod ostrym svetlom. Tvar
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tlmoc¢nika by mala byt dobre viditelna aj z poslednych radov, no zaroven by nemal
byt nali¢eny vyraznejsie nez herec.

N8: ,Nemyslim si, Ze by tlmoc¢nicka mala byt prehnane namalovana. Ako na-
priklad silny a hruby raz alebo velmivelké mihalnice. Skor tak decentne, vkontraste
s osvetlenim, vtedy je to v poriadku. Mejkap musi byt prirodzeny.”

VYHODNOTENIE ZISTENI A ZAVER

V nasom vyskume sme sa snazili zistit, aky pohlad maji Nepocujici divaci na di-
vadelné tlmocenie na zaklade svojich poznatkov, vedomosti a skisenosti, ktoré zis-
kali pri sledovani dostupnych divadelnych predstaveni s timoc¢enim. Ich porozume-
nie vychadza predovsetkym z osobnej skisenosti, nie z formalneho ¢i neformalneho
vzdelavania v oblasti divadelného tlmocenia.

Pomenovat typologiu timocenia dokazala len jedna Nepocujica. Traja z desiatich
Ucastnikov ziskali zakladné informacie, napriklad o naroc¢nosti pripravy, prostred-
nictvom socialnych sieti. Zaujimalo nas, ako vnimaja zabezpecenie tejto Specifickej
sluzby, a to bez predoslych teoretickych znalosti o integrovanom pristupe k zabez-
peceniu divadelného tlmocenia. V minulosti pre nich integrované pristupy neboli
dostupné, preto nenavstevovali divadla. Vypovede ukazuju, Ze niektori Nepocujuci
sa dokazali k chdpaniu narocnosti pripravy vyjadrit Specifickejsie ( N1, N2, N3, N4,
N8, N9, N10).

Ani jeden z Nepocujucich divakov v nasej vyskumnej vzorke si nemysli, Ze je to
lahka praca a Ze sa takéto tlmocenie moze Uspesne realizovat bez prechadzajicej
pripravy. Vo svojom hodnoteni Nepocujuci porovnavali proces nacviku divadelného
tlmocenia s naro¢nostou ostatnych typov timocenia (napr. komunitné timocenie).
Odpovedali tak na zaklade informacii ziskanych od ¢lenov komunity Nepocujucich,
od Nepocujuceho koordinatora, pripadne ziskali vedomost o tomto aspekte vdaka
socialnym sietam.

Respondenti maju jasny nazor najmé na vzhlad timoc¢nika (N1, N3, N4, N8, N10)
a zabezpecenie techniky (N10). Dokazali zhodnotit pristupnost timocenia, ked ref-
lektovali svoje umiestnenie v hladisku, pricom konsStatovali, Ze ndhodne vybrané
sedenie moZze negativne ovplyvnit sledovanie predstavenia (N1, N3, N10). Co sa tyka
typolégii tlmocenia, vSetci respondenti jednoznacne preferuju tieriové tlmocenie
pred inymi typmi tlmocenia.

Neda sa povedat, Ze by bol pohlad respondentov nasho vyskumu komplexny. Do-
kazali vyjadrit potrebu zabezpecenia vizualnych poziadaviek, ale presny dovod ich
opodstatnenosti v niektorych pripadoch chybal. Preto podla naSho nazoru Nepo-
cujuci potrebuju viac informacii a workshopov o praci timocnikov, o jednotlivych
typoch tlmocenia, o moZnostiach jeho zabezpecenia a podobne. Je nevyhnutné,
aby sami rozumeli podstate prace tlmoc¢nika, casovym a obsahovym narokom na
pripravu divadelného tlmocenia, aby vedeli identifikovat vhodny typ tlmocenia pre
rozne druhy predstaveni a uvedomovali si, aké Zanre ich ako divakov oslovuju. Iba
vzajomnou vymenou neformalneho ucenia je mozné vyvratit mylné predstavy o di-
vadelnom tlmoceni, ktoré ¢asto vychadzaju z predstavy, ze ide o jednoduchu sluzbu.
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Mali by si zaroven uvedomit, Ze nie kazdy tlmocnik je vhodny na divadelné tlmoce-
nie. Prednost by mali dostat ti, ktori majt vztah k expresivnemu prejavu a disponuja
predchadzajicimi skiisenostami s reprezentovanim umeleckych druhov, napriklad
tanca.

Rozvoju umeleckého timocenia by v zna¢nej miere pomohol aj va¢si pocet tlmoc-
nikov schopnych vykonavat tato Specificka pracu, kedZe v sicasnosti je na Sloven-
sku len malo takych, ktori maju prislusné vzdelanie a skisenosti. Zaujem o tato
¢innost by mohli mat budici tlmoc¢nici, absolventi odboru slovensky jazyk v komu-
nikacii nepocujicich na Trnavskej univerzite v Trnave, ktory je v kontexte sloven-
ského vysokého skolstva jedinym programom zameranym na profesijnu pripravu
tlmoc¢nikov slovenského posunkového jazyka. Obohacujice moze byt taktiez stre-
tavanie sa tlmoc¢nikov na medzinarodnej Grovni, ako aj zdielanie skisenosti timoc-
nikov, ktori uz majt prax v divadelnom tlmoceni.

Pre pocujucich i Nepocujucich badatelov zostava nadalej Glohou skiimat, na-
kolko sa bude na Slovensku aplikovat integrovany pristup divadelného tlmocenia
a ¢i divadla zachovaji adekvatny pristup v zmysle motta ,ni¢ o Nepocujicich bez
Nepocujucich”

LITERATURA

CERVINKOVA HOUSKOVA, Katefina. Specifika tlumoceni pro neslysici. Praha : Ceska komora
tlumocnikt znakového jazyka o.s., 2008. 70 s. ISBN 978-80-87153-58-1.

HRUBY, Jaroslav. Priivodce neslysicich a nedoslychavych pri jejich vlastnim osudu. Praha : FRPSP,
1997.240 s. ISBN 80-7216-006-0.

FRYER, Louise - CAVALLO, Amelia. Integrated Access in Live Performance. London : Routledge,
2021.222 s. Dostupné na internete: https://doi.org/10.4324/9780429200229https://doi.
0rg/10.4324/9780429200229. ISBN 9780429200229.

KOVACOVA, Tamara. Divadelni timoceni pro neslysici. In CERVINKOVA, Katefina - KOVACOVA,
Tamara. Umélecké timoceni do znakového jazyka. Praha : Ceska komora tlumocniki
znakového jazyka o.s., 2008, s. 5 - 70. ISBN 978-80-87218-10-5.

LADD, Paddy. Understanding Deaf Culture. In Search of Deafhood. Clevedon : Multilingual
Matters, 2003. 502 s. ISBN 1-85359-545-4.

LANE, Harlan. Pod maskou benevolence. Zneschopriovani neslysici komunity. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2013. 284 s. ISBN 978-80-246-2449-5.

MIELKE, Kaitlyn. The Song That Goes Like This: The Art of Theatrical Interpreting and
Translating. [Dissertation]. Retrieved from the University of Minnesota Digital Conservancy,
2014. [online]. Dostupné na internete: https://hdl.handle.net/11299/163479.

GANZ HORWITZ, Miriam. Demands and Strategies of Interpreting a Theatrical Performance
into American Sign Language. In Journal of Interpretation, 2014, roc. 23, ¢. 1. Dostupné na
internete: http://digitalcommons.unf.edu/joi/vol23/iss1/4. ISSN 0882-7893.

GEBRON, Julie. Sign to Speech: An Introduction to Theatrical Interpreting. Butte Pubns, 2001.
137 s. ISBN-10 1884362419.

HAMAR, Juraj - TICHA, Stanislava. Reprezentativny zoznam nehmotného kulttirneho dedicstva
Slovenska. Zoznam najlepsich sp6sobov ochrany nehmotného kulttirneho dedicstva na
Slovensku. Bratislava : Ministerstvo kultary SR, SLUK, Centrum pre tradi¢na ludova kultaru,
2018.75s.ISBN 978-80-970602-8-2.



412

Angela Hefty, Michal Hefty

KING, Catherine. Weaving patterns in performance: dramaturgy and the art of performance
interpreting. In Scottish Journal of Performance, 2019, ro€. 6, s. 11 - 29. Dostupné na
internete: https://www.sjop.org/King_weaving_patterns_in_performance_SJoP0601_
DOI_10.14439sj0p.2019.0601.02.html. ISSN 2054-1961.

MUGLOVA, Daniela a kol. Komunikdcia, timocenie, preklad alebo Preco spadla Babylonska veza?.
Nitra : Enigma, 2018. 434 s. ISBN 978-80-81330-74-2.

NORDELL, Patrik - ERLANDSEN, Tomas Kold. Audism/Deafhood. WebGait in Denmark :
Doviana konsult & tjanster, 2011. 35 s. ISBN 978-91-979326-1-5.

RICHARDSON, Michael. Sign Language Interpreting in Theatre: Using the Human Body to
Create Pictures of the Human Soul. In TranscUlturAl, 2017, roc. 9, €. 1, s. 45 — 62. Dostupné
na internete: https://journals.library.ualberta.ca/tc/index.php/TC/article/view/29265/21379.
ISSN 1920-0323.

RICHARDSON, Michael. The Sign Language Interpreted Performance: A failure of Access
Provisin for Deaf Spectators. In Theatre Topics, 2018, roc. 28, €. 1, s. 63 — 74. Dostupné na
internete: https://dx.doi.org/10.1353/tt.2018.0009. ISSN 1086-3346.

ROCKS, Shioban. The Theatre Sign Language Interpreter and the Compting Visual Narrative:
the Tranlastion and Inerpretation of Theatrical Texts into British Sign Language. In Staging
and performing translation text and theatre practice. New York : Palgrave Macmillan, 2011,
s.72 - 86. DOI:10.1057/9780230294608. ISBN 978-1-349-31003-6.

SECARA, Alina - PEREZ, Emilia. Addressing content, technical and collaboration concerns in
providing access to the D/deaf and hard of hearing audience: Integrated theatre captioning
and theatre sign language interpreting. In inTRAlinea, 2022, ro¢. 24, special issue Inclusive
theatre-making: translation, accessibility and beyond. (Eds. Elena Di Giovanni, Francesca
Raffi). [online]. Dostupné na internete: https:/www.intralinea.org/specials/article/
addressing_content_technical_and_collaboration_concerns_in_providing_access_to_
the_d_deaf_and_hard_of_hearing_audience. ISSN 1827-000X.

TARCSIOVA, Darina. Nepocujuci, posunkovy jazyk a kultira Nepocujucich ako neoddelitelna
sucast kultiry majority v eurépskom priestore. In Slavica Slovaca, 2024, roc. 59, €. 3, s. 596 —
603.ISSN 0037-6787.

VOJTECHOVSKY, Roman. Uvod do sveta a kulttiry nepocujticich. Bratislava : Myslim - centrum
kultary Nepocujucich, 2011. 268 s. ISBN 978-80-970601-0-7.

Angela Hefty

Katedra slovenského jazyka a literatary

Trnavska univerzita v Trnave, Pedagogicka fakulta
Priemyselna 4

918 43 Trnava

E-mail: angela. hefty@truni.sk

ORCID 0000-0001-6357-7286

Michal Hefty

Katedra slovenského jazyka a literatiry

Trnavska univerzita v Trnave, Pedagogicka fakulta
Priemyselna 4

918 43 Trnava

E-mail: michal hefty@truni.sk

ORCID 0009-0005-0574-2622



