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Hoci autobiografia predstavuje narativne zachytenie vlastnej zivotnej drahy ale-
bo jej tseku, a zameriava sa teda na fenomény Zivota, nepochybne ju formuje aj
smrt. Ako referen¢ny koncovy bod sa totiz podiela na utvarani zivotného narativu,
kedZe zivotna draha nadobuda zmysel z hladiska smrti, jej kone¢nosti na zaklade
nemoznosti pokrac¢ovat v nej a menit ju. Niektori teoretici analyzuja autobiografiu
prave z tohto hladiska, z aspektu vytvarania ,,pomnika“ vlastnému Zivotu. Paul de
Man autobiografiu napriklad prirovnava k epitafu, kedze v diskurze oboch povazu-
je za uréujucu figiru prozopopeju, ,fikciu hlasu zo zahrobia®! ktora dava ,,tvar“ ho-
lému nahrobku a ,meno* t. j. jedine¢nost zanikajucemu zivotu (1984, 77). Teoretik
navySe zddraznuje, Ze autobiografia apriori nemoze byt referen¢na voci svojmu ob-
sahu, ide o reprezentaciu, ktora zavisi od svojho média, od jazyka. V tomto zmysle
sa darmo snazi o stvdrnenie tvdre svojho autora, vykonava skor deformovanie tvdre
(de-facement). ,Smrt je posunutym pomenovanim jazykovej dilemy a obnovenie
smrtelnosti autobiografiou (prozopopejou hlasu a mena) ochudobnuje a deformuje
presne v takej miere, v akej obnovuje“* (81).

Vo svojej studii sa zameriavam na dve diela z madarskej literatury predchadzaja-
cich desatroci, ktoré pracuju so $pecifikami autobiografie z kone¢ného hrani¢ného
bodu zivotnej drahy. Kniha Pétera Nadasa Viastnd smrt (Sajat haldl, 2004; slov. pre-
klad Eva Andrej¢akova 2021) prezentuje skisenost s klinickou smrtou, text Pétera
Esterhazyho Pankreasnik (Hasnydlmirigynaplo, 2016; slov. preklad Renata Dedkova
2018) sprostredkuva autorovo umieranie. Obaja autori st kanonickymi postavami
madarskej literatury a maja za sebou zivotné dielo uznavané aj v kontexte svetovej
literatary, dielo, ktoré sa opiera o hlboko premyslené poetologické pristupy zohlad-
nujuce aj ,nepriehladnost jazyka. Oba texty vychadzaju z osobnej skusenosti so
smrtou, kde smrt nie je metaforou ani ,,posunutym pomenovanim jazykovej dilemy*,
ale existencialnym zazitkom, krajnou Zzivotnou realitou. Pisanie o smrti tu va¢$mi
podlieha snahe sprostredkovat skisenost, podat svedectvo. Obaja autori si vsak cha-
rakteristiky autobiografie, ktoré de Man nastoluje, uvedomuju a narabaji s nimi vo
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svojich textoch, ¢im v literdrnom texte takpovediac reflektuju teoreticky problém au-
tobiografického pisania. Vyndra sa otazka, ¢i je mozné povazovat tieto texty za auto-
biografie. Uzke kritérid autobiografie nespliaju, kedze nepredstavujd retrospektivny,
osobnostny vyvoj sledujuci pohlad na vlastny zivot (Lejeune 2003), vacsina definicii
vsak berie do uvahy aj fragmentarne alebo Zanrovo zmieSané verzie.> V stvislosti
s Nadasovym textom vztah medzi Zanrovym zaradenim a autobiografiou podrobne
analyzuje Eniké Czucz (2020), v mojom ponimani ide o autobiograficku esej. Ester-
hazyho kniha je dennikom a ako takd ma autobiograficky zéklad, ale neposkytuje ani
stuvislé, ani retrospektivne rozpravanie. Oba texty sa vSak sustreduju na sprostred-
kovanie vlastnej prezitej skusenosti, takze ich autobiograficky charakter nemozno
spochybnit.

Relevantnejsia ako zanrové otazky sa javi téma textov, samotnd smrt. A tiez pozi-
cia, o ktorej tieto autobiografické narativy svedcia a ktoru Péter Esterhazy lokalizuje
do ,pazeraka smrti“. Ide o moment v ludskom Zivote, ktory sa zvycajne nachadza
mimo autobiografie, mimo moznosti rozpravania o vlastnom Zivote. V tomto zmys-
le predstavuju analyzované texty hrani¢né pripady autobiografie. Také spravy, ktoré
sprostredkivaju nesprostredkovatelnua skusenost, pretoze ¢lovek nebyva schopny re-
ferovat z prahu bytia a nebytia, resp. o jeho prekroceni. Smrt je vak ako univerzal-
na téma pre vSetkych ludi bytostne urcujica, pripomina kone¢nost ludského Zivota,
neustale zdoraznuje jeho hodnotu. Zaroven je nositelkou akéhosi existencialneho
strachu v neposlednom rade pre svoju neznamu/nespoznatelnt povahu, ktorej sa aj
biologické, lekarske, psychologické, filozofické ¢i teologické vyskumy dokdzu len do-
tykat.

VLASTNA SMRT

Kniha Pétera Nddasa sa zaobera autorovou skusenostou s klinickou smrtou, ktora
sa odohrala po infarkte a resuscitacii 28. aprila 1993 a trvala tri a pol minuty. Text vy-
$iel najprv casopisecky (2001), knizna podoba bola potom rozsirend o sériu autoro-
vych fotografii* (Nadas je aj aktivhym fotografom), ktora vytvara paralelné vizualne
stvarnenie zazitku.

Autobiograficka esej sa formalne rozvija ako sprava, postupuje od predzvesti in-
farktu cez jeho priebeh, liecbu az po zazitok z resuscitacie. V interpretacii skisenos-
ti zohrava vsak dolezitu tlohu $truktara textu, Nadas tu pracuje s kategériami tela,
vedomia formovaného vychovou (resp. socializaciou a vzdelanim) a duse, ktora je
od toho vsetkého vzdialena. Ukazuje, ako funguju v kazdodennosti: ako sa telo vy-
stavené bolesti ruca - ,,Vo¢i nahlemu srdcovému kolapsu nemozem mat vyhrady, ale
je jasné, Ze vytrvala bolest a vazne narastajici nedostatok kyslika [...] nezvladnem®
(2021, 93) - a ako sa vedomie, takmer parodicky, snazi s rozpacitou sebadisciplinou
tento kolaps utajit pred sebou samym a zo zdvorilosti ¢i cudnosti aj pred ostatnymi
- »Pred smrtou som si kvoli ostatnym este chcel zmyt smrtelny pot [...], som si oblie-
kol ¢ista spodnu bielizen (87). Naracia predstavuje rozne trovne vedomia: (vecnu)
analyticku droven, ktora presne zaznamenava detaily udalosti, a potom subjektivne
operacie vedomia: interpretacnu troven, ktora kontextualizuje vnimanie, a kriticka
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uroven, ktora overuje interpretaciu, aby odfiltrovala psychologické skreslenia a po-
suny voci realite.

Reflexivita ma v pisani Pétera Nadasa prvorady vyznam, vo svojich textoch pristu-
puje k predmetu ¢asto z mnohych uhlov pohladu, skiima ho prostrednictvom zmys-
lového vnimania a vrstveného kultdrneho poznania, ¢o sa da sledovat nielen v jeho
esejach, ale aj v zakladnej $truktare jeho romanov. V autobiografickom romane Vi-
laglo részletek (Zablesky detailov, 2017) pracuje s obsahmi vnimania, pamati a inter-
pretacie. Ulohu metodologického tuvodu ku knihe zohrava samostatne publikovand
poviedka s rovnakym nazvom, kde svoju teériu rozvija v pribehu slepého fotografa.
Podla nej vnimanie funguje tak, ze tzv. ¢isty postreh ¢lovek ihned hodnoti, t. j. pre-
pusta ho cez svoju preformuvajicu ststavu vsugerovanu tradiciou a prostredim, tak
ho uchovéva (a zakryva). K ¢istému postrehu sa podla Nadasa da dopracovat cez
vztahové suvislosti, ktoré poukazuju aj na rozne formy hodnotenia (a zakryvania),
umenie sa ho dokaze dotknut cez Strukturu diela. V $truktare Viastnej smrti kom-
binuje autor vecné a subjektivne rozpravanie naritora s reflexiami o vSeobecnych
zvyklostiach a vedeckych (medicinskych) poznatkoch, ¢o konfrontuje aj s roznymi -
kultarnou tradiciou, vychovou, psychologickym potlacanim preformovanymi - ob-
sahmi rozpravacovho vedomia.

Pri opise samotnej skusenosti smrti nadobuda toto riesenie zvlastny vyznam,
sluzi na ¢o najautentickejsie zachytenie singularnej skdsenosti a na jej autentic-
ké sprostredkovanie. Rozpravac¢ informuje o Iudskej stranke udalosti, o lekarskych
a farmaceutickych detailoch svojho stavu a liecby, o presnom priebehu resuscitacie,
ktort - podobne, ako uvadzaju vypovede inych ludi, ¢o prezili klinickd smrt — nielen
»preziva“, ale aj zhora ,,vidi“. Rozpravanie o zazitku smrti dopIﬁa potom tato Strukta-
ru znasobenych pristupov k zazitku o nové postrehy a vyznamy vztahujtce sa na telo,
vedomie, dusu, opisané v prvej Casti textu z realneho pohladu.

Zazitok smrti sa v podstate sklada z dvoch faz. Prva je akasi euféria, v ktorej je
rozpravac uneseny ,stvoritelskou silou®: ,,Si sucastou takého zazitku uplnosti, akému
sa na tomto biednom pozemskom svete moze podobat nanajvy$ uchvatenie vierou
alebo laskou® (2021, 205). V tomto prostredi nejestvuje ¢as ani priestor v zndmom
zmysle (131), predmetom vnimania je tu myslenie, ktoré sa zrazu stava priezra¢nym
s celym svojim obsahom. V skisenosti nie je pritomné telo, obsahy vedomia sa od-
halujt v ich vzajomnych vztahoch, dolezitou sa stava dusa predstavujuca akési spo-
jivo subjektu so ,,stvoritelskou silou®, ktoru si ,,nepretrzite pamitala, no pocas Zivota
véetko zastieral pamétovy mechanizmus telesného bytia“ (239). U Nadasa v zazitku
smrti prevlada uplne nova skasenost o suvislostiach medzi zmyslovym vnimanim
a rozmyslanim, resp. vedomim a dusou. Text obsahuje reflexie, v ktorych autor kon-
frontuje svoje poznatky s touto, namu pojmovému mysleniu cudzou skisenostou.
Podla textu neboli pridané ex post, boli obsiahnuté uz v samotnom zazitku:

Moje videnie nemalo viac ¢asové ani priestorové medze. [...] Moje vedomie, ktorym do-
kazem vnimat a interpretovat udalosti odohravajice sa v priestore a ¢ase, je vSak prepo-
jené na nekonec¢no. Co som si opit uvedomil s prekvapenim, ktoré prinalezi evidentnym
veciam. Uvedomil som si ¢osi, ¢o som vedel aj predtym. Vravel som si na prahu smrti,
ze $truktdru telesného bytia vnimam so vSetkymi jeho inputmi a outputmi, lebo vnimanie
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prekracuje ¢asovost a nie je viazané na priestor. Akoby som odrazu pochopil, ¢o mie-
nil Rilke tymi nemymi anjelmi, ktori ndm stdvaju za chrbtom. Cisté zmyslové vnimanie
odjakziva neutralne nazeralo odtial, kam sa teraz $tastny a mlkvy vraciam. (133 - 135)

Zazitok klinickej smrti ma v Nadasovej knihe dalsiu fazu, ktort rozpravac preziva
ako ,,prechylenie sa“, akési ,vychylenie sa“ z iplnosti ,,stvoritelskej sily (213). Je una-
$any k vzdialenému zdroju svetla, ku ktorému sa nemdze dostat — tento jav oznacuju
vypovede umierajucich ako cestu tunelom alebo jaskynou. Pravdepodobne ide uz
o navrat do zivota po uspesnom oziveni, ktory rozpravac identifikuje ako znovupre-
zivanie narodenia. Na inom mieste Nadas vysvetluje, Ze v okamihu smrti si mysel
pripomina proces narodenia (2009, 71).

DEFORMOVANIE SKUSENOSTI - DE-FACEMENT

Dokonalé sprostredkovanie prezitej (autobiografickej) skusenosti je nemozné,
ako pise Paul de Man v citovanej §tadii, pisanie o nej podlieha nielen vedomému ¢i
mimovolnému stvarneniu ,,autoportrétu® (self-portraiture), v nasom pripade stvar-
neniu autobiografickej skusenosti, ale aj nastrojom a technikdam sprostredkujucich
médii (1984, 69), na Co teoretik pouziva vyraz de-facement. V tejto tvahe, ktora sa
toci okolo autobiografickej skusenosti, nie tvare autora, vsak povazujem za vhod-
nejSie pouzivat vyrazy stvdrnenie skiisenosti a deformovanie skiisenosti. Tento dvoj-
smerny pristup sa totiz zda plodny aj v nasom pripade, pretoze poskytuje moznost
analyzovat, ako sa vlastna skdsenost stretava s narativom, ako (de)formovanie utvara
skiimané svedectva.

»Zavyjajuce pekelné psy by si priali, aby som drzal jazyk za zubami, nehovoril
o tom. [...] Kvilili a zavyjali, len aby som sa nevedel dopracovat k spravnym vetam®
(Nadas 2021, 27 - 33). Na vyjadrenie skusenosti smrti Nadas mobilizuje svoje Siroko
zasadené pojmové nazeranie, ako aj svoje skisenosti spisovatela a fotografa. V pred-
naske publikovanej o niekolko rokov neskor formuluje dévod nemoznosti ,,sprav-
nych viet® takto: ,zazitok dostava ¢loveka do predjazykového, respektive postjazy-
kového stavu. A takto resuscitovani [...] nie velmi vedia vyjadrit, o sa s nimi stalo,
nemaju, nemozu mat na to jazyk® (2009, 67). Deformadcia skiisenosti tu teda nevyply-
va len z nudze nastrojov sprostredkovania, ale aj z absencie/nedostato¢nosti tychto
nastrojov, kedze skusenost sa vymyka kategoriam pojmového jazyka zalozeného na
Casopriestorovosti sveta a kauzalneho narativneho jazyka ohrani¢eného konecnos-
tou.

Text v mnohych ohladoch odhaluje prekazky a apriérne nepresnosti sprostredko-
vania skusenosti smrti a tieZ rie$enia, ktoré sa ich snazia obist. To znamen4, Ze au-
tor do textu zabudoval deformovanie skiisenosti ako inherentnu ¢rtu autobiografickej
vypovede. Sebavedomu nardciu nartsa niekolkymi sposobmi: striedanim uhlov po-
hladu, fragmentaciou, opakovanym prerusovanim toku udalosti. Pomocou jemnych
aluzii sa opiera aj o symboliku nabozZenstiev a z nich vyplyvajtice kulturne tradicie
(ako o destilaty mimojazykového poznania). Kompozi¢ni mytologicki odvolav-
ku predstavuje napriklad invokacia, ktorou sa zac¢ina rozpravanie o zazitku a ktora
sprevadza zostup rozpravaca do podsvetia: ,,Polymnia, [...] bud ku mne milostiva,
pomdz mi véednymi slovami dostat sa cez Styx“ (2021, 173). A podobnu rolu zo-
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hrava aj Kerberos (,,pekelny pes®) z predchadzajtceho citatu, ktory symbolizuje jed-
nosmernost prestupu medzi riSami Zivota a smrti, alebo pripomenutie posmrtnych
alegoricko-symbolickych bytosti zo staroegyptskej Knihy m#tvych, ktoré pomahaja
pri prechode medzi svetmi, v postavach nemocni¢ného persondlu (Borbély 2005, 96
- 98). Deformadciu referencnej skiisenosti identifikuje Szilard Borbély vo svojej analyze
Ndadasovho diela v literdrnosti, ¢o vnima ako hodnotu:

doslovny opis stavu vedomia oznaceného vyrazom vlastnd smrt nemozno dosiahnut.
Moze ist iba o to, o ¢o doposial: Ze text udrziava v pohybe zotrva¢nost metafor, foriem,
vzorov a tradicii. Samozrejme, to ho robi ¢itatelnym ako literarny text, a nie ako lekarsky
alebo kvazi lekarsky opis, nie ako dalsiu vypoved v duchu Raymonda A. Moodyho. (97)

V tejto suvislosti treba spomenut, ze problematikou literarnosti textu sa zaobera aj
tedria autobiografie. Vychddzajuic z toho, ze Zivotny material nie je mozné textovo
zachytit, sa podla niektorych koncepcii v otazke referenciality stava rozhodujicou
Struktura textu, ktord zahfnia aj perspektivu rozpravaca (por. Z. Varga 2002). Dalsie
pojednavaju o tom, Ze fiktivne diela mozu byt v istych pripadoch autentickejsie nez
autobiografické. V takomto chapani sa poziadavka vernosti skuto¢nosti posuva do
akéhosi sprostredkujiceho modelu (Mekis 2002) alebo referen¢nost zabezpecuje
mimeticka funkcia $truktdr (Eco 1998, 283 — 342).

Vlastnd smrt nie je len text, ale aj literarna fotograficka kniha/literarna fotokniha
(literary photographic book/literary photobook)® obsahujtca stosestdesiat Nadasovych
fotografii o divej hruske, ktora stoji v jeho zahrade a vystupuje aj v autorovych literar-
nych textoch (napr. 2020a). Hoci sa moja analyza zameriava na prozaicky text, kniha
je vlastne intermedidlnym artefaktom,® v ktorom sa séria fotografii a text navzajom
prelinaju, neustale sa pretrhévaja a dopliiaji. Text, rozdeleny na mensie a vacsie tse-
ky, sa objavuje na pravych stranach knihy, zatial ¢o kazda lava strana obsahuje jednu
fotografiu. Text uvadza a ukoncuje séria fotografii, na vyraznych miestach narati-
vu sa objavuju v trojici, vytvarajuc dlhsie pauzy v texte, co pridava osobitny rytmus
procesu prijimania. Fotografie z autorovej série Strom (2000 — 2001)” zobrazuju ob-
rovskd, storocnu diva hrusku z takmer rovnakych uhlov zéberov a sleduju denne sa
meniaci strom pocas jedného roka v roznych ro¢nych obdobiach, dennych ¢asoch
a svetelnych podmienkach. Poukazuje na jedine¢nost formy existencie, ktora svojim
vekom a monumentalitou presahujtiicou Iudsky Zzivot, neustdlou obnovou, zakore-
nenou stabilitou symbolizuje rozsiahlost siradnic existencie, ktoré sa liSia od deter-
minacii bezného ludského Zivota a spajaju sa so svetom ako celkom. Interpretacny
priestor textu o pominutelnosti fudského Zivota sa rozsiruje aj o symboliku stromu
zivota: napriklad smerom k vyznamom prepojenosti fyzického a duchovného sveta,
znovuzrodenia alebo ve¢ného kolobehu.

Stretnutie fotografie s textom je niekedy podporné, inokedy kontrastné a obcas aj
mierne ironické, dolezité vsak je, ze nikdy nie je ilustrativne. Noémi Kiss pozname-
nava, ze v Nadasovej tvorbe dochadza k obrateniu vztahu medzi textom a fotogra-
fiou, kedZe ,fotografia sa stava abstraktnym, konceptualnym oznacujucim® (2005,
108). Vizualny a verbélny narativ formuju ¢itatelska interpretaciu s intermedialnym
efektom: nevyrozpravatelnost zazitku klinickej smrti a nedostato¢nost jazykového
kédu na jednej strane ziskavaju prostrednictvom vizudlneho média novy doraz, ale
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na druhej strane sa v istom zmysle zmenou média aj napltaji. Napokon v diele opi-
sujicom prechod medzi fyzickym a metafyzickym svetom prostrednictvom nepretr-
zitého vzajomného medidlneho prestupovania upozornuju ¢itatela aj na samotny akt
prechodu.

Pochybnosti 0 moznosti sprostredkovat vlastny (hrani¢ny) zazitok autor strans-
parentnuje prostrednictvom réznych sposobov deformdcie skiisenosti. Priznanie ne-
pristupnosti, zviditelnenie nastrojov (a obmedzeni) média, rozptyl narativu medzi
médiami, $truktdrne zaclenenie literarno-fotograficko-mytologicko-kultarnej tradi-
cie atd. vSak sluzia skor na to, aby sa prenos autobiografickej skdsenosti javil ako
autenticky.

STVARNENIE SKUSENOSTI

Dolezitym aspektom vyrozpravania skisenosti je u Nadasa presnost v detailoch.
Rozprava¢ presne sleduje udalosti, podava podrobné opisy postrehov a telesnych pri-
znakov. Detailne opisuje myslienky, pocity a dojmy z prahového zazitku a paralelne
s tym aj udalosti v nemocnici vhimané zo zorného uhla mimo tela. Pouziva pojmovy
jazyk a odborné terminoldgie, napriklad z hladiska mediciny objektivizuje proces
infarktu, liecby a resuscitacie:

Srdcovy sval, ktory ostane bez kyslika, sa trasie s velkou frekvenciou, nebije, neodosie-
la dalej krv, nastane fibrildcia komory. Sinusovy uzol, ktory kazdému udava jeho indivi-
dualny, osobny rytmus, cely zméateny zastane, a srdce v tom okamihu prestava — aspon
prechodne - fungovat. Clovek straca bezné vedomie, hoci na rozdiel od lekarov by som
nepovedal, Ze upadne do bezvedomia. (2021, 125)

Okrem knihy Vlastnd smrt hovori Nadas na viacerych miestach o tom, ¢o zazil.
V tejto stvislosti treba spomenut najma rozhovor s Iris Radisch (2003) v nemcine,
knizny rozhovor so Zs6fiou Mihancsik (2006) alebo autorovu prednasku z roku 2009.
Zo slovenskej recepcie je to rozhovor, ktory pripravila neskorsia prekladatelka knihy
Eva Andrej¢dkova (2010). Tieto nebeletristické texty ¢asto vysvetluja a rozvijaju dal-
Sie aspekty samotného zazitku. Nadas sa v nich zaobera aj ,diktatom* poskytovania
svedectva, hovori o tazkostiach pri pisani o prahovej skisenosti, vyjadruje sa o tlohe,
ktoru literatira zohrava pri prenose poznatkov o smrti, o tejto pre cloveka zasadnej
téme: ,,Myslim si, Ze len nabozenstva, literatira a umenie maju vlastné, od tychto
priamych zazitkov nezavislé poznanie o tom, ¢o sa deje po smrti“ (Mihancsik 2006,
12 - 13).

Autorov vyrok poukazuje na interdiskurzivitu vypovede o klinickej smrti. Smrt
je predmetom viacerych vedeckych diskurzov, ktoré sa nou zaoberaju z vlastnych as-
pektov a vlastnymi ndstrojmi: lekdrske vedy sa venuju jej biologicko-medicinskym
suvislostiam, socioldgia spolo¢enskym kontextom, psycholégia psychickej stranke
umierania ¢i smutku a skusenostiam tych, ¢o prezili klinicka smrt, teolégia posmrt-
nému Zivotu a nesmrtelnosti duse, filozofia ju okrem iného pertraktuje z pohladu
existencie a metafyziky, v tanatoldgii sa dokonca stava stredobodom zaujmu. Kedze
smrt presahuje hranice racionalneho poznania, moderné vedy k nej maju stazeny
pristup. Nadas ma o interdiskurzivnych poznatkoch prehlad, do textu zapracoval
napriklad medicinske. Na viacerych miestach tiez zdoraznuje, Ze uz pred svojou
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skusenostou s klinickou smrtou mal urcité psychologické poznatky na tdato tému
(prostrednictvom priekopni¢ky madarskej tanatoldgie Alaine Polcz sa uz v 70. ro-
koch minulého storoéia stretol napriklad s pracami Elisabeth Kiibler-Ross). Cital aj
vypovede o skusenostiach so smrtou, porovnaval s nimi vlastna a dospel k zaveru, ze
hoci kazdy prezivsi vnima a reprodukuje skusenost s vlastnymi $pecifickymi obsah-
mi vedomia (pripravenostou, reflexivitou, pripadnou nabozenskou zakotvenostou),
»geometria“ zazitku je rovnaka (Nadas 2009, 68 - 69). Svoju skisenost pretavuje aj
cez zidovsko-krestanské teologické poznanie - ,,Boh, zial, v Gplnosti ¢asu nie je hma-
tatelny, musim uznat, Ze nejestvuje, darmo som veril.“ (2021, 207); ,,Hoci Boha ne-
mozno najst ani v univerze svetla, predsa sa da najvierohodnejsie pripodobnit prave
k svetlu.“ (225) - a v tychto sprievodnych textoch hovori, Ze jeho zazitok v najvacsej
miere uchopuju nastroje symbolického jazyka nabozenstiev.

Csongor Lérincz interpretuje text ako svedectvo o smrti, pricom vyuziva pri-
stupy Martina Heideggera a Jacquesa Derridu. Dospieva k nemoznosti singularneho
(vlastného) svedectva o existencialnej (univerzalnej fudskej) hrani¢nej situacii, kedze
k smrti ako ,,,univerzalnej $trukture’ mozno pristupovat len prostrednictvom prekla-
du medzi roznymi idiomami“ (2017, 83), a tak je v svedectve evidentna akasi druhot-
nost: ,citdtovy charakter jazyka generuje fikénost, spochybnenie autentickej pome-
novatelnosti smrti ,ako takej* (2015, 91). Podnetom pre sprostredkovanie, napisanie
autobiografickej skisenosti, je skuto¢ne svedectvo. V jeho centre vsak nie je autorska
tvar ako hlavny objekt autobiografickych narativov, ale singularny zazitok smerujtci
k univerzalnemu interdiskuzivnemu poznaniu. Singularita v§ak neodkazuje len na
vlastnu smrt, ale aj na vlastné rozpravanie. Okrem toho, Ze toto rozpravanie reflek-
tuje nemoznost svojho snazenia, mobilizuje prax autobiografického rozpravaca ako
spisovatela (vyskoleného v jazykovom vyjadrovani javov) a fotografa (chapajiceho
svet ako obraz tvoreny svetlom), zahrntc do ,,prekladu® skdsenosti rozne, vizualne
aj verbalne kody.

POZBAVOVANIE VLASTNEHO ZIVOTA

Dalsi priklad tejto Givahy, kniha Pétera Esterhdzyho Pankreasnik pristupuje k svo-
jej téme, smrti, nielen z opacnej strany, ale aj s opa¢nou spisovatelskou stratégiou.
Autor tematizuje postupné fyzické chatranie pocas dlhsieho obdobia, ked ho choroba
ako zlyhavanie tela zbavuje vlastného Zivota. Text sa zac¢ina v momente diagnosti-
kovania rakoviny pankreasu 24. méja 2015 - ,Vzdy mam pri sebe listocky, aby som
si mohol ¢okolvek kedykolvek poznacit, no nie som pravy pisatel dennikov. [...] Zo
mna ho robili len problémy. [...] Pokisam sa chytit strasti za pacesy.“ (2018, 5) -
a zverejnuje dennikové zaznamy do 2. marca 2016 - ,, Teraz za¢nem prepisovat, ¢o uz
mam. Nejako to treba ukoncit...“ (203). Autor zomrel 14. jila, vydania knihy sa este
dozil.

Zhladiska autobiografie stoji za zmienku, Ze Esterhazy bol autorom postmoderne;j,
na text a jazyk zameranej poetiky, ktora apriori neddveruje jazykovej transparentnos-
ti a moznosti priameho zobrazenia/reprezentacie skutoc¢nosti ako takej. Najpriamej-
$ou a referen¢ne najspolahlivejSou verziou skutoc¢nosti je prave v osobnej skisenos-
ti ukotveny autobiograficky zazitok. Preto pdsobi paradoxne, Ze autorove texty su
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preplnené autobiografickymi témami, motivmi a prvkami, no tieto poukazuju vzdy
na jazykovost reality reprezentovanej v literature, ,,pohravaju sa“ s posunmi, ktoré
vznikaju pri ponimani skuto¢nosti optikou jazyka alebo pri jej obsiahnuti naraciou.
Autor vyuziva stratégiu autofikcie, v ktorej ,,,vlastna’ identita, Zivotna realita a pod.
st odhalené pred citatelom takym sposobom, Ze sa zdroven v rétorickych a $tylis-
tickych $trukturach textu, v karnevalovej hre intertextuality aj postvaju” (Z. Varga
2016, 953). Smrt a autobiografia su prepojené v dvoch Esterhazyho knihach. Roman
Pomocné slovesd srdca (A sziv segédigéi, 1985; slov. preklad Juliana Szolnokiova 2009)
bol in§pirovany smrtou matky a hovori o synovskom smutku. Hoci je jeho autobio-
graficky aspekt redlny, text nefunguje na principe rozpravania o udalostiach, ale cez
siet intertextuality (Paszmar 2017), slovami Petra Michalovica, v romane slova ,,na-
dobudaju svoj zmysel zo vzdjomnych vztahov“ (2009, 155). Smrt autorovho otca stoji
v pozadi knihy Opravené vydanie (Javitott kiadds, 2002; slov. preklad Renata Dedkova
2006). Dielo zachytava pomocou dennikového aparatu proces, ako sa redlna osoba
konfrontuje s agentskou minulostou svojho otca po jeho smrti, ako ¢ita archivované
spravy v Historickom ustave a ako sa snazi vyrovnat s tymto faktom. Prave v tomto
texte vystupuje autor prvykrat spoza masky autorstva a rozhodnym gestom potvrdzu-
je referencnost: ,,hovorim ja, Péter Esterhazy narodeny 14. aprila 1950, meno matky:
[...]“ (2006, 21). V Pankreasniku rozprava to isté autorské ja, ktoré je vytrhnuté zo
svojej autofikénej hry maska-ako-tvar/realita-ako-fikcia traumou zo situdcie ohro-
zenia, nevyliecitelnej choroby. Vystizné je napriklad to, ako rozprava¢ rozpoznava
fiasko pokusu ,,chytit“ chorobu do rozpravacskej siete personifikaciou (,,sle¢na“) a do
jazykovej siete roznymi pomenovaniami (,,Slinivka® LZTazicka® ,Zaza“ ,Bruchana®
»moja jedind“): ,Rad by som jej $prihol do ksichtu, Ze aj ty si len slova, a aké pekné,
pocuvaj, rakovina slinivky brusnej, ale mI¢im, nemam pravdu, viem. Viem, Ze to nie
st len slova® (2018, 199).

Dennik sa zaoberd aj (spatnym) efektom, ktory ma (budica realna) smrt na ¢i-
tanie textu a v dosledku toho aj na samotny text. Teda prave tou vlastnostou auto-
biografického textu, ktoru v citovanej $tudii Paul de Man identifikuje v autobiografii
ako vlastnost spolo¢nu s prozopopejou, ako fikciu hlasu-zo-zdhrobia: ,,,kvalita tohto
textu zavisi od Zivotnych vyhliadok jeho pisatela. [...] [S]lovom, toto bude mat grady,
ak pre svoju vilu umriem. Ak uz budem za horami, ked ty, mily ¢itatel, toto prave
¢itas. Aka nefér vyhoda, s ktorou mozem takto narabat. A moja smrt sa meni na aky-
si koketny napad“ (13). Esterhazy teda nereflektuje len ¢itatelské, ale i spisovatelské
dosledky stvdrnenia skiisenosti, okrem moznosti posobivosti zaloZenej na empatii aj
fakt, Ze jeho skuto¢na smrt sa moze stat ,textualnou®?®

Dielo tvoria nepravidelné, dlhsie a krat$ie poznamky. Prevazne zachytavaju denné
¢innosti, dojmy z kazdodennych udalosti, peripetie stivisiace s chorobou, neosobnu
masinériu zdravotného systému (navstevy lekara, hospitalizacie, liec¢bu, lieky, pod-
robné poznamky o aktudlnom zdravotnom stave), spisovatelské ulohy a ich odkla-
danie, stretnutia/rozhovory s rodinou a priatelmi. V rdmci posledného sa objavuju
aj odseky o niektorych doélezitych postavach autorovho Zivota, v ktorych sa vyuziva
funkcia fikcie hlasu-zo-zdhrobia a zjavne predstavuju akési gesto. Deklarativne je au-
torovym zamerom, aby dennikové zaznamy zostali ,,neucesané®, nerovnomerné, ne-
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upravené. Esterhdzy sa vyhyba stvdrneniu/konstruovaniu skiisenosti prostrednictvom
nasledného $truktirovania a redigovania, v stlade s ostatnymi dielami svojej tvorby
v znameni estetiky dekonstrukcie ani v tomto autobiografickom texte neveri v to, ze
by jeho skisenost (a svedectvo) z cesty k smrti mala poukazovat na nieco podstatné.
V tomto zmysle predstavuje neusporiadana fragmentovanost formu autobiografickej
autentickosti a posobi proti deformovaniu skiisenosti.

Stcastou zaznamov su aj reflexie, fascinujuce myslienky o vztahu Zivota a litera-
tury, ¢loveka a sveta (stvorenia), literarne poznamky k dielam Susan Sontag, Harolda
Brodkeyho, Dezséa Kosztolanyiho o chorobe a smrti. Brodkeyho kniha This Wild
Darkness — The Story of My Death (Tato diva temnota — pribeh o mojej smrti, 1996)
predstavuje v Pankreasniku dolezité referen¢né dielo, Esterhdzy vnima skusenost
amerického spisovatela, ktory zomrel na AIDS, cez vlastnu skisenost s umieranim.
Pri porovnani tychto dvoch textov sa vsak zretelne ukazuje, aké odli$né su ich roz-
pravania, ako Esterhdzy na rozdiel od Brodkeyho vedome trva na tom, aby svojmu
pribehu o umierani nedal literarny ramec, rozpravacsku perspektivu a dejovy obluk,
aby nestaval ,,pomnik® svojmu zivotu, svojmu intelektu, svojej chorobe/zomieraniu,
ba ani svojim blizkym. Chce iba ,,ukdzat plynutie ¢asu (mojho ¢asu), a z toho mozno
nieco vzide“ (2018, 24). Plynutie ¢asu pre pacienta s rakovinou je pritom poznacené
chemoterapiou a jej vedlajsimi Gi¢inkami, rytmom telesnych neduhov, fizami slabosti
a apatie. ,Zasa v nemocnici. UZ mi vzali krv, doniesol som mo¢, modlil som sa. - Co
s takouto vetou? Naozaj sa mozem vyhovorit na to, Ze to ,tak bolo? Zasa efekt ,No
vidis...° Vidim, vidim! Problémy so Zanrom v pazeraku smrti!“ (30)

Problémy so zanrom v Pankreasniku zjavne pramenia aj z toho, Ze autor odmieta
konvencie, ktoré tradicia pontka (a mozno aj ¢itatelska verejnost oc¢akava). Pisatel
dennika si nevyrovnava ucet so Zivotom ani so svetom, respektive len velmi sporadic-
ky to naznacuje v texte (napr. 114, 126), netruchli, odmieta akékolvek obsahy, ktoré
by sa dotkli ,,tragického potencialu® (199) situacie (ako napr. introspekcia, potvrde-
nie sily duse napriek krehkosti tela, vyzdvihnutie ddstojnosti ludskej pominutelnosti;
por. Z. Varga 2016, 955). Fragmentarne zdznamy napriek tomu odhaluji niektoré
dolezité obsahy skusenosti s umieranim, ktoré maji aj univerzalne stvislosti. Pre-
dovsetkym azda neddstojnost zaniku, neludskost fyzického utrpenia a tiez fakt, ze
¢lovek je v tejto situdcii pozbaveny poriadku svojich kazdodennych ¢innosti, volného
pohybu a v kone¢nom ddsledku aj slobody (Kovacs 2016, 146 — 147), slovom vlastné-
ho individualneho Zivota. Zivot, ktory bol kedysi aktivne Zity, zmysluplne naplneny,
sa v tieni smrti zmeni na krutenie sa na mieste.

CAS, PRIESTOR, TELO A STVORENIE

Pod povrchom zépiskov sa objavuje aj reflexivna vrstva, ktord sa vinie textom ako
tajomny chodnik.

Dennik choroby, zahfnajtci priblizne desatmesa¢né obdobie, v podstate doku-
mentuje, ako subjekt straca kontrolu nad svojim telom, ako telo prebera moc nad
nim, ako sa zivot nezastavitelne redukuje na telesné fungovanie. Na zaciatku den-
nikovych zapiskov diagnostikovana choroba este nevyvolava pocit, Ze je ich autor
nemocny, ale postupne pribudaju pasaze o fyzickej bolesti, u¢inkoch liekov, traveni,
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spanku atd. Telesné neduhy a ocividne tazko znesitelné utrpenie ovladaju ¢oraz viac
myslenie, pozornost aj text. ,Cas ledabolo plynie. Som priputany k svojmu telu. Co
jem, pijem a ¢o ma akou formou opusta. To by som mohol teraz oznacit za svoj du-
$evny zivot. Zvelicujem® (174). Gerda Széplaky si v§ima, aké konzekvencie to ma pre
rozpravanie: mnoziace sa opisy symptomov maju za nasledok, ze aj rozpravanie sa
stava chorym, ¢o podciarkuje absenciu kontroly nad naraciou (2017, 99). Nerozbija
sa vak len narativ, ale aj subjekt, jeho singularita sa rozptsta v nevyliecitelnej choro-
be, dokonca sa stava oby¢ajnym objektom liecby (markantnym prikladom st scény
nemocni¢nych vizit).

Paralelne sa redukuje priestor: priestor Zivota sa obmedzuje na priestor izby, ¢a-
karne u lekdra, nemocni¢ného oddelenia, z ktorého rozpravaca vytahuje okrem (te-
lefonickych) rozhovorov pisanie, teda priestor predstavivosti. Opakujiicou sa témou
zapiskov je pisanie: ako jediny mozny zmysel situdcie utrpenia a tiez ako tzena, ale
¢asto premarnenad ¢innost. Pisanie sa ako realizovany zamer stelesnuje vo fiktivnom
minipribehu, vdaka ktorému aj autorov zivotny priestor nachadza vo volnosti fikcie
istd rozpriestrannenost: ,, Akoby text o Kovalentovi bol skuto¢ny (Wahrheit) a vsetko
ostatné - lieky, nutkanie na zvracanie, a vobec, plynutie dni, sam zapisovatel po-
znamok, tychto poznamok - akoby bola fikcia (Dichtung), sen® (Esterhazy 2018,
62). Zneistované, vyprazdnujice sa priestorové siradnice otriasaju aj pritomnostou
subjektu (,,Cakdm na termoterapiu. [...] Treba nejako dokazovat svoju pritomnost.
Neviem, kde som. D4 sa povedat, Ze mam utrapy z priestoru a casu.; 82), ktora
sprevadza aj rozplynutie dni. Takmer niet zdznamu, v ktorom by sa nespominalo, Ze
¢as unika, Ze sa mina, Ze ho rozpravac neovlada. Pre tvorcu, ktory zil podla prisneho
pracovného rytmu, je to novy a nezvladnutelny stav. Skiisenost so smrtelnou choro-
bou otriasa dimenziami sveta, vyraduje ¢loveka zo stvislosti reality Zivota: ,,Blidim
len. Niet priestoru ani ¢asu. Kde, do slaka, som a kedy?“ (99)

Nemozno si nev§imnut, Ze tieto kategdrie: telo, ¢as, priestor, ktoré s vyrazné
v denniku Pétera Esterhdzyho, zohravaju rolu aj v skisenosti Pétera Nadasa s kli-
nickou smrtou. Teda obe analyzované diela, ktoré sa pokusaju svedcit o neoveritel-
nej hrani¢nej skdsenosti, nesu isté poucenie — ono ¢akd na individudlnu Ccitatelska
interpretaciu. Esterhazyho sktsenost so smrtelnou chorobou opisuje, ako telo pred
smrtou ovlada (a sputava) existenciu, zatial ¢o Nadas hovori o existencii mimo tela,
o oslobodeni sa od tela. Esterhazy v blizkosti smrti podéva spravu o neistote sturad-
nic priestoru a ¢asu (t. j. v objektivnom a podla vSeobecne prijatych predstav ne-
spochybnitelne realnom ramci existencie), kym Nadas v stave klinickej smrti hovori
o tplnom rozpade tychto pojmov usuvztaznenych v redlnom svete (bytie mimo tela,
nekonecny priestor, Gplna synchrénnost ¢asu; 2009, 69 - 70).

Na niektorych vynimo¢nych miestach Pankreasnika sa spod spleti zapiskov via-
zucich sa k prilezitostnym dojmom vyndra Osloveny, ktorému je adresovany vnu-
torny monoldg zaznamenany v denniku. Tieto pasaze ukazuju, Ze okrem svedectva,
ktoré sa prihovara citatelovi, existuje aj perspektiva, ktora nie je perspektivou textu,
ale ,,skuto¢ného” zapisovatela: ,,Nedufaj, toto, Pane, zrejme suvisi s tebou” (Esterha-
zy 2018, 40). Esterhazy je deklarovane veriacim katolikom, v jeho prozaickej tvorbe
tvoria otazky vztahujice sa na Boha a stvorenie stalu tému, ktoru autor spractiva
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predovsetkym z perspektivy ¢loveka vystaveného dejinnym udalostiam. Vo viace-
rych dielach tematizuje otazky, ako je mozné pochopit poriadok krestanského obrazu
sveta a verit v spravodlivého a milujiceho Boha cez skusenosti z dejin 20. storocia.
Najvystiznej$im prikladom je roman Jednoduchy pribeh ciarka sto strdn - verzia podla
Marka (Egyszer( torténet vessz6 szdz oldal — a Mdrk-verzio, 2014; slov. preklad Renata
Deakova 2014), ktory rozobera epickymi prostriedkami (teologicku) problematiku
teodicey, t. j. otazky dovodu/funkcie zla v stvoreni a Bozej spravodlivosti (Gorozdi
2020). K tejto myslienke sa vracia aj v Pankreasniku, ale ,,z10“ tu znamend osobné,
vlastné zlo, fyzické utrpenie zapri¢inené chorobou, ktord autora dennika zasiahla:

ani v najmensom sa na teba nehnevam. Akoze by si ma oblafol, alebo podobne. Vetko
je dobré, ibaze dost zIé. Ale v$etko je v poriadku. V podstate so mnou mdzes ratat, i ked
nerozumiem vSetkému v tomto projekte utrpenia. [...] Skratka, dopracovali sme sa (zasa)
k tomu, Ze nechapem, preco je Stvorenie. Viem len, alebo sa mi mari, akoby malo nie¢o
spolo¢né s laskou. (Esterhazy 2018, 40)

Ako text (a cesta k smrti) napreduje, rozprava¢ konfrontuje otazku Boha so smr-
tou a z pozicie umierajuceho riesi otazku modlitby z vda¢nosti Bohu, potom proble-
matiku beznadeje a aj akceptacie. Doktrindlne a vierové ramce krestanského svetona-
zoru pomeriava vlastnou skusenostou, ale nenachddza ani katarziu, ani upokojenie,
text je o prijati: ,Nevyznam sa v tebe, no predpokladam, ze to tak ma byt. Laudetur®
(159).

SVEDECTVO

Analyzované diela som nazvala hrani¢nymi pripadmi autobiografie, pretoze zo
zivota, ustrednej kategdrie autobiografie, tematizuju len (kone¢nu) hranicu. Ale aj
preto, lebo rozpravat o tejto hranic¢nej situdcii znamend hrani¢ni moznost aj v ramci
pisania, tiez vyzvu, ktora sa odvija zo sprostredkovania skusenosti ¢itatelovi a je ste-
lesnena ako svedectvo. V pripade Nadasa je to svedectvo o smrti (presnejsie o stave
klinickej smrti), v pripade Esterhazyho o skisenosti z blizkosti smrti. Ako svedectva
obe diela podavaju hlboko prezivané subjektivne a singuldrne skusenosti o univer-
zalnom predmete, ktory sa nas vietkych existencidlne dotyka a ku ktorému mame
v ramci poznania sporadicky pristup, kedze hranicu Iudskej existencie dokdzu aj
moderné vedy uchopit len ciasto¢ne. Svedectvo moze poskytnut nieco iné ako ve-
decké pertraktovanie zalozené na dokazovani. Jacques Derrida, pristupujuc k otaz-
ke svedectva z hladiska jazyka, poukazuje na to, Ze zatial ¢o vedecké publikacie su
analogické k deduktivnym formam postupov, jazykovo-diskurzivny vzorec svedectva
odhaluje rétoricku $pecifickost vyznania akejsi angazovanosti/viery v nedokazatelnu
udalost (2005, cit. podla Széplaky 2017, 91 - 92). Ak obratime filozofovu myslienku,
zd4 sa, ze v témach, kde sa pojmové uchopenie a vedecké formy oslabuju, moze nado-
budnut osobitny vyznam prave rozpravanie o singuldrnej skuisenosti, ktord je overena
vlastnou ucastou a sprostredkuje vieru v jej platnost. V tomto zmysle sa zvyraznuje
interdiskurzivny charakter autobiografickych literarnych narativov o smrti, ktoré za-
hrnaju aj vedecké poznatky, ale nie s obmedzené ich postupmi (pripomenme aj uz
citovany vyrok Pétera Nddasa).
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Na druhej strane citovand $tidia Paula de Mana poukazuje na obmedzenia auto-
biografie, na jej vystavenie jazykovo-rétoricko-figurativnym operacidm, ¢o som ana-
lyzovala v ramci stvdrnenia skiisenosti a deformovania skuisenosti vo Vlastnej smrti
a Pankreasniku - s tym, ze obidve diela, resp. obaja autori si nielen uvedomuju ,,de-
formacie® svedectva o vlastnej skusenosti, ale zakomponuvajui ich do svojho rozpra-
vania. Je nespochybnitelné, Ze autentickost vyrozpravanej autobiografickej skuisenos-
ti nemozno potvrdit prostriedkami literdrnej vedy, preto literarny teoretik povazuje
autobiografiu za figuru ¢itania. Lenze v dielach Pétera Nadasa a Pétera Esterhazyho
ustupuje do tizadia inak tstredna otazka zaujmu autobiografii - stvdrnenie tvdre, do-
konca vSeobecne autorska ,,tvar®, autori osvetluju skusenost, ktorou obohacuju cita-
telsky obzor:

Som pravdepodobne [...] posledny jazdec mftveho zanru, ale [...] mozno vidim natolko
inak, ze to mdze byt pouzitelné.’ (Nadas in Mihancsik 2006, 52 - 53)

Lebo by to nemalo byt o mne, ale - ak je, ak bude - o skiisenosti. A o tom, Ze ,vzdialenejsi
pribeh® prezradi viac. (Esterhazy 2018, 53)

POZNAMKY

»the fiction of the voice-from-beyond-the-grave.“ Pokial nie je v literatire uvedené inak, do sloven-

¢iny prelozila J. G.

»Death is a displaced name for a linguistic predicament, and the restoration of mortality by autobiog-

raphy (the prosopopeia of the voice and the name) deprives and disfigures to the precise extent that

it restores.”

V suvislosti s presnym zanrovym zaradenim by bolo podnetné analyzovat v tychto textoch vztah,

resp. vzajomny pomer referen¢nosti/faktualnosti a fikcionality; na Zanrové dosledky presuvania ta-

zZiska v ramci takéhoto vztahu poukazuje teoretickd literatura o autobiografii (pozri Jambor 2023).

Modze to byt predmetom dalsieho rozboru.

* 'V tejto podobe vysla kniha najprv po nemecky; Nadas 2002.

* Tento intermedidlny Zaner oznacuje také diela, v ktorych su fotografie tizko spojené s literarnym tex-
tom, teda ,,realizuju skuto¢nu a hlboku hybridizaciu fotografie a beletrie. Termin pochadza od Eleni
Papargyriou, analyzuje ho Orsolya Milidn v suvislosti s Nadasovou knihou (Milian 2017, 596 - 597).
Nédas vyuzival tento intermedidlny Zaner aj v inych dielach, napr. Evkényv (Rocenka, 1989) alebo
Valamennyi fény (Niekolko svetla, 1999), kde publikoval aj (starsie) fotografie divej hrusky z Viastnej
smrti.

¢ Naddasovo dielo bolo spracované aj v dalsom médiu, filmové adaptécia Pétera Forgicha pod ndzvom

Vlastnd smrt vznikla v roku 2007.

Séria s ndzvom Strom pozostava z 504 polaroidovych fotografii, patri galérii Kunsthaus Zug (Svaj-

¢iarsko). V publikovanej podobe je pristupnd v monografii teoreticky Csilly Markdja o fotografickom

umenf Pétera Nadasa (2016, obrazy ¢. 171 - 176).

8 Podla slov Pétera Esterhazyho v rozhovore pre Romboid sa mu po vydani knihy Opravené vydanie

dostalo aj obvineni, Ze agentskii minulost svojho otca si len vymyslel, pretoze mu ide len o romén

(Gorézdi 2012, 21 - 22).

,Ugyhogy tényleg lehet, hogy egy halott miifaj utolsé lovasa vagyok, de [...] taldn ldtok annyira mas-

ként, hogy ez hasznalhatd legyen.*
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“Genre quandaries in the maw of death”: Own Death by Péter Nadas
and Pancreatic Diary by Péter Esterhazy as border cases in autobiography

Péter Nadas. Péter Esterhazy. Autobiography. Death. Testimony.

Texts that attempt to mediate the author’s own experience with death illuminate the basic prob-
lem of autobiographical writing: the impossibility of fully verbalizing an authentic experience
and the limits of relatability of such an experience through language. The article focuses on two
works by contemporary Hungarian writers that thematize the specificity of an autobiography
writtenat the final point ofalife’sjourney. Sajdt haldl (2004; Eng. trans. Own death, 2006) by Péter
Nadas (b. 1942) relates the experience with clinical death, while Hasnydlmirigynaplo (2016; Eng.
trans. ,Pancreatic Diary (Excerpts)®, 2017) by the late Péter Esterhazy (1950-2016) documents
the author’s process of dying. Based on the idea that autobiography not only restores the face
and the experience of the author but also transforms it (Paul de Man), the article investigates
how autobiographical text restores and deprives/disfigures the author’s own experience with
death. Simultaneously it considers the interdiscursive meaning of these (autobiographical)
testimonies.
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