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Abstract

This study investigates the adaptation of Slovak folk songs for piano by Vitézslav Novak,
a prominent Czech composer of the first half of the twentieth century. Novak possessed
a demonstrably thorough understanding of the idiom of Slovak folk song, as evidenced not
only by his numerous arrangements but also by a concise study which he devoted to its
theoretical interpretation and by his collecting activities mentioned in that study. The cycle of
songs discussed here exemplifies refined compositional craftsmanship, sensitive treatment of
the subtleties of Slovak folk music, and a professional approach to harmonic language, which
was largely complex in the early twentieth century, with a prevalence of tonal progressions
which Novdk employed in his harmonisation. In cases where the songs have a distinctly
modal character, he adapted the arrangements to modality, while the harmonisation
style corresponds to the composer’s musical thinking influenced by late-Romantic and
Impressionist harmony.
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Uvod

Predkladana stadia je sucastou rozsiahlejSieho vyskumného projektu nadvézujiaceho
na etnomuzikologicky vyskum Hany Urbancovej,' zameraného na sposoby, $tyl a kva-
lity harmonickych tprav slovenskych fudovych piesni profesionalnymi skladatelmi. Po
faze prieskumu v zbierkach a cykloch niektorych slovenskych skladatelov (Miloslav
Francisci,® Vladislav Fiiredy, Martin Suchan®) sme pristapili k analyzam kompozi¢-
nych adaptacii neslovenského (ruského) skladatela Vladimira Rebikova* a v tejto $tu-
dii sa venujeme ¢eskému (neslovenskému) skladatelovi, ktorého inspirovala slovenska
ludova piesen, Vitézslavovi Novakovi. V adaptaciach niektorych slovenskych sklada-
telov sa ukazalo, ze ich harmonicky jazyk nie je vzdy kvalitativne na najvyssej technic-
kej urovni, pokial ich kompozi¢nt pracu s harmoéniou porovnavame s harmonickym
jazykom vyznamnych skladatelov v tej dobe. Ako najzaujimavejie z preskimanych
diel mozno hodnotit Gpravy skladatela Miloslava Francisciho, ktory bol profesionalne
najvzdelanej$im v harmonii. Jeho harmonizacie vSak preukazali snahy prisposobovat
vSetky piesne tondlnym principom aj v tych tsekoch, ktoré v jednohlase majt skor
modalne priebehy. Len o par rokov neskor spracoval Vladimir Rebikov cyklus sloven-
skych Iudovych piesni pre spev a klavir modernejsie, v mnohych piesiiach sa odklonil
od tonality, ale tie, ktoré povazoval za jasne tondlne, nepretvoril a tonalitu priznal aj
ozvlastnil. VSade tam, kde sa tonalita v jednohlase piesne nemusela harmonicky po-
tvrdit, uvolnil priestor pre svoju harmonicku tvorivost a v tej dobe moderné modalne
a impresionistické harmonie. Jeho sacasnik, Vitézslav Novak, pravdepodobne kom-
plexnejsie zorientovany v principoch tonality a modality slovenskych Iudovych piesni,
ponechal svojej tvorivosti menej priestoru. O to intenzivnejsie vSak posilnil tonalne
i modalne principy jednotlivych usekov adaptovanych piesni v predkladanej zbierke.
Okrem vsetkych uvedenych analytickych pristupov sme na analyzu tonalnej har-
monie pouzili aj informaticky objektiviza¢ny pristup s vyuzitim vlastného pévodného
softvéru®.®* Moznosti uplatnenia a interpretacie vysledkov takejto analyzy sme rozobe-
rali na viacerych zahrani¢nych konferenciach, naposledy na konferencii Dichotomous
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softvéru na skladbach kédovanych v MIDI.
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Paths and Clashes: Complexities and Multiplicities in Music Analysis and Theory v Ri-
mini v roku 2019.

Vitézslav Novak (1870 — 1949) bol vo vyvoji modernej slovenskej hudby vyznamnou
postavou. Ako uditel kompozicie polozil zaklady hudobného kompozi¢ného vzdelania
zakladatelov slovenskej narodnej hudby Alexandra Moyzesa, Eugena Suchona a Jana
Cikkera. K Slovensku vsak nadobudol vztah aj ako turista, ktory mnohokrat navstivil
Vysoké Tatry, a svoj vztah k nim zhudobnil v roku 1902 v symfonickej basni V' Tatrdch.

Jozet Kresanek ho vo svojej monografii® spomina vo vztahu k slovenskej fudove;j
piesni ako autora $tudie Neékolik slov o slovenské pisni.®

Milo§ Schnierer, spoluzakladatel a dlhoro¢ny tajomnik a predseda Mezindrodni
spolecnosti V. Novika v rokoch 2007 - 2016, charakterizuje na strdanke spolo¢nosti
vztah Novaka k ludovej hudbe nasledovne. Skladatel nasiel:

.. Zivotni uméleckou seberealizaci v integraci autentického folkloru, [...] poznavani so-
cialnich skute¢nosti tamnich obyvatel podnitilo skladatele k desetiletym prazdninovym
navstévam, které se staly vychodiskem pro cesty za lidovou pisni a pfirodou po Valas-
sku a po moravském Slovacku a takrka i po celém Slovensku. Novaka pak inspirovaly
ke studiu dosavadnich sbirek lidovych pisni od Erbena, Susila, Bartose, Kadavého aj.
Kupodivu na rozdil od Janacka, Bartéka, Kodélye se nevénoval az na nepatrné vyjimky
sbéru pisni. AvSak vydatné podrobil sbirky srovnavacimu studiu s dirazem na odhalo-
vani latentni tonalné harmonické stranky — dur-mollové tonality a vyskytu vlivll stre-
doveéké modality, kterymiz jevy jsou plny pisné tzv. karpatského oblouku (vetné tedy
Madarska, Rumunska, ¢asti Balkanu a kocujicich cikanskych cimbélovych kapel).“

Schnierer upozornil na viaceré zbierky Novakom upravenych Iudovych piesni zo
Slovenska, z ktorych sme na tcely porovnania s tpravami inych neslovenskych sklada-
telov vybrali cyklus 25 piesni ako pocetne a Zanrovo (piesne pre spev a klavir) porov-
natelnt vzorku (s Rebikovovym cyklom 25 piesni), ktora by mohla postacit ako vzorka
na analyzu a $tylova charakteristiku skladatelovho pristupu k takejto tvorbe.

»Soucasné osobni pozitivni vztah k hudebnimu folkloru jej inspiroval k vynaléza-
vym apravam pro zpév a klavir. Dokazuje to v Sesti sesitech Slovenskych spevii (cel-
kem 80 lidovych pisni s klavirem), na nichz autor pracoval s prestavkami v letech
1900 - 1930, ale i dalsich 25 slovenskych lidovych pisni pro zpév a klavir. Obdobné
jako jiz vySe zminéné ,Pisnic¢ky na slova...‘ i tyto klavirni party jsou vynalézavé
a prokazuji nev$edni fantazii Novakovu, kdyz od pouhych ptiznavkovych dopro-
vodu vymysli vzdy jinou klavirni fakturu a s ni také postupné prohlubuje ptivodni
latentni harmonii pisni jejim akordickym obménovanim.“!
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Predkladany cyklus 25 slovenskych lidovych pisni predstavuju tpravy slovenskych
ludovych piesni formou klavirneho sprievodu k spevu. Poloha spevného hlasu pred-
poklada mezzosopran, ale tematicky a z obsahu textu je zrejmé, Ze niektoré z nich st
urcené pre muzskych spevakov, najmi piesne ¢. 20, 24 a 25. Tematické zameranie je
zvacsa [ibostné, alebo ide o témy tykajuice sa vztahov Zien a muzov. Podla nazvov je to
zrejmé najma v piesnach ¢. 3, 6,7, 9, 13, 15, 20, 23, 24. Tonalna stranka nie je vzdy rie-
$end podla povodnej tonality/modality piesni, niektoré st v sprievode modifikované,
obohatené disonanciami a inym harmonickym vyznamom, nez by sme z jednohlasu
melddie usudzovali.

Tie piesne, ktoré maji durovo-molovy priebeh, st upravené kadenénou tonalnou
harmoéniou, pricom molové varianty spravidla skladatel upravil v harmonickych ver-
ziach s durovou dominantou.

Metody vyskumu'!

Vyskum sme realizovali viacerymi spdsobmi, ktoré sme pri finalizdcii vysledkov pre-

pojili a vznikol komplexnejsi subor novych informacii.'?

1. Tradi¢ny pohlad na kazdu z piesni sa venoval typu piesne z hladiska tematic-
kého zamerania, tonality/modality pévodnej jednohlasnej melédie a harmo-
nickej upravy, tempa, metrorytmického priebehu, stylistiky a vztahu melddie
a sprievodu.

2. Tradi¢nd harmonickd analyzu sme nasmerovali na urcovanie kvintakordov
a septakordov, ténového priestoru v celom priebehu piesne, kde sme odhalili
niektoré zmeny centra, kaden¢né a nekadenéné naslednosti harmonickych funk-
cii, modalne a chromatizované postupy. Vysledky tradi¢nej analyzy sme zhrnuli
v Tabulke 1.

3. Kvantitativna pocitacova analyza piesni s vyuzitim vlastného softvéru na analy-
zu klasickej harmonie, ktory je k dispozicii na stranke https://analysisotharmony.
sk/demo.php, ndm umoznila ziskat v kratkom case mnozstvo kvantitativnych dat.
Diéta nam poskytli udaje o pocetnosti vyskytov typov akordov, percentudlnom za-
stupeni tondlnych priebehov v ramci (¢asového) celku piesne a pocetnosti i na-
slednosti harmonickych funkcii (pre akordy, ktoré sa vyskytovali v — pre softvér
urcitelnych a jednoznac¢nych - tondlnych tsekoch). Percentudlne zastipenie tonal-
ne nejasnych usekov (pre pocita¢ neurcitelnych, ale pre vyskumnika v niektorych
pripadoch celkom jasnych) poukazalo napriklad aj na priority melodického prie-
behu bez plného harmonicky jednozna¢ného sprievodu. Napriek tomu, Ze softvér
rozpoznava aj melodické akordy (rozlozené v jednohlase), je neti¢inny v usekoch,

"' Podobnt metodiku spracovania, analyzy a charakteristiky skladatelovho pristupu k harmonic-
kym tpravam vybranych slovenskych fudovych piesni sme zvolili v §tadii, ktord sa v nasom vy-
skume ako prva venovala spracovaniu piesni neslovenskym skladatelom - Vladimirom Rebiko-
vom, pozri Ref. 4.

2V prvej faze vyskumu, ktord sa zamerala na tpravy slovenskych skladatelov, sme metodicky pri-
stupovali k analyzam tradi¢nym a $tatistickym pristupom, bez vyuzitia analytického softvéru na
harmonickt analyzu. Softvér bol v ¢ase prvej fazy v §tadiu vyvoja, jeho findlna podoba a moznost
jeho vyuzitia sa nam naskytla az pri praci s Rebikovovymi upravami.
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ktorych hudobny priebeh nedisponuje uplnymi akordickymi ndslednostami (na-
priklad ak sa v sprievode vyuzivaju len tercie, ktoré nie su doplnené do trojzvuku
ani nasledne ako rozlozené akordy, alebo ide o jednohlasny sprievod, ktory nevzni-
kol rozlozenim akordov). Moznosti softvéru rozpoznavat rozlozené akordy su ob-
medzené na ¢lenenie po taktoch. Vyhodou softvéru vsak je okrem rychlosti a (ma-
sivnej) pocetnosti spracovania materialu totoznost v pristupoch k analyze kazdej
piesne. Takyto objektivny vysledok slizi na globalny nahlad na kazdu piesen, ako
aj na moznosti ich porovnavania, pripadne pocita¢ového triedenia do skupin podla
zvoleného kritéria. Najvicsou vyhodou pri pouziti analytického softvéru je moz-
nost bezpracneho zédkladného analyzovania vsetkych piesni do detailov. Tam, kde
ide o jednozna¢né a zauzivané postupy (¢asto vo velkom rozsahu, takmer v kazdej
piesni ide o va¢sinu priebehu), je mozné nahradit pracu analytika uplne, na spor-
nych miestach je pocita¢ vhodnym detektorom zaujimavého riesenia, ktoré spracu-
je analytik tradi¢nou detailnou analyzou.

Ukazky vysledkov kvantitativnej pocitacovej akordickej analyzy piesne ¢. 1 vidno

v Tabulke 1, ktora uvadza automaticky analyzovanu a spocitana sumu vyskytov jed-
notlivych typov tradi¢nych terciovych akordov v prislusnej piesni.

Tabulka 1: V. Novéak: 25 slovenskych lidovych pisni, piesen ¢. 1, priklad $tatistiky vysledkov
pocitacovej analyzy akordiky

novak-01_20241010224410.mid_analysis_function_stats.txt

Type Duration (1/4 notes) Duration (%)
Maj5 5.75 3.73
Min5 9.5 6.17
Dim5 4.125 2.68
Augm5 0.0 0
D7 3.0 1.95
D7* 3.5 227
Dim7 15 0.97
Dm7 6.75 438
Maj7 9.625 6.25
Min7 0.625 0.41
MinMaj7 2.625 1.7
Augm7 0.125 0.08
No chord 106.875 69.4

Pozn.: V Tavom stipci uvadzame skratky anglickych nazvov typov akordov takto:

1.

Maj5 - major triad (angl.) - durovy kvintakord (slov.),

2. Min5 - minor triad - molovy kvintakord,
3. Dimb5 - diminished triad - zmenseny kvintakord,
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4. Augmb5 - augmented triad - zva¢seny kvintakord,

D7 - dominant seventh — dominantny septakord,

6. D7* - uncomplete dominant seventh - netplny dominantny septakord, obsahujtci zospodu vel-
ka terciu a malu septimu, bez kvintového ténu,

7. Dim?7 - diminished seventh chord - zmenseny septakord,

8. Dm7 je half-diminished seventh chord alebo diminished minor seventh — zmensene-maly sep-
takord, s po¢tami polténov odspodu 3-3-4,

9. Maj7 - major seventh — durovo-velky septakord, obsahujuci poltéonové intervaly 4-3-4 odspodu,

10. Min7 - minor seventh — molovo-maly septakord,

11. MinMaj7 — minor-major seventh chord — molovo-velky septakord, s po¢tami polténov odspodu
3-4-4,

12. Augm?7 - augmented seventh chord - zvic¢Seno-velky septakord,

13. No chord - v skimanom takte alebo na danej dobe az do konca taktu sa nenachadzaju suzvukové
$truktury ani v melodickom (rozloZzenom) slede, ktoré by mali jednu z horeuvedenych $truktu-
ralnych vlastnosti.

Druhy stlpec zlava uvadza, kolko §tvrtinovych not je v celku piesne/skladby obsadenych danym ty-
pom akordu

Treti stipec zlava uvadza percentualne obsadenie celku skladby danym akordom.

v

Ako vidno, v prvej piesni je takmer 70 % celku piesne (pocitanych v dobach)
bez plného akordu. Pri ndhlade na vSetky piesne nam softvér ukazal, ze prave prva
piesent md najrozsiahlejsi podiel akordicky nejasnych usekov. Len 7. pieseil ma vo
svojom priebehu viac nez polovicu (54 %) akordicky neurcitelnych tsekov, v ostat-
nych piesnach softvér vedel urcit akordy v rozsahu viac nez 60 % celku piesne. To
v$ak neznamend, Ze v piesni s nizkym poctom a percentudlnym rozsahom urcitel-
nych akordov softvér nevie ur¢it toninu. Tato softvér urcuje v dvoch fazach - podla
vyskytu tonov a az nasledne podla vyskytu akordov, patriacich ku konkrétnej tonine.
Dokaz uvadzame v Tabulke 2 a Grafe 1, ktoré referuju o zastipeni zistenych tonin
a o umiestneni prislusnych uréenych tonalnych tsekov.

Tabulka 2 a Graf 1: V. Novak, piesen ¢. 1, $tatistiku vyskytu tonin v celej piesni uvadzame v ta-
bulke. Priebeh piesne s ¢asovym umiestnenim tondlnych tsekov znazornuje graf (os x s oznace-
nim poétov dob, os y s uvedenim 12 chromatickych ténov ako potencialnych tonalnych centier).

Scale
novak-01_20241010224410.mid_analysis_function_stats.txt
Type Duration (1/4 notes) Duration (%)
D Minor 30 1.95
G Minor 915 59.42
D Major 9.0 5.84
F Major 1.0 0.65

No scale 495 32.14
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Scale distribution
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V nasledujicej Tabulke 3 st zobrazené vysledky analyzy a automatického suctu
pocetnosti pouzitych harmonickych funkcii.

Tabulka 3: V. Novdk, piesen ¢. 1, $tatistiky pocetnosti zistenych harmonickych funkeii

Harmonic Functions

novak-01_20241010224410.mid_analysis_function_stats.txt

Type Duration (1/4 notes) | Duration (%)
T() 575 373

Il 3.0 1.95

Il 0.0 0

S (V) 30 1.95

D (V) 4.25 2.76

U 0.0 0

Vil 0.0 0

No harmonic function 138.0 89.61

Kedze vyskyt zékladnych akordov (podla Tabulky 1) v piesni ¢. 1 odhalil softvér len
v 30,6 % vsetkych dob piesne a urcenie téniny sa podarilo len v takmer 68 % usekov
piesne, nie je prekvapujuce, ze harmonické funkcie su zistené len v nizkej pocetnosti.
Ak program definuje akord na zaklade podobnosti s jednym z 11 zékladnych typov
akordu a sucasne v danom useku ur¢il toninu, dokdze ur¢it aj harmonickd funkeciu.
Na porovnanie mdzeme poukazat na softvérom zisteny vyskyt harmonickych funk-
cii v piesni ¢. 3 (Tabulka 4, neurcené funkcie st len v 18,8 % akordov z celej piesne)
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a v piesni ¢. 10 (Tabulka 5, neurcené funkcie st len v 17,92 % akordov). V oboch pri-
padoch je urcitelnost harmonickych funkcii ovela vyssia, nez v prvej piesni, pretoze
aj Statistické zastupenie typov akordov je 90,89 % a zastupenie tonalne urcitelnych
usekov je tiez velmi vysoké — 87,8 %.

Tabulka 4: V. Novak, piesen ¢. 3, $tatistiky pocetnosti zistenych harmonickych funkcii

novak-03_20241010224639.mid_analysis_function_stats.txt

Type Duration (1/4 notes) Duration (%)
T®M 60.0 46.51

Il 3.0 233

11l 0.0 0

S (V) 215 1.94

D (V) 215 16.67

Y| 13.0 10.08

VI 4.75 3.68

No harmonic function 24.25 18.8

Pozn.: Z Tabulky 4 je zrejmé, Ze piesen ¢. 3 je harmonizovana najcastejsie tonikou, pritom
druhym najéastej$im akordom je dominantny, ¢o by poukazovalo na beznu kaden¢nt harmoéniu.

Na porovnanie mézeme nahliadnut do dat, ziskanych v automatizovanej detekcii
harmonickych funkcii pre piesen ¢. 10 (Tabulka 5), kde nas softvér $tatistikou vysky-
tov upozornuje, ze harmonicka tprava obsahuje ovela viac vedlajsich harmonickych
funkcii, nez piesen ¢. 3. Napriek tomu je v§ak preukazany najvyssi vyskyt toniky a do-
minanty.

Tabulka 5: V. Novak, piesen ¢. 10, $tatistiky pocetnosti zistenych harmonickych funkcii

novak-10b_20241014224544.mid_analysis_function_stats.txt

Type Duration (1/4 notes) Duration (%)
T(I) 38.5 32.08

Il 13.5 11.25

1 14.0 11.67

S (V) 11.5 9.58

D (V) 14.5 12.08

\ 5.0 417

VI 1.5 1.25

No harmonic function 215 17.92
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Na pochopenie nizkeho poétu uréitelnych akordov v prvej piesni uvadzame na-
hlad na notovy zaznam tejto piesne (Priklad 1). Ako vidno, piesen je harmonizovand
rychlymi behmi a terciami. Z textovych vysledkov pocitacovej automatizovanej ana-
lyzy (Priklad 2) je zrejmé, ze v 3. aj 5. takte bol zisteny akord, ale nebola urcena téni-
na. V 6. takte nebolo mozné urcit ani toninu ani akord. Tieto vysledky upozornuju
analytika, aby sustredil pozornost na vybrané takty a tseky, ktoré nie su pre softvér
zrozumitelné a ktoré v prevaznej vic¢sine predstavujui ovela mensiu mnozinu dat, teda
zredukuji manudlnu préacu a pozornost analytika len na zloZitejsie alebo menej jed-
noznacné useky.

Priklad 1: Notovy zdznam - V. Novak: 25 slovenskych lidovych pisni, piesen ¢. 1, takty 1 - 6

V. Novak. Slovenske lidové pisné.

Andante non troppo e molto espressivo.
T - T Iy L N S——
er— e |

pleggieriss, ———

%
R, ad libitum

. ten. L Lo
T X 1 ;'Y ) — s -

.2 — - by ) T - —

i = o —

=
po do - li- ne, mo - ja mla - dost len tak hy- nie,

H ?Ef. PSR 0ot o® 0,0 | o o

Spravnost nasledovnej textovej analyzy mozno skontrolovat v notovom priklade 1
(prvych 6 taktov piesne)."

3 Pre pouzivatela softvéru, pristupného na stranke <https://analysisotharmony.sk/demo>, je
mozné textové vysledky analyzy zobrazit priamo pod notovym zapisom cez notovy editor Si-
belius. Stranka ponuka navod v anglickom jazyku na export vysledkov analyzy do notového
suboru v programe Sibelius. Pripravujeme nasledne aj moznost univerzalnejsieho pouzitia vy-
sledkov zobrazenim v ktoromkolvek notopisnom editore, ktory mé moznost spracovat vstup
hudobnej skladby vo formate midi, kedZe analyticky softvér spractiva hudbu vyhradne zako-
dovanu v midi.
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Priklad 2:

2.0: null:null:G MOLL:null:null:novak-1_20241106125556.mid

1.75: D MAJOR_TRIAD:ROOT(5):G MOLL:D (V):null:novak-1_20241106125556.mid

2.9: null:null:G MOLL:null:null:novak-1_20241106125556.mid

1.0: null:null:G MOLL:null:null:novak-1_20241106125556.mid

1.5: D DOMINANT_SEVENTH_INCOMPLETE:ROOT(5):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid
1.625: Fb! DIMINISHED_TRIAD:ROOT(5):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

:1.75: C MAJOR_TRIAD:SEXT(6):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

2.0: Fb! DIMINISHED_TRIAD:ROOT(5):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

2.0: null:null:null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

1.0: null:null:null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

1.5: A DOMINANT_SEVENTH_INCOMPLETE:ROOT(5):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid
1.625: Cb! DIMINISHED TRIAD:ROOT(5):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

1.75: G MAJOR_TRIAD:SEXT(6):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

1.875: Cb! DIMINISHED_ TRIAD:ROOT(5):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

:2.0: G MAJOR_TRIAD:SEXT(6):null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

:2.0: null:null:null:null:null:novak-1_20241106125556.mid

AUVTUVTUVTUVTUVTUVUTA WWWWWNN R

Textovy vysledok automatizovanej pocitacovej analyzy piesne ¢. 1:

Cislo zlava uvadza poradie taktu, druhé &islo poradie doby v rytmickych hodno-
tach jednej stvrtky alebo jej podielu, nasleduje zakladny tén zisteného akordu a anglic-
ky nazov typu akordu, ¢islo jeho obratu v zatvorke vyjadrené arabskou ¢islicou (5 pre
kvintakord, 6 pre sextakord a 4/6 pre kvartsextakord), tonina, a nasledne harmonicka
funkcia v druhej zatvorke, vyjadrend rimskym ¢islom stupna stupnice (napriklad I pre
toniku, V pre dominantu atd.).

Vlastny vyskum a vysledky

Nasledujuca tabulka priblizuje celkovy nahlad na tonalitu/modalitu, formu a obsa-
hové zameranie piesni. Vysledky vznikli spracovanim vystupnych dat z prace po-
¢itada/softvéru, ich kontrolou a doplnenim tradi¢nou (manudlnou) cestou harmo-
nickej a formovej analyzy. Softvér priniesol nepresné alebo neurcené konkretizacie
ténin tam, kde i$lo o modalitu alebo o rychle modulécie ¢i vybocenia. Hlavné to-
nalne (modalne) centrd vSak urcil takmer v§ade spravne. Ich oznacenie je nazvom
centralneho ténu, malym pismenom pre molovy a velkym pismenom pre durovy
tonorod.

V stlpci , Harmonické a $tylistické zvlastnosti st uvedené modernejsie alebo neca-
kané riesenia niektorych postupov v harmonii sprievodu piesne. Za tabulkou uvadza-
me rozsiahlejsie slovné rozbory jednotlivych piesni, ktoré priblizuju dalsie zaujima-
vosti alebo pohlady na neo¢akavané detaily harmonickych tprav.
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Tabulka 6: Zakladné udaje a najvyznamnejsie vysledky analyzy piesni

C. |Nézov Ténina Harmonické a $tylistické Forma
zvlastnosti
1. | Veje vetor po | g, s kratkymi Sprievod v klaviri ovela a(4t)-b(3t)-a’(3t)
doline vyboceniami pohyblivejsi ako spev, striedanie | strofickd forma
verbunkového rytmu, ciganska'* | dvakrat zopakovana,
D dur stupnica v introdukcii s 2t introdukciou
2. | Dolina, dolina | Es, Ges, es Diel a - Es dur, diel b dlhsi Strofickd a-b,
- Ges dur, es mol, ¢asté tonalne s dvoma rytmicky
prechody, prevaha D funkcie, varirovanymi
spojky v es mol navratmi
3. |Ldska, BoZze, |B,c Kadenéna harmonizécia Vnutorna truktdara
ldska! akordickd, pri dalsich slohach motivov a-b-c-a-
rytmicky zloZitej$i sprievod c-a s dvoma rytmicky
zhustujucimi
ndvratmi
4. | Prevez, g, B Verbunkovy bodkovany rytmus, | Vnutorna Struktdra
prevez, druhd (stredna) strofa rytmicky |strofy a-al-a2-
prievoznicku zahustena dvaatridsatinovymi a-a2-a s prvym
figirami v klaviri. Kaden¢nd rytmicky varirovanym
uprava, najma striedanim navratom, druhy
TaD(7) navrat prinasa
opakovanie prvého
dielu, trojdielna forma
s naznakom reprizy
v sprievode
5. | Ej, mdm ja ¢/C, G ciganska, | Introdukcia 4 t trilok v klaviri, Stroficka i(4t)-a-
koria faku F a synkopicky sprievod, v spojke sp(2t)-b-sp/k(5t),
2 t anticipacia pohyblivého s dvoma ndvratmi
klavirneho sprievodu medzia a b,
b pohyblivy klavirny sprievod.
Spojky a kéda len v klaviri.
Harmonia tondlne nejasna,
postavena na terciovych akordoch,
ale s modalnymi prechodmi.
V melddii doraz na klesajici hidtus
6. | A chtora a, d, e Pomala akordicka tprava Stroficka i(4)-a-b
dzivocka - celotaktové akordy, zmeny - k(6), navrat
téniny v ndznakoch, chromaticky | s rytmickou variaciou,
prechod z e mol do d mol. Vztahy | medzi strofami spojka
D-T, niekde nejasné, koda v d
mol ukonéend na akorde E dur

Pojem ,ciganska durové (stupnica)® je prevzaty z tradi¢nej hudobnej terminoldgie a pouziva sa
v stivislosti so stavbou ténového radu (stupnice). Ide o zauzivany termin s presnym hudobno-teore-
tickym vyznamom. Dne$ny pojem ,,romsky” namiesto ,,cigansky“ ma spolo¢ensky vyznam, pri-
¢om terminologicky zévizne sa pouziva v odli$nych vyznamovych kontextoch v inych vednych
odboroch (napriklad etnoldgia, antropoldgia), avSak do hudobno-teoretickej terminoldgie zatial
nebol implementovany.
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C. |Nézov Ténina Harmonické a $tylistické Forma
zvlastnosti
7. | Dievca, AE Rychla polka, priznavkovy Strofickd a-b, dva
dievca, cozZe to kaden¢ny sprievod, dlha 9 t kdda | ndvraty s rytmickou
mads? za kazdou strofou, pohybliva, varidciou v kdde
s inou hudbou. Poslednd kéda
najdlhsia 18 t. Tretia strofa aj
v sprievode pohyblivejsia
8. | Siroky jarcok, |d, G lydickd, Naznaky kadencii, s modalnymi | Strofickd a-b
bystrd vodicka | spodny usekmi, typickymi pre fudova
tetrachord hudbu. Velmi pohyblivy sprievod
g cigdnska k slovam o bystrej vodicke, dialdg
a-b, diel b synkopicky. Mald kéda
9. | Anicka, d, F Diel a molovy, diel b durovy, a-b-b-a
dusicka, s behmi napodobriujucimi cimbal
nekasli na koncoch taktov
10. | Tece voda ze |E B, g Pomalsia piesen, kaden¢nd 5 sl6h jednodielnej
skaly akordika s vyboceniami Sesttaktovej formy.
a mimotonalnymi funkciami, Kazdé opakovanie
miestami aj biakordické sizvuky | s rytmickou varidciou
dvoch funkcii, najéastejsie T a D
11. | Hej, zapadaj, |fdoérska, Es, c/C | Modalny diel a, s pohyblivou Stroficka a-b, kazdy
slniecko, za figrou terciovo-akordickou névrat s rytmicko-
hory v dvaatridsatinach v sprievode, | melodickou varidciou
so zmenou v druhom aj tretom
zazneni, modula¢ny akordicky
diel b, spojky a kdda v C dur
12. | Dievca z Bielej | e, G oscilacia,a | Kaden¢ny princip, vyuziva forma a-b opakovana
hory zmie$ané harmonické funkcie v druhej strofe
TaD
13. | Véeramimd | E Es, C/c Kvartové akordy v uvode forma a-b opakovana
mild odkdzala | frygicka a v spojke, frygické postupy v druhej strofe
s tonom des v zavere C dur
14. | Co to za e, G Kaden¢né harmonizicia, pouzitie | a-b(a) forma
holibky za mimotonalneho akordu k D s naznakom
vrch stola sadd a durovej S trojdielnosti, dvakrat
opakovand
15. | Co robis a, bez tonality Nejasna tonalita, podkladand a-b forma opakovana
Hanicka kvintakordmi a mol, F dur, Cdur, | v druhej strofe
Hanka E dur a dominantnymi septakordmi
od D, zmie$ané harmonické funkcie
a mol + zmengeny septakord
od dis, ukoncenie na A dur
s predposlednym akordom d-fis-a-c,
bez kadenénych néslednosti funkeii
16. | Kebych ja fis, Cis/cis, Suboktdvova melddia, a-ba' dvojdielna
vedela melddia harmonizovana kadenc¢ne forma symetrickd
chromaticky so zlozZitejsimi funkénymi s kontrastnym taktom

mezzo-tetrachord

a mutacia

vztahmi, $tyri strofy, posledna
s akordickou sadzbou v sprievode

vnutri formy
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C. |Nézov Ténina Harmonické a $tylistické Forma

zvlastnosti

17. | Prelet, sokol, | f, melodia dérska, | Kadenény sprievod f mol dorskej | a-b forma (motivicky

cez ten hdj harmonizovand | mel6die s ukonéenim na durovej |a-b-c-b) opakovand
tondlne, koniec | tonike v druhej strofe
naF s kratkou kodou

18. | Pysnd je G Jednoducha harmonizacia a-b forma
sykorka s ndznakmi a mieSanim toniky opakovana v druhej

a dominanty, s ostinatnou tonickou | strofe s kratkou
kvintou v diele b introdukciou a kédou

19. | Prsi, prsi, e Kadené¢na harmonizacia a-b forma
dazd sa leje s mimotonalnou dominantou k S | opakovand v druhej

strofe, s kratkou
introdukciou a kédou

20. | OzZenel som C Prevaha tonickych akordov, a-b forma ako téma,
sa, ale ne podkladajucich aj iné funkcie kazda dalsia strofa
dobre v speve. Postupna gradacia ako nova varidcia,

v kazdej strofe s rytmickym oddelena 4 t spojkou,
zahustovanim. Ostindtny ton ukoncena kédou

¢ v sprievode je obcas sucastou aj

dominantnej funkcie. Harmonické

zavery D-T alebo S-T

21. | Pod tym F (vybodenia Gradac¢ne vytvorena forma a-b-al stroficka
nasim do a) rytmickych (v sprievode) forma s 2 t spojkami
okeneckom variacif zakladnej strofy piesne medzi varirovanymi

v ¢ardasovom rytme. Rychle behy | strofami.
sprievodu pripominajui cimbal.

22. | Zaspievaj Es lydicka Klavirny sprievod s ostindtnym | a-b forma ako téma,
kohutku na vyskytom ténu es, vyuzivanie kazda strofa je novou
kosodrevine zmenseného septakordu fis-a-c-es | varidciou, oddelena

5 t spojkou, ukoncend
9 t kédou

23. | Uz som sa g Jasnd diatonicka melddia, tri a-b forma ako téma,
vydala, uz je strofy v rytmicky gradujicom kazda dalsia strofa je
darmo zoradeni jej komplikovanejsou

varidciou, oddelena
4 t spojkou, ukoncena
3 t kédou

24. | Vzalbychta |G,a S vyuzitim mimotonalnej a (4+4)-b (6)-al(4)
dievéatko, ale dominanty k a a k d. Akordicky | forma opakovana
naco? sprievod v favej ruke s drzanymi | v druhej strofe po

kvintami a decimami. Pomalé 4 t spojke a ukoncena
tempo 4 tkédou

25. | Pime, chlapci, |e, G, E Polka s priznavkami, kazdy Strofické a-b,
pime vino névrat s rytmicky zahustujicou | zopakovana dvakrat

sa varidciou s rytmickymi
komplikaciami

Jednotlivé piesne (klavirne upravy) skladatel uviedol v ¢iselnom poradi bez nazvu,
vo vydani not je na zaciatku obsah s uvedenim incipitov piesniovych textov (prvych
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slov, resp. celého prvého versa). V prvom stlpci tabulky preto uvadzame tieto textové
incipity piesni, ktoré oznacujt jednotlivé klavirne upravy. Nazvy tonin sa kvoli struc-
nosti uvadzané velkym pismenom pre dur a malym pismenom pre mol. Pri modalite
alebo inych odli$nostiach uvaddzame v tomto stipci odlignost slovom.

Strucné opisy klavirnych tprav piesni

1. Veje vetor po doline

Uprava piesne sa zacina cigdnskou D dur stupnicou'® v dvojtaktovej introdukcii s pred-
znamenanim 2b. Pri ndstupe spevu skladatel zvolil zdanliva D dur harmonicku cez jej
spodny tetrachord, ktory je totozny s vrchnym tetrachordom g mol melodickej (tény d -
e - fis — g) av zavere prvého motivu aj kadencuje do toniky g mol. Fréza sa kon¢i cez vrch-
ny tetrachord centra d (na tomto mieste rovnako v D dur alebo d mol melodickej tonmi
a - h - cis - d). Vzhladom na predznamenanie vo vyklade by sme mohli uprednostnit
D dur ako dominantu v g mol, aj ked ihned nasleduje melodicky obrat v speve cez tén
fako mald terciu d mol. Prechody cez spodné tetrachordy D dur/d mol a g mol/G dur
vytvaraju neustdle pripomienky ciganskej durovej stupnice s centrom G/D, ktora vsak
v zavere piesne prekvapujico naznaci F dur, a nasledne ukon¢i harmonicky proces vrch-
nym tetrachordom g mol melodickej (alebo spodnym tetrachordom D dur) a kaden-
¢nym prechodom z dominantného septakordu od ténu d do toniky g mol. Poslednych
$est taktov uvadza sprievod v trojhlasnej polyfonii. Rychly pohyb v pravej ruke klavira
v trilkovych a stupnicovych behoch ma pravdepodobne pripominat cimbal.

2. Dolina, dolina, ¢o idem, td ind

Prvy diel je v tonine Es dur (4 t), ktora sa v druhom diele skokom zmeni na Ges dur
s chromatickym prechodom do es mol. Pri prechode vznika jav, v tradi¢nej harmonii
neodporucany, ktory sa zvykol oznac¢ovat pojmom ,,prie¢nost” (rozlozenie chromatic-
kého postupu do dvoch hlasov). Prie¢nost sa objavuje na viacerych miestach dal$ich
piesni, mozno ju najst aj v prvej. Na tomto miesto spdsobil priecnost prechod z kvin-
takordu Ges dur (7. takt) na dominantny septakord od tonu b (8. takt), kde sa postup
des - d ocitol v roznych hlasoch a oktavach. V $tylovom obdobi Novakovho posobenia
(zadiatok 20. storocia) sa k takymto ,,prehreskom™ z minulych storo¢i uz neprihliadalo,
dokonca sa v tvorbe skladatelov, zamerne porusujtcich tradi¢né pravidld, stali preja-
vom novosti zvuku (napriklad zdmerné paralelné kvinty ¢i kvintakordy u Debussyho
a dal$ich impresionistov). Harmonicky ide o jasne tondlne kadencné riesenie, s preva-
hou spojov dominanty a toniky, na vyznamnej$ich miestach ukonéovania aj s uvedenim
tiplnej harmonickej kadencie v trojici funkcif subdominanta — dominanta - tonika. Sty-
listika sprievodu piesne je pri kazdej dalSej strofe a novom texte odli$nd, s tendenciou

> Durova stupnica so znizenym frygickym druhym ténom a sti¢asne so zniZenym $iestym ténom
stupnice. Na oboch miestach sa vytvara interval jedenapoltonu — hiatu — uprostred tetrachordu.
D dur ciginska obsahuje teda tony d, es, fis, g a, b, cis, d. Pojem ,,cigdnska“ je pouzity s vedo-
mim tradi¢ného vyznamu terminu technicusu, ktory sa v muzikologickej terminoldgii zauzival
napriek si¢asnému spolo¢enskému vnimaniu tohto pojmu ako pejorativneho, a preto sa nepo-
vazujeme za kompetentnych ho zmenit na ,,rémska“
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komplikacie a zhustenia, pri trefom opakovani melddie aj s harmonickymi zmenami.'®
Spojky medzi strofami riesi klavirny sprievod vo verbunkovom rytme (Priklad 3).

Priklad 3: verbunkovy rytmus v 2. piesni V. Novaka

3. Ldska, Boze, ldska, kde ta ludia berti

Pomala netane¢na piesent v B dur s vybocenim do ¢ mol, s vyuzitim mimotonalne;
dominanty ku g ako VI. stupniu v B dur. Trikrat zopakovana hudba strofy s novymi
slovami a s rozli¢ne $tylizovanym a grada¢nym principom, harmonizovand kadencne,
v zavere aj s polyfonnym sprievodom.

4. Prevez, prevez, prievoznicku, mdm za vodou frajerecku

Mala viacdielna forma podobnych (varirovanych) dielov sa trikrat zopakuje aj s in-
trodukciou pre kazda dal$iu strofu. Stredny diel prinasa zhustenie v sprievode na
dvaatridsatiny. Tonina g mol osciluje s viacnasobnymi diatonickymi prechodmi do
B dur a naspit. Spev s bodkovanym rytmom je $tylizovany tanecne ako cardas alebo
verbunk. Skladatel v harménii pouzil aj zlozZitejsie akordy ako zmie$ané funkcie biso-
nancie tonicko-dominantné (TD) v g mol aj v B dur.

5. Ej, mdm ja koria faku
Introdukeia v ¢ mol (4 takty) s trilkami na klesajicom stupnicovom prechode od es po
g s melodickym hidtom pripravuje piesen tonalne aj melodicky. PInd toniku ¢ mol sklada-
tel uplatnil len v prvom akorde introdukcie, prva fraza piesne je podloZena tonalne nejas-
nym molovo-malym septakordom so zéverom na kvintakorde G dur. Opakované zavery
na tomto kvintakorde vyznievaji vdaka melodickému hiatu ako spodny tetrachord ci-
ganskej stupnice G dur. Harmonicky sa synkopicky sprievod vyhyba tonike ¢ mol (sudiac
podla predznamenania 3b) a vzhladom na ambitus sexty prvej frazy melédie mozno ho-
vorit skor o chromatickom mezzotetrachorde, rozsirenom na hexachord.”” Dvojtaktova
pohybliva spojka harmonicky zotrvava na zahustenej dominante (g-h-d-a). Druha fraza
(diel b) sa za¢ina na dominante (dominantny septakord a nonakord od ¢, teda c-e-g-b-d)
k F dur, ktory nesie aj vyznam subdominanty z ¢ mol, na konci sa tretikrat rozvedie do
sextakordu f mol s rytmicky rovnakym sprievodom ako predchadzajtica spojka.
Stvortaktovi spojku pred druhou strofou Novék riesil striedanim netiplnych harmo-
nickych funkcii v C dur T - D, T - VI, opakovane. Navrat dvojdielnej strofy skladatel zo-
pakoval trikrat, s polkovym rytmom vzdy v druhej fraze (v diele b). Piesen je harmonicky
ukoncend na tonike C dur. Melodické frazy su kvarttonalne, chromaticky mezzotetra-

!¢ Tento postup sme zaznamenali v mnohych dalsich piesnach, kde skladatel harmonizoval strofy
odlisne, s cielom vytvorit v piesni gradaciu.
17" Pozri KRESANEK, Ref. 1, s. 112-114.
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chord a dorsky tetrachord (podla Kresankovej typoldgie tetrachordov'®) st harmonizo-
vané tonalne. Prva fraza je vzdy harmonicky ukoncend na kvintakorde G dur, druha har-
monicky zatvorena na tonike bez tercie (mozny C dur aj ¢ mol). Harmonizécia prebieha
s dorazom na harmonické principy molovej subdominanty a durovej dominanty, avsak
bez vyuzitia Gplnej harmonickej kadencie, smerujicej do plnej toniky. Zavery s tonikou
st rieSené plagalne, teda predposledny akord je funkéne viacznaény molovo-maly septa-
kord v C dur (ktorého kvintakordom skladatel piesen ukon¢il) subdominantnej funkcie.

6. A chtora dzivocka

Piesen prebieha v dvojdielnej nesymetrickej forme a-b s dvoma strofami. Zac¢ina sa $tvor-
taktovou introdukciou s kadenciou a mol. Sprievod prvej frazy, teda diel a, harmonicky
naznacuje e mol, d mol, s dominantou na konci (a-cis-e) Druhd fraza ako diel b prebieha
v d mol, kon¢i sa na dominante k a mol (e-gis-h). Obe modulacie vyuzivaji molovu sub-
dominantu, v prvom diele z téniny a mol (d-f-a), v druhom diele z téniny e mol (a-c-e),
¢o zabezpecuje nejasné tondlne centrum. Navrat je harmonicky rovnaky, ale v oboch
dieloch s bohat$ou akordickou sadzbou. Piesenl ukoncuje Sesttaktova koda, kadencne
vytvorena v d mol, ale striedajtca II. stupen (e-g-b-d) a durovi dominantu (a-cis-e), har-
monicky otvorend na dominante k a (e-gis-h) s nejasnym hypotetickym rozvedenim, ¢i
akord asociuje dominantu A dur k d mol, alebo toniku a mol (do ktorych vsak uz zave-
re¢ny akord nie je rozvedeny). Vzhladom na predchadzajice takty s tonovym obsahom
d mol harmonickej poukazuje vysledok pocitacovej analyzy na asociativny a mol (pozri
graf tonalneho priebehu piesne vo vystupe softvéru, Graf 2). Tempo andante religioso
a sprievod na dlhych akordoch robi z piesne pomalt zadumcivia az nabozensku piesen.

Graf 2: V. Novak, piesen ¢. 6, tonalny priebeh
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18 Pozri KRESANEK, Ref. 1, Cast §trukturalna, Piesne staré, Rozbor tonalny, s. 83-112.
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7. Dievca, dievca, oZe to mds?

Trikrat znejuca dvojdielna nesymetrickd forma rychleho tanca (polkovy priznavkovy
sprievod) s troma textovymi strofami, pricom tretie znenie je rytmicky komplikované
$estndsttinovymi behmi v sprievode a odklana sa v zavere od polkového rytmu. Strofy
st oddelené devittaktovymi spojkami v klavirnom parte. Na zaver je pripojena klavir-
na kdda s triolovym pohybom v 18 taktoch. Harmonizacia je kadenénd v A dur, skla-
datel vyuzil len par mimotonalnych akordov v tvaroch dominantného alebo zmense-
ného septaktordu. Zaciatok kazdej strofy je v sprievode podlozeny kvintou a-e, ktord
sa strieda s kvartou h-e, a nasledne dal$imi intervalmi v priestore A dur, pripadne
E dur. Kvinty zvukovo posiliujua fudové znenie.

8. Siroky jaréok, bystrd vodicka

Dvojdielna nesymetricka forma, vypisana dvakrat pre dve strofy. Prvy diel s bohatym
rytmickym pohybom v klavirnom sprievode v dvaatridsatinovych hodnotach zvuko-
malebne ozvucuje vodu. D mol harmonicka je v druhom diele posunuta do melodicke;j
d mol s odrazkou pri h. Melddia je uzavreta klesajicim hidtom v oboch dieloch. Kon¢i
sa otvorenym zaverom na dominante v d mol (a-cis-e). Text prindsa dialég milého
a milej, zmenu osoby riesil Novak inou $tylistikou, inou téninou, ale aj zmenou tempa
(na zaciatku Andante rubato, v druhom diele Allegro).

9. Anicka, dusicka, nekasli

Piesent ma dvojdielnu symetrickd formu mostovej stavby ab-ba v d mol, s vyboce-
niami do F dur. V spojke zaznieva stipajtca stupnica d mol harmonickd s hiatom.
Frazy b v sprievode stupnicovo klesaju po dobach po ténoch d mol prirodzenej (aiol-
skej) stupnice, s harmonickym naznakom F dur. Skladatel ukon¢il piesen uplnou har-
monickou kadenciou s kaden¢nym kvartsextakordom v d mol. Sprievod je polkovy
s rychlym dvaatridsatinovym pohybom v pravej ruke klavira. Softvér ur¢il tonalitu
v 100 % tsekoch piesne nasledovne (Tabulka 7):

Tabulka 7: Zastapenie tonin v piesni ¢. 9

novak-09_20241010225014.mid_analysis_function_stats.txt

Type Duration (1/4 notes) Duration (%)
D Minor 29.5 78.67

F Major 8.0 21.33

No scale 0.0 0

Scale distribution

10. Tece voda ze skaly

Piesen je harmonizovand ¢astym striedanim a zmenami harmonickych funkcii v hlav-
nej tonine F dur. Ide o zjavna kaden¢nt harmonizaciu so zmensenym mimotonalnym
akordom (fis-a-c-es) k druhému stupnu (g), ktory sa zvykne vyuzivat v subdominan-
tnej funkcii. Samotna jednohlasna melddia piesne s centrdlnym ténom f, s predzname-
nanim 1b, ale s pouzitim ténu es, by mohla byt povazovana za modalnu — mixolydicka.



180 Eva Ferkovéa

Silny tondalny doraz vznikol prave podlozenim ténu es mimotonalnym akordom (pozri
Priklad 4).

Priklad 4: Piesen ¢&. 10, zadiatok
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Trojstvrtovy takt a rytmizacia (dve osminy — dve $tvrtové alebo jedna $tvrtova
- polovd) vytvéraju z piesne pomaly valcik. Skladatel viackrat pouzil nad zakladnym
tonom jednej harmonickej funkcie iné tony, teda zmiesal harmonické funkcie (napri-
klad toniku so subdominantou a niekedy aj s dominantou). V $tvrtom zazneni strofy
(z celkovych pit), ktorych opakovania st kvoli rytmickym odlisnostiam vypisané, sa
ndhle objavuje trojtaktové vybocenie do B dur, vyuzité na ,,tonalizaciu“ mixolydického
tonu es (Priklad 5).

Priklad 5: Piesen ¢. 10, vysek $tvrtej strofy
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11. Hej, zapadaj, slniecko, za hory

Piesen v dvojdielnej forme a-b sa za¢ina v mel6dii klesajicou stupnicou f mol s 3 bécka-
mi s ndznakom dérskeho modu. Harmonicky skladatel podlozil melédiu tonalnou tpl-
nou harmonickou kadenciou s vyuzitim aj vedlajsich harmonickych funkcii v postup-
nosti IV (S) - III (vedlajsia D) — D terckvartakord — T. Druhy diel sa za¢ina tonalnym
vybocenim do Es dur a kon¢i sa klavirnou dohrou v C dur. Klavirny sprievod je vyplne-
ny dvaatridsatinovym tremolom v prvom diele. Druhd strofa ma v dvaatridsatinovom
pohybe mierne zmeneny ténovy obsah, tretie uvedenie strofy skladatel upokojil bez
tremola, bez harmonickych zmien. Klavirny sprievod dava piesni okrem tonalnych
kontrastov aj pohybové ozdobovanie, pripominajtice cimbalovii hudbu.

12. Dievca z Bielej hory
Dve strofy malej nesymetrickej formy 6 + 8. Skladatel na ivod zvolil akordicku intro-
dukciu s tonikou a dominantou e mol. Melddia dvojstvrtovej piesne ma v prvom diele
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modulaény charakter z e mol do G dur. Harmonizacia je tonalna, kadencne osciluje
medzi e mol - G dur. Klavirny part je plny ozdobnych ténov, ktoré napodobnuju akési
cimbalové ,.cifrovanie®. V zavere je piesent ukoné¢ena trojtaktovou kdédou, harmonicky
rieSenou zmensenym kvintakordom 7. stupnia nad tonickou zadrzou.

13. Véera mi md mild odkdzala

Skladatel uviedol piesent harmonicky zaujimavym dvojtaktovym tvodom s kvarto-
vym akordom kvazi dominantnej funkcie (c-f-b-d-g) s rozvedenim do toniky v F dur.
Piesen v rychlom tempe polkovej tane¢nosti je jasne frazovana so zmenami toniny
na Es dur, naznak As dur, s ukon¢enim frygickou melédiou do C dur. Centraliza¢né
kadenc¢né postupy rychlo menia tonalne centrum, v tempe to v§ak vyznieva radostne
a tanecne.

14. Co to za holiibky

Jedinec¢nost piesne je zabezpecena originalnou melddiou v troch strofaich. Harmonia
neprinasa ziadne zvlastnosti, skladatel ju dokonale prispdsobil piesni oscilujucej me-
dzi e mol a G dur, drobné ozvlastnenie je len v kadencii, kde skladatel vyuzil zmenseny
septakord (ais-cis-e-g) k dominante e mol. Kazda dalsia strofa ma vypisany priebeh,
pretoze gradaciu prinasa formou mierne zlozitejsieho sprievodu aj s drobnou harmo-
nickou odchylkou.

15. Co robis Hanicka Hanka

Necakane disonantna harmonickd tprava s vyuzivanim disonancii v klavirnom sprie-
vode pomocou chromatickych melodickych ténov aj nekadenénych sekundovych
a septimovych stzvukov. Tie su vytvarané biakordikou, ktora miestami znie aj bi-
tonalne. Lavd ruka hra niekedy tény iného, aj ked vac¢sinou netplného, akordu. Vo
viacerych taktoch vznika aj prie¢nost medzi tonmi cis a ¢ (pozri Priklad 6). Tonalne
prebieha skladba s ndznakmi a mol, so zaverom na tonike A dur. Nekaden¢né postupy
vSak nevyznievaju tonalne, ale modalne, pripadne harmonicky uvolnene.

Priklad 6: Zaciatok piesne ¢. 15 s prie¢nostou

Moderato quasi allegretto.

15.
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16. Kebych ja vedela

Znama tahava ludova piesen kvarttonalnej kostry (travnica), ktorej venujeme v tejto
$tudii najrozsiahlej$iu pozornost kvoli viacerym zvlastnostiam harmonického stvar-
nenia.
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Jozef Kresanek ju v knihe Slovenskd ludova pieseri zo stanoviska hudobného na stra-
ne 112 spomina ako priklad uplatnenia chromatického mezzotetrachordu, ktory je
mozné oznacit za kombindciu lydického (s malou sekundou medzi vrchnymi ténmi)
a ddrskeho (s malou sekundou medzi spodnymi ténmi). Tym vznika jedenapoltén
medzi vnutornymi ténmi (podla Prikladu 7 ide o tony zoradené v klesajicom descen-
den¢nom smere, ktory je podla Kresanka priznaény pre starsie piesne — cis? - his? - a!
- gis"). Kresanek povazoval piesen za tetrachorddlnu, s mutdciou ténu h(b), a najma
s rozsireniami tonového priestoru tetrachordu nadol aj nahor. To by mohlo zodpove-
dat tonalnej kostre cis — gis (podla Prikladu 7), ktorej tony st centralizované aj kvanti-
tativne (dlzka, prizvuk, opakovanie) aj kvalitativne (vystriedanie so smernym ténom
vo vzdialenosti malej sekundy). Trochu odlisny vyklad tonalno-modalneho priebehu
piesne aj s harmonickymi nuansami mozno najst v $tudii V. Fulku.”” Fulka uvazoval
o vSetkych ténoch melddie ako o rovnocennych, ¢o menej vystihuje priebeh a frazo-
vanie melddie. ,Piesesi md molovii modalitu v diapazéne velkej sexty (hexachordu),
s malou terciou, durovou velkou sextou, ako aj s oscilujiicou Cistou a zvicsenou kvartou:
F-g-as-h(b)c'-d'. Travnica md teda ambivaletny, kolisavy, molovo-durovy a lydicky mo-
dalny charakter.“®

Melddia sa stala podkladom aj znamej skladby Bohuslava Martint?' Varidcie na
slovensku ludovii pieseri pre violonéelo a klavir.?? Harmonizoval ju tiez Miloslav Fran-
cisci v druhom zvazku svojich klavirnych uprav pre klavir z roku 1893.% Francisci sa
snazil o tondlnu harmonickua tpravu v f mol, s lydickou kvartou (tén /) priznanou ako
mimotonalny smerny tén k dominante C.

Harmonicky podklad melddie, zapisanej u Novaka vo fis mol, sa zacina len vel-
kymi a malymi tremolovanymi terciami, aZ v 4. takte, a nasledne v druhej fraze su
doplnené na kvintakordy, ktoré vyjasnia kaden¢ne (D - T) téninu fis mol, ktorej
prislucha predznamenanie tri kriziky, av§ak so zvySenym 4. ténom na his (kvazi
lydickym, ktory by mal mat miesto podla tradi¢nej modality v durovom, nie mo-
lovom ténorode, takto by mohlo ist skor o téonovy priestor ciganskej fis mol, pozri
Priklad 7).

9 FULKA, Vladimir: Bohuslav Martinii. Variace na slovenskou lidovou piseri pro violoncelo a kla-
vir. Konvergencie folkléru s neobarokom. Dostupné na: <Chrome-extension://efaidnbmnn-
nibpcajpcglclefindmkaj/https://dokumenty.osu.cz/pdf/khv/janackiana/prispevky2020/
vladimir-fulka-bohuslav-martinu-variace-na-slovenskou-lidovou-pisen-pro-violoncelo-kon-
vergencie-folkloru-s-neobarokom.pdf>

20 Ref. 18, s. 3-4.

2\ MARTINU, Bohuslav: Variations sur un théme slovaque. Praha : Editio Supraphon, 1989.

2 Spracovanie piesne Bohuslavom Martintl porovnal Vladimir Fulka so spracovanim tej istej pies-
ne Viliamom Figu$om-Bystrym, pozri Ref. 18.

»  FERKOVA, Eva: Harmonické preferencie ako $tylovy znak skladatelskej poetiky. Prispevok
k charakteristike uprav fudovych piesni pre klavir Miloslava Francisciho. In: Musicologica Slova-
ca, ro¢. 8 (34), ¢. 2,2017, s. 169-187.
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Priklad 7: Piesen ¢. 16, zadiatok

Largamente, rubato.

Pouzitim ténu dis v sprievode druhej frazy melddie (je popreta ciganska fis mol)
vznika stuzvuk cis-dis-fis nejasného centra (ako obrat netuplného akordu dis-fis-(a)-cis).
Rovnako ako Francisci, aj Novak ponal mutaciu ténu his na h v strednom diele (pozri
Priklad 8 v prvom takte) ako septimu dominantného septakordu vo fis mol (teda tény
cis-eis-gis-h, v Novakovej iprave s neznejucim eis, u Francisiho v f mol tony c-e-g-hes/b).

Priklad 8: Piesen ¢. 16, zadiatok druhého dielu
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Bohuslav Martint, ktory piesen ako tému k variaciam upravil tiezZ v f mol, riesil po-
vodne lydicku kvartu (tén /) v mutdcii na tén b najzaujimavejsie. Uplatnil ho ako ter-
ciu zmen$ene malého septakordu (na druhom stupni) z f mol, teda v akorde g-b-des-f,
ktory kaden¢ne nasmeroval do dominanty v f mol (c-e-g-b), ale tato sa nerozviedla do
toniky, ale postupila do zmenseného septakordu z C dur (teda dominanty v f mol),
mutaciou z nej vytvoril silne smernu frygicki dominantu h-des-f-as a chromatickym
rozvedenim do C dur zavf$il prva frazu (pozri Priklad 9).
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Priklad 9: B. Martind: Varidcie na slovenskii ludovii pieset, zaciatok témy

Poco Andante, rubato
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Zvys$ovanie tonu his aj v sprievodnych hlasoch v pociato¢nom tseku Novakovej
upravy vytvara neustale znenie hiatu, typického pre chromaticky mezzotertrachord, aj
akord zmensene maly od tonu his (his-dis-fis-a) v druhom diele piesne (pozri Priklad
8, Stvrty takt), ktory sa v tradi¢nych postupoch klasickej harmonie stabilne pouzival na
druhom stupni téniny, teda jeho rozvedenie do fis mol je nové a neklasické.

Frazy v Novakovom ponati st ukon¢ované akordom cis dur (dominantou vo fis mol),
teda polovi¢nym zaverom. V druhej strofe je klavirny sprievod zahusteny $estnésttino-
vymi oblukovymi figlirami a v tretej strofe nastdpi trojhlas v kazdej ruke v akordickej
sadzbe, teda zvuk nadobudne najvyssiu plnost a vyvrcholenie. Forma al-a2-b-a3, teda
$tvordielna s naznakom symetrie v navrate, je v tomto cykle piesni menej beznou formou.

17. Prelet, sokol, cez ten hdj

Meléddia prechddza celu diatonicki modalnu stupnicu - klesajicu f dorsku. Forma
piesne je dvojdielna, a b (4 + 6). Priznavkovy spdsob sprievodu polkovej stylizacie vsak
kvoli miernejsiemu tempu a mnozstvu melodickych obalov (pripominajucich cimbal)
vyznieva ako ¢ardas (v parnom metre). Dérska modalita f je zrejma z predznamenania
$tyroch b a odrazky na d (typicka velka sexta). V zaveroch sa v$ak skladatel rozhodol
posilnit ukonc¢enia pomocou kaden¢ného postupu S-D-T, s tonom e v ramci durovej
dominanty. Piesent ma dve strofy, druhd v prvom diele ma rytmicky zlozitejsi klavirny
sprievod s rovnakou harmoéniou. Kéda prechadza na durovt toniku.

18. Pysna je sykorka

Jednoducha diatonicka melédia kvintakordalnej kostry G dur, nedosahujtca oktavovy
ambitus, je harmonicky rie$ena v tonalite G dur. Prvy diel melddie v dvojdielnej ne-
symetrickej forme (a-b) je postaveny na akorde G dur, druhy diel melddie na akorde
a mol. Klavirny sprievod kopiruje akord G dur striedavo s dominantou v prvom diele,
v druhom diele skladatel pouzil ostinatny stzvuk g-d v lavej ruke, striedajtci klesajtci
tetrachord c-a-h-g. Klavirny sprievod v pravej ruke je synkopicky, na druhu a $tvrta
osminu prinasa trojzvuky a $tvorzvuky, ktoré s lavou rukou dosahuju viaceré zlozZitej-
$ie suzvuky, obsahujice vzdy bud zakladny ton g, alebo kvintu d.

19. Prsi, prsi, ddzd sa leje
Klesajuca modéalna melddia aiolského e modu. Dvojdielna nesymetricka forma a-b
(4 + 8) kopiruje priebeh piesne. Prvy diel skladatel podlozil striedanim akordov e mol
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a h mol. Druhy diel ukon¢il tonalne kaden¢ne v e mol s vyuzitim zmens$eného mimo-
tonalneho septakordu k a (ako subdominante), klamne rozvedeného do f (s frygickym
vztahom k centru e mol), pozri Priklad 10. Triolova prava ruka proti osminam alebo
synkopam v melddii a favej ruke vytvara rytmické zlozitosti.

Priklad 10: Piesen ¢. 19, kadencia s frygickym akordom a nasledne prietaznym tonickym kvart-
sextakordom e mol
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20. Ozenel som sa, ale ne dobre

Jednoduchd melddia C dur v ambite od e? po e’. Skladatel postavil sprievod na ostinat-
nych trojzvukoch c-e-g. Strofa sa pitkrat zopakuje s novymi slovami a ¢oraz rytmicky
hustej$im sprievodom. Medzi opakovania skladatel vlozil $tvortaktovi tematickd me-
dzihru s kaden¢nym postupom subdominanta — dominanta — tonika. Za tretim opako-
vanim strofy skladatel zvolil nepresvedc¢ivy plagalny zaver v postupe subdominanta - to-
nika v C dur. Dominantu, ktorej sa sprievod vyhol pocas priebehu spevu, skladatel pouzil
na koniec pittaktovej kody, ¢im ukondil piesen len polovi¢nym zaverom na dominante.

21. Pod tym nasim okeneckom byva velky mriz

Piesen je v tychto piesnach v menej pouzivanej trojdielnej forme aba. Novak zvolil tonal-
nu kaden¢ne rieSend harmoniu v F dur, s vyuzitim septakordu na druhom stupni a s mu-
taciou jeho zakladného ténu a tercie nahor na mimotonalny zmenseny septakord k tre-
tiemu stupnu (gis-h-d-f). Tento je tu sucastou archaickej kadencie s mediantou namiesto
subdominanty (pozri Priklad 11). Tri strofy Novak opét, ako vo vacsine predchadzajicich
piesni, riesil formou varidcii. Druha strofa ma bohatu akordiku, tretia vyuziva obalovanie
tonov dvaatridsatinovymi melodickymi tonmi. Rytmika v sprievode je postavend na pol-
kovej priznavkovej technike, prechody skladatel riesil s vyuzitim synkopickych nastupov.

Priklad 11: Piesen ¢. 21, zaciatok
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22. Zaspievaj kohiitku na kosodrevine

Lydicka melddia s centrom es a tromi b v predznamenani sa zac¢ina prave lydickym
ténom a. Harmonizdcia je v prvej fraze postavena na striedani kvintakordu Es dur
a zmens$eného septakordu od fis, ktorého tondlne rozvedenie by malo postupovat do
kvintakordu od ténu g. Rozvedenie do kvintakordu Es dur mozno povazovat za klam-
né rozvedenie. Druhy diel b je spracovany tonalne, striedanim dominantného septa-
kordu a toniky v Es dur.

Piesent ma dvojdielnu nesymetricka formu aj v harmonickej uprave (a b). Strofa za-
znieva trikrat s novymi slovami, medzi navratmi skladatel uviedol klavirny péttaktovy
prechod a na zaver devittaktovi tematickt kodu. Navraty strofy su vypisané, pretoze
tu skladatel uplatnil gradaciu v rytmike aj v polohe pravej ruky klavira (v tretej strofe
oktavovo posunutej nahor).

23. Uz som sa vydala, uz je darmo
Diatonicka melddia g mol, s kaden¢nymi ukonceniami a durovou dominantou. To-
nalne nejasné tseky takmer nepozorovat. Ako pomocou softvéru (pozri Tabulku 8),
tak aj priamou analyzou mozno pocas takmer celej piesne jasne identifikovat téninu
g mol. Nezvy$eny siedmy stupen v melddii (f) je harmonizovany ako mimotonalna
dominanta k subdominante (C). Piesenn m4d, podobne ako va¢sina predchadzajucich,
dvojdielnu nesymetrickt formu a b (8 + 6). Vsetky tri strofy riesil skladatel podobne
ako mnohé predchadzajuce, teda bohat$imi variaciami sprievodného klavirneho par-
tu, jednak rytmicky, ale aj bohatostou stizvukov.

Medzi strofami st umiestnené $tvortaktové spojky a na konci trojtaktové ukonce-
nie. V diele b je oktavovym skokom nahor (g’ - ¢g?) vytvoreny vrchol.

Tabulka 8: Piesen ¢. 23, softvérova tonalna analyza

novak-23_20241014221853.mid_analysis_function_stats.txt

Type Duration (1/4 notes) Duration (%)
G Minor 99.25 90.23
No scale 10.75 9.77

Scale distribution

24. Vzal bych ta dievéatko, ale naco?

Suboktavova melddia je postavena na kvintakorde G dur tak, Ze v prvych dvoch die-
loch formy aaba lavé ruka prinasa kvintovanie toniky, neskor aj kvinty subdominanty
a bohatsie suzvuky. V diele b skladatel tonalne vybocil s naznakom a mol. Kazda stro-
fa je ukoncené kadenc¢ne v G dur s mimotondlnou dominantou k dominante (a-cis-
-e-g). Opakovanie strofy po trojtaktovom klavirnom prechode prinasa opit rytmické
zahustenie v klaviri. Zavere¢na kadencia v kode s tonickou zadrzou vyuziva zmen-
$eny septakord k II. stupniu, a nasledne aj k tonike. Vznikol tak disonantny akord
s tbnom gis aj g a takt viacerych chromatickych ténov, rozvedenych do toniky. Pozri
Priklad 12.
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Priklad 12: Piesen ¢. 24, zaver
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25. Pime, chlapci, pime vino

Rezka (allegro risoluto) tane¢nd piesen v e mol s priznavkovym polkovym sprievo-
dom, ktory vdaka cifrovaniu v $esttaktovych klavirnych prechodoch za druhou aj za
tretou strofou moze mat charakter aj verbunku, aj ¢ardasa. Tri strofy su zoradené pre
tento cyklus typickym spdsobom s rytmickou gradaciou v kazdom dal$om navrate.
Vnutorna forma strofy je tiez typicka dvojdielna nesymetricka a-b, pricom na zaciatku
b skladatel zvolil vybocenie do G dur. Obe toniny st harmonizované kaden¢ne. Piesenl
sa kon¢i na akorde E dur.

Zhrnutie piesni na zaklade analyz a dat, ziskanych z analytickej prace
softvéru

Tvorivé prepracovanie a harmonizacia piesni ukazuje skladatelovu hlboku znalost
ididémov slovenskej ludovej piesne. Okrem tvorivého tonalneho rieSenia vo vdcsine
piesni sa skladatel tvorivo zhostil aj typickych modalit ako lydicka, dorska, frygickd
aj aiolska, pripadne $pecifickych ciganskych stupnic durovej aj molovej, ktoré citli-
vo rozvinul v na to disponovanych piesnach. Klavirna $tylistika je miestami tvorena
s vedomim napodobnenia in$trumentalnych sprievodov cimbalu, resp. sla¢ikovych
ndstrojov.

Aj metrorytmika zodpoveda typickej fudovej tane¢nosti regionov Slovenska, s pol-
kovymi, verbunkovymi a ¢ardaSovymi postupmi najma v klavirnom sprievode ako ,.cif-
rovanie®, tremold, rychle behy a rozklady akordov, priznavkové rozklady akordov, me-
lodické obalovanie tonov atp. Metrum je prevazne 2/4, s polkovou rytmickou tpravou
sprievodu v piesniach ¢. 2, 4, 5, v niektorych usekoch piesne ¢. 9, v piesnach ¢. 13, 14, 17,
21,22 a25. Metrum 3/4 je len v piesnach ¢. 3, 10, 16; v piesnach ¢. 14 a 24 je metrum 3/8.

Z hladiska formového riesenia prevazuje (v samotnych piesnach) dvojdielna ne-
symetrickd forma a-b, pri¢om strofické piesne, ktoré su v prevahe, maju vytvoreny
grada¢ny priebeh pomocou rytmického, harmonického aj sadzobného zhustovania.
V tpravach nechybaju introdukcie, in§trumentalne prechody a kddy, ktoré vytvaraju
z niektorych piesni rozsiahlejsie ¢asti cyklu.

Striedanie tondlnych aj tempovych rieSeni zabezpecuje, ze cyklus je plny napadi-
tych kontrastov a slovenska fudova piesen sa tu ukazuje v najkraj$ich odtienioch a me-
lédiach.
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Stadia je st¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0100/22 ,Historické pramene tradi¢ného sloven-
ského spevu: typologia, rekonstrukcia, interpretacia“ (2022 - 2025), rieseného v Ustave hudobne;j
vedy SAV, v. v. i.
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Summary

ViTEZSLAV NOVAK’S PIANO ARRANGEMENTS OF SLOVAK FOLK SONGS - HARMONIC
CHARACTERISTICS AND COMPUTATIONAL STATISTICS

This study forms part of a larger research project focused on the methods, style, and quality of
harmonic adaptations of Slovak folk songs by professional composers both from Slovakia and
abroad. It examines the adaptations of Slovak folk songs for voice with piano accompaniment by the
famous Czech composer of the first half of the twentieth century, Vitézslav Novék.

The research methods include not only traditional harmonic-tonal, melodic, and formal analysis,
but also statistical evaluations of the results of automated computer analysis of harmony, processed
by software accessible at http://195.210.28.226/demo.php.

The cycle of songs under consideration demonstrates a high-quality and sensitive treatment of
the specificities of Slovak folk music. The composer’s professional approach to harmonic language
is marked predominantly by tonal procedures in harmonisations; however, in songs of evidently
modal character, he adapts to the typical modalities such as Lydian, Dorian, Phrygian, and Aeolian,
or specific gypsy scales of major and minor. The creative treatment and harmonisation of the songs
reveal the composer’s deep knowledge of Slovak folk song idioms. His piano style sometimes
consciously imitates the instrumental accompaniments of the dulcimer or string instruments. Metre
and rhythm also frequently correspond to typical Slovak folk dances such as the polka, verbunk, and
csdrdas. The prevailing polka metre of 2/4 can be observed in songs nos. 2, 4, and 5, in some sections
of song no. 9, and in songs nos. 13, 14, 17, 21, 22, and 25. The 3/4 metre appears only in songs nos.
3, 10, and 16, while the 3/8 metre occurs in songs nos. 14 and 24. In terms of form, the asymmetric
two-part form of a-b prevails. The arrangements do not lack introductions, instrumental transitions,
and codes. The alternation of tonal and tempo solutions ensures that the cycle is full of imaginative
contrasts and Slovak folk songs are shown in their most beautiful shades and melodies.
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