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Jaroslava Sakova

Martin Pecina je typograf a knizny grafik, ktory
ziskal za svoju tvorbu ocenenia v sutazi o Naj-
krajsie ceské knihy roka a European Design
Awards. Venuje sa uprave roznych knih od po-
ézie cez detsku literatiru az po odborné zviz-
ky. Svoju publikaciu Knihy a typografie venoval
»V prvéradé mladym kddrivm typografického ve-
mesla, ale snadv ni najdou zalibeni'i nékteri diive
narozeni soudruzi‘ (nepag.). Uz tymto sympa-
tickym uvodnym gestom naznacuje, ze kniha
sa bude v niecom lisit od beznych akademic-
kych pocinov, na ktoré sme zvyknuti. Pecina
predstavuje sviezi pohlad na typografiu a otva-
ra pred nami nové moznosti, tykajuce sa toho,
ako nieco napisat. Doslova.

Monografia sa v roku 2017 dockala uz svoj-
ho tretieho vydania. Po prvom uvedeni v roku
2011 0 rok neskor nasledovalo rozsirenie o pod-
robnu anatomiu pisma ¢i slovnic¢ek pojmov. Naj-
novsie vydanie je doplnené o reflexiu premeny
technologii a tiez prinasa aktualizaciu obrazo-
vého materialu. Tieto zmeny oproti prvému vy-
daniu autor objasnuje v uvodnych slovach kni-
hy, kde rovnako priblizuje svoj autorsky zamer,
tykajuci sa toho, Ze ,,typografickd knizka nemusi
byt nuiné celd jen o pismu‘ (s.11). V ¢astinazva-
nej Na uvod tietiho vyddni nastoluje tieZ otaz-
kunadprodukcie knih, respektive hypoteticka
situaciu, ze by niektoré z tisicov kazdoroc¢ne
vydanych knih vobec nevysli. Uz tieto ivodné
zamyslenia anticipuju autorov odlahceny §tyl:

»Na svété vychdzi'tolik riznych pitomosti, Ze stoji
za seriozni uvahu, jestli nahodou neprospéjeme
svému okoli tim, Ze se pokazde, nez néco vytiskne-
me, ditkladné zamyslime, zda bude prinos hotové
vécivétsinez vynaloZeny cas a prostredky” (s. 12).
Z dovodu, Ze Cas ani prostriedky nie su neko-
necné, si musi kazdy typograf klast pri svojej
praci otazky, do akych projektov sa vobec pusti.

Pecina sam si kladie dolezité a vysoko
aktualne otazky, presahujuce az do v§eobec-
nejsich problémov, aky predstavuje napriklad
recepcia vedeckych publikacii verejnostou: ,,Za-
Jimaji nékoho vsechny ty tituly nastosovanév ar-
chivu Ndarodni knihovny jen proto, Ze jejich archi-
vaci uklddd zdkon?“ (s. 13). S tymito uvahami
nasledne kore$ponduje aj autorova ambicia
vytvorit ,,text s nazorom®, ktory nebude len
dalsim z radu akademickych pojednani o ty-
pografii. Uvod knihy sa zaobera taktieZ defi-
novanim jej obsahu - od témy vyberu papiera
buduceho diela, na ktorom typograf pracuje,
cez stanovenie typu pisma a vizbu knihy az po
zmeny, ktoré sa v poslednej dobe udialivo svete
elektronickych knih. Okrem toho sa Pecina vy-
medzuje napriklad vo¢izahrani¢nej produkeii
Cisto dizajnérskych publikacii.

Jednotlivé Casti knihy - 1 Kniha, 2 Knizni
grafika, 3 Knizni pismo - st odliSené okrem iné-
ho aj farbou papiera (druha ¢astje vytlacena na
bielom, ostatné dve na svetlozltom poklade).
Obrazovy material je z praktickych dovodovlen



vobmedzenom farebnom spektre, ale autor ¢i-
tatela odkazuje na online zdroje, kde najde vset-
ko v plnych farbach. Prva ¢ast nazvana Kniha
spociatku pojednava o rozdieloch medzi ¢ita-
telom a zberatelom knih, ¢o autor prepaja s vy-
menovanim funkcii ¢itania, pricom zdoraziuje
spolocensky rozmer ¢itania a reprezentativnu
funkciu kniZznice. V ramci problému nemoz-
nosti precitat véetko, ¢o by ¢lovek chcel, na-
chadzame nenasilne inkorporovanu statistiku:
WA tak miizeme zatim klidne spdt, protoZe Ceskd
republika patiimezindrody s relativné vysokym
procentem Ctendiii vasnivych, kteii prectou vice
neg padesdt knih rocné (s. 27). V nadvéznosti
na zberatelstvo knih Pecina podava rozliSenie
medzi bibliofiliou a bibliomaniou, prinasa his-
toricky prehlad od ¢ias Gutenberga, v ktorom
zobrazuje proces toho, ako sa kniha postupne
stavala tovarom, a pridava aj prehlad historie
bibliofilskych spolkov: ,,Prvni biliofilsky spolek,
The Roxburghe Club, byl zaloZen v Londyné 17.
Cervna 1812, prazsky Spolek ceskych bibliofilii fun-
guje od biezna roku 1908 (s. 31).

Rozmanité sposoby ukladania knih do
kniZnice (abecedne, tematicky...) Pecina do-
piia konkrétnymi tipmi z prirucky Stanislava
Svehluzroku 1942. V kapitole Typografické zd-
kruty a odbocky popisuje proces vzniku knihy
cezjednotlivé kroky (redaktor, korektor, kniz-
ny upravca). Dizajnér 21. storocia vSetko urobi
na pocitaci, ale ,,[b[yly doby, kdy ticta ke knize
a ktypografickému femeslu byla skoro posvdtnd‘
(s. 43) - Pecina svojskym, jemne pribehovym
rozpravanim zachytava postupné miznutie ruc-
nej prace v typografii v prospech digitalizacie.
Glosuje spolupracu, respektive superenie na-
kladatela a typografa v opozicii k autorskym
projektom, kde osoba zadavatela absentuje.
Autentické zazitky dokaze autor povysit na
objektivnu charakteristiku situacie, do ktorej
prirodzenym sposobom vélenuje jej tézovité
opisy: ,,typografickd uprava md byt adekvdtni
obsahu' (s. 51), ,[t]rendy jsou pro knigni grafiku
moc efemérni“ (s. 52).

Kapitola venovana elektronickému ¢itaniu
je kontextualizovana opisom sucasného stavu
nepretrzitej dostupnosti informacii. Vypocet
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sa opitspaja s exkurzom do historie, vktorom
autor nacrtava tému postupného rozvoja ¢ita-
nia aj vdaka zmene jeho charakteruanastupu
e-knih. Pecina poskytuje ich typologiu podla
typuzariadenia, spracovania obsahu a techno-
logie zobrazenia textu. Udava vyhody ajnevy-
hody takéhoto ¢itania, poznamenava, Ze ¢itac-
ky su v mnohom krokom spit (nie su schopné
dokonale respektovat delenie slov a pod.), no
napriek tomu navrhuje konkrétne odporuca-
nia pre softvér, ktory pouzivaju, a vyzdvihuje
aktivitu Googlua Amazonu, ktoré predstavili
vlastné typy pisma pre format e-knih (Litera-
ta, Bookerly).

Druha cast publikacie nesie nazov Knizni
grafika a spociatku sa zaobera tym, ako volba
formatu knihy ovplyviuje vsetky ostatné pa-
rametre - venuje sa formatu poézie, odborne;j
literatury a knih pre deti. Po uvedeni archaic-
kych pomenovani formatov (folio, kvart, osmer-
ka...) opisuje vonkajsiu strukturu knihy, ktora
pozostava z vazby a knizného bloku, a vnutor-
nu, tvorenu vakatom, signetom, dedikaciou
a dal$imi ¢astami. Reflektuje pritom rozdiely
medzi kniznou produkciou v Cesku a v zahra-
nici: ,,Zatimco ve Spojenych stdtech se ke knihdm
pristupuje celkem pragmaticky a vétsina spotreb-
niliteratury vychdzijako paperback (...), u nds je
dobrd kniha pordd spojena s tuhou vazbou“ (s.
102). Venuje sa aj otazke kombinovania pisiem,
historii kurzivy od renesan¢nych pisiem a s tym
spojenému rozliseniu medzi kapitalkami a ver-
zalkami. Prostrednictvom jemne didaktickej
rétoriky poskytuje enumeraciu jednotlivych
typov pisma (dynamické, statické, geometricky
konstruované), mimoriadnu pozornost ziska-
vaju Specifickosti nelatinkového pisma a jeho
kombinacia s pismom latinkovym. Zachytava
napatie medzi slobodou vytvarnika v sucasnej
dobe azodpovednostou nespajat techniky pra-
ce atypy pisma lubovolne a s diletantskym vy-
sledkom. Pri rozbore kombinacie pisma a ilu-
stracie zdoraznuje ulohu kontextu: ,,Kazdd nase
vytvarnd realizace je néjak spojena, a nékdy do-
konce podminéna mistem vzniku a konkrétnim
okamZikem" (s. 139).
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Autor postuluje nutnost poznania optic-
kych zakonitosti a dolezitost abstrakcie - ale
len po uroven potencialneho narusenia zrozu-
mitelnosti. Dobry dizajnér sa podla neho pre-
dovsetkym spolieha na cit, zaroven vsak do-
drziava niektoré elementarne zasady, medzi
ktoré patri napriklad rozliSovanie medzi titul-
kovymi a textovymi typmi pisma. Tato pasaz
knihy je taktiez doplnena praktickymi radami:
» Tam, kde parujeme vétsi titulky s drobnym tex-
tem, lze uspésné kombinovat zdkladni a stredni
nebo pitltuény vez" (s.151). V kapitole venovanej
spOsobom zarovnania textu Pecina pokracu-
je vuvadzani anglickych ekvivalentov odbor-
nych terminov: ,,nezarovnand sazba (unjustified
text, jak se rikd v anglictiné)“ (s. 155) arovnako aj
v historickych exkurzoch - zarovnavanie textu
popisuje od ¢ias Gutenberga.

Postupne prechadza k téme mikroty-
pografie, zaoberajucej sa pokrocilou pracou
s medzerami slov (udava rozne typy: nedeli-
telna, pevna, Stvrtinova medzera...) ¢ivyrov-
navanim dvojic znakov. Text obsahuje mnoho
zaujimavych detailov, ako napriklad fakt, ze
trojbodka sa netvori kombinaciou troch bodiek,
ale Specialnym symbolom. Samostatna kapito-
laje venovana pismovému formatu OpenType,
ktory znacne rozsiril a obohatil typograficke
moznosti (napriklad obsahuje verzalkové aj
minuskové ¢islice), Stylistické sady a kontex-
tové alternativy.

Cast ¢islo tri pod ndzvom Kni#ni pismo je
vysledkom autorovej spoluprace s Davidom
Bfezinou, s ktorym vytvorili cesku pismovu
anatomiu. Toto nazvoslovie rozdelili do dvoch
Casti:,, Prvniz nich predstavuje tahy, druhd ana-
tomické prvky a zakonéeni (s.275). Obe katego-
rie Pecinanasledne charakterizuje a dalej ¢leni.
Niektoré pojmy vznikli analogicky k anglic-
kym predobrazom, pre iné bolivytvorené uplne
nove pomenovania. Vyhodu anglictiny autor
vidinapriklad vdvoch pomenovaniach pre vy-
raz Citatelnost (readability, legibility). V tejto
Castiotvara aj praktické otazky vyberu papie-
ra. Z tedrie pridava zakladné parametre Cita-
telnosti knizného pisma, ako je rozlisitelnost
znakov, proporcia pisma, jeho serify (priecne

zakoncenia pismovych tahov) a konvencie, kto-
ré nam vnimatelnost pisma ulahcuju.

Samostatnu kapitolu autor venoval diakri-
tike, pricom plati, ze ,,[z]dkladni pravidlo pro
design kvalitni diakritiky lze shrnout do jediné
véty: vSechna znaménka musi tvorit s literami
dokonalou vytvarnou a funkcéni jednotu a vzd-
Jemné mezi sebou velikosti i duktem harmono-
vat® (s. 295). Upozornuje aj na nutnost jedi-
necnosti diakritickych znamienok za ucelom
zabranenia ich zamenitelnosti.

Poslednymi kapitolami knihy st Ceské
knigni pismo a Pisma pouzitd v této knize. V prvej
z nich Pecina prezentuje 16 prikladov z aktu-
alne dostupnych ¢eskych typov pisma, tvoria-
cich doslova to najlepsie, o sa na trhu da najst.
V druhej kapitole potom opisuje uz konkrétny
typ pisma Lapture navrhnuty podla nemeckého
dizajnéra Alberta Kapra a typ Comenia Sans,
ktoré boli pouzité pri vytvoreni tejto knihy.

Martin Pecina vytvoril jedine¢nu odbor-
nu publikaciu pristupnu aj laickému ¢itatelovi.
V celej knihe vklada medzi svoje tvahy strucné
avystizné vety s gnomickou platnostou: ,,Design
Jje komunikacni kod, ktery nam zjednodusuje Zi-
vot“ (s. 15). Jeho kniha disponuje presahom za
hranice stanovenej témy typografie, reflektuje
tvorivu aktivitu vo svojej podstate a celistvos-
tiz ,,Psani, jako kaZdd jind aspori trochu vdzné
minénd intelektudini Cinnost, je pouze zpiisob, jak
se 0 kousek priblizit cemusi, co zvaje kdesi uvnity
kazdého premyslivého clovéka“ (s. 17). Jeho $tyl
je jednoduchy, prehladny a jasny: ,,Lidé shira-
Jji knihy tieba proto, Ze jsou krdsné” (s. 28). Vie,
ako zapojit odkazy na inych autorov funkéne do
textu, a text samotny navyse ilustruje dostatoc-
nym mnozstvom obrazového materialu, ktory
citatelovi ponuka moznost slova autora auto-
maticky konfrontovat s typografickou realitou.

V zavere najdeme slovnicek typografic-
kych pojmov, s ktorymi autor na ploche celého
textu pracoval, ¢oje uzlen logickou bodkou za
touto prehladnou a sugestivne Strukturovanou
publikaciou. Knihy a typografie predstavuju po-
zoruhodny pokus otriast konvenciami akade-
mického pisania pri su¢asnom zachovanijeho
podstaty. Martin Pecina Citatela pocas troch



-

kapitol svojej knihy sprevadza nielen zakutia- 48
mi odbornej stranky povolania typografa, ale
pridava aj autentickeé zazitky z praxe, ktorymi
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text ozivuje a zaroven tak ilustruje teoreticke
poznatky v iom obsiahnuté.
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