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Kritické reflektovanie oficidlnych historiografickych obrazov a oficialnych narativov
minulosti v dosledku zaniku totalitnych rezimov spojené s odkryvanim zabudnu-
tého a vytesneného, ako aj odchadzanie priamych svedkov hroz 20. storocia viedlo na
jeho konci k markantnej ,,konjunktire pamiti“! (Nora 2002, 18). Vedecké vyskumy
pamiti integrujice poznatky viacerych $pecidlnych diskurzov prirodnych aj huma-
nitnych vied nadobudli vyrazne interdisciplindrny charakter (Schmidt 1991), ich
poznanie sa v§ak komunikuje v $ir$ich kontextoch naprie¢ systémami prostrednic-
tvom reintegrujucich interdiskurzov, ku ktorym patri aj literatdra (Link 1988; 2013).
Pri analyze $pecifického sposobu, akym vyznamna nemecka autorka Christa Wolf vo
svojom diele literarizuje poznatky vedeckych vyskumov pamdti, sa budeme opierat
o koncepciu pamdti v humanitnych a spolocenskych vedach zdoraznujiacu kultarnu,
socidlnu a komunikativnu dimenziu pamiti®, nie jej biologické parametre.

Zname tedrie kultirnej pamiti z dielne Aleidy a Jana Assmannovcov, kriticky
nadvézujice na vyskumy francuzskeho socioldga Maurica Halbwachsa a historika
umenia Abyho Warburga, pritom do velkej miery pracuju s metaforikou pamati bliz-
kou metaforizacii spominania v literarnej komunikacii. Aleida Assmann (1999, 149 -
178) pri metaforike spominania rozli$uje metafory pisma (tabula, kniha, palimpsest),
priestorové metafory (chram, kniznica, vykopavky) a ¢asové metafory pamiti (pre-
hitanie, preztvanie, travenie; zmrazovanie a rozmrazovanie; spanok a prebudenie;
privolavanie duchov), pricom metaforiku pamiti vnima ako neoddelitelne spojenu
s medialitou pamati. Pismo tak nie je iba po starocia pritomnym zdkladnym médiom
pamiti, ale aj d6lezitou metaforou pamati a od nastupu moderny aj symbolom zlyha-
nia pamitovych procesov. Viaceré metafory sa viazu tiezZ na pamat tela.

Christa Wolf (1929 - 2011) je autorkou, pre ktorej tvorbu ma spominanie existenc-
ny vyznam. UZ vo svojom zdsadnom poetologickom texte Lesen und Schreiben (Ci-
tanie a pisanie) z roku 1968 si uvedomovala nemoznost objektivneho stvarnenia mi-
nulosti a rozhodla sa ,,rozpravat, to znamena: pravdivo vymyslat na zaklade vlastne;j
skusenosti“® (Wolf 1986, 25). Autorka za svoje pisanie prebera eticki zodpovednost
a vstupuje do dialogu s recipientom. V stlade s nemeckym ,,Nach-Denken“ vnima
spominajtice premyslanie ako navraty v myslienkach, ktoré spolu so sebaskimanim
a sebapoznavanim tvoria v autorkinej tvorbe jadro subjektivnej autentickosti, jej po-
etologického programu. V nom metaforizuje spominanie ako plavanie proti pradu:
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»Spominat si je plavat proti prudu, ako pisat — proti zdanlivo prirodzenému prudu
zabudania, naméahavy pohyb* (24). Autorkine klticové sebareflexivne texty, roman
Kindheitsmuster (1976; Model detstva, 1980)° i posledné autobiografické dielo Stadt
der Engel oder The Overcoat of Dr. Freud (Mesto anjelov alebo Zvrchnik Dr. Freuda,
2010), inscenuju proces pisania, v ktorom sa sebaspytovanie prelina s reflexiami pro-
cesu spominania a literarizaciou pamiti. Tvorba Christy Wolf velmi presne reflektuje
zivotné peripetie generacie narodenej v medzivojnovom obdobi, v detstve formova-
nej nacistickym rezimom, na konci vojny skisenostou tteku z rodného mesta, sku-
senostnym zlomom po porazke Nemecka, ktory v budovatelskej generacii vzbudil
nad$enie pre komunisticku utopiu, a nakoniec konfliktmi v redlnom socializme NDR
i skusenostou jeho padu.

Ziadnej inej Zivotnej etape sa Christa Wolf vo svojej tvorbe nevenovala vi¢smi
ako svojmu detstvu v nacistickom Nemecku. Od konca 60. rokov Wolf uz ako etab-
lovand autorka NDR neprestajne hlada podobu literarneho stvarnenia svojej sociali-
zacie v Tretej risi, ktorym chce preniknut k zékladom svojho neskorsieho zmyslania
a konania ovplyvneného ,vzormi detstva® Uz v dennikovom texte z 27. septembra
1967 sa zmienuje o umysle zacat s ,knihou o $tyridsiatom piatom® (2003, 102). Aj ne-
skorsie dennikové zaznamy dokladaji neustaly zapas autorky o poetické uchopenie
formativnych sucasti autobiografickej pamaiti.

V roku 1970 vznikla préza Blickwechsel (Zmena pohladu, 1989), jeden z prvych
pokusov zachytit spomienky na nuteny ttek z rodného mesta ako radikalny zivotny
zlom. O rok neskor napisala Christa Wolf v netypicky kratkom c¢ase prozaicky text
Nachruf auf Lebende. Die Flucht (Nekroldg za zivymi. Utek, 2014), ktory sa stal pred-
chodcom diela Model detstva.® ,,Nie, tak to nebolo*” (9), tvodnad veta textu moze evo-
kovat nesulad individualnych spomienok a oficidlneho spominania na ttek a udalos-
ti, ktoré mu predchadzali. Uz tieto prvé podoby literarneho spominania sa pokuasaju
rekons$truovat vznik bielych miest vo vztahu k tazivej minulosti. Pracuju s narativ-
nymi stratégiami, ktoré Model detstva rozvinie vo velkom formate, a tym priamo
ovplyvni aj literarnoteoreticky diskurz o autobiografickom pisani.

MODEL DETSTVA

Roman Model detstva sa za¢ina notoricky znamym citaitom Williama Faulknera:
»Minulé nie je mrtve, ani len nepominulo™ (1976, 9). Rozpravanie vedie vedoma
snaha rozpravacky oddelit od seba minulost a postupne sa priblizit svojmu minu-
l1ému ja vo viacvrstvovom introspektivnom narativnom procese. Uvodné tvrdenie,
ze sa v minulosti spominalo ahsie, odhaluje rozpravacka ako svoj dalsi pokus zaba-
rikddovat sa. Metafory zakuklenia, zataras a barikad, z ktorych sa neda vyslobodit,
nas sprevadzaju aj v dal$ich autorkinych dielach. Nespolahlivd pamit je selektivna
a »jej uloha znie: Zabudnaut! Fal$ovat!“ (14) V sulade s aktualnym poznanim vo vy-
skumoch pamiti nevnima rozpravacka pamit ako organ, ,.ale [ako] ¢innost a pred-
poklad na jej vykonavanie v jednom slove“'® (18). Pre seba vsak vidi iba moznost
volby medzi zotrvanim v nemote a Zivotom v tretej osobe. Na scénu teda prichadza
trojro¢né dieta s fiktivnym menom Nelly a ml¢anie sa ment, ako pise, na ,,krizovy vy-
sluch teba samej*!" (9). Christa Wolf vytvara v diele viaceré casové a narativne roviny
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a spominanie prebieha v spleti vzdgjomne sa prekryvajucich a prelinajucich vrstiev.
Pre detské ja rozpravacky Nelly vyuziva tretiu osobu (sie-formu), umoznujicu roz-
pravacke v ich-forme z roviny pritomnosti nazerat na seba samu s odstupom, ako na
niekoho cudzieho, ako na objekt. Uplatiiuje viak aj druht osobu (du-formu) pre uz
dospelu postavu rozpravacky, ktoru sleduje na zaciatku 70. rokov pocas jej prvého
navratu do rodného mesta v su¢asnom Polsku, odkial v janudri 1945 musela s rodi-
nou utiect pred bliZiacimi sa sovietskymi vojakmi.

Model detstva je hladanim sposobu, ako v pritomnosti rozpravat o traumatickych
zazitkoch z minulosti a zdrovenn demonstrovat, ako v procese spominania vstupuje
sti¢asnost a minulost, nevnimand ako uzavrety usek zivota, do vzajomnych vztahov.
V inscenovanom procese pisania sa v Modeli detstva prelina tematika sebapisania
s reflexiami procesu spominania. Proces nijako neurcuje chronolégia minulych uda-
losti. Medzi spomienku a konkrétne rozpravanie spomienky sa s deklarovanou ambi-
ciou emocionalnej zhody vstiva metanarativna reflexia adekvatnej formy prezentacie
spomienky v texte (Bareis — Grub 2010, 19). Rozpravacka na zaciatku reflektuje aj
zavrhnuté pokusy o literarizdciu minulej skisenosti, v ktorych metaforizacia spomi-
nania nadobudala rézne podoby - spominanie ako racia chddza alebo ,,ako pad do
Sachty ¢asu, na dne ktorej sedi dieta v celej svojej nevinnosti na kamennom schode
a prvykrat vo svojom Zzivote v mysli povie samému sebe JA*'> (Wolf 1976, 11 - 12).

V Modeli detstva mdzeme objavit aj interdiskurzivne prepojenia na diskurz zabu-
dania vo vyskumoch pamiti. ,Co &lovek nevidel alebo takmer nevidel, sa d4 [ahsie
zabudnut. Zabudnuté sa hromadilo“® (419). Rozpravacka tak komentuje stret svojej
rodiny na tteku so Zenami v trestaneckom obleceni, od ktorych rychlo odvratili zrak.
Zabudanie je tu identifikované ako stratégia vytesnenia bolestnych a zahanbujucich
skusenosti z pamiti motivovand snahou zachovat si pozitivny sebaobraz. Spomienky,
ktoré spochybnovali moralnu integritu ¢lenov rodiny, sa v rodinnom spominani tr-
valo potlacali a tabuizovali. Ako pri charakteristike stratégii vytesnenia s odkazom na
Freuda pise Aleida Assmann: ,,Na biele miesta sa neda spominat“!* (2006, 175). Pred-
metom spominania sa nemoze stat to, o sme v minulosti vedome nevnimali, pretoze
sme si to nechceli pripustit (175). Zarovenn mozno tuto i mnohé podobné situacie
v Modeli detstva usuvztaznit s konceptom dialogického zabudania, ktoré o desatro-
¢ia neskor predstavila Aleida Assmann ako prvy zo $tyroch modelov zaobchddzania
s traumatickou minulostou (2013, 182 - 187), prevazujuci v medzindrodnej praxi
pocas prvych povojnovych desatroci. Vdaka kolektivnemu zaml¢iavaniu zdanlivo za-
budnutych udalosti bola zataz traumatickej minulosti najprv ,,anestézovana“ (184),
aby sa neotvarali staré rany, aby spomienky neudrziavali v mysliach destruktivne sily,
nepodnecovali vznik novych resentimentov a pomstu a aby bol mozny zmier. Navy-
$e, pocas studenej vojny akoby bola pamit eur6épskych ndrodov zmrazena v prospech
stabilizacie novych spojenectiev na oboch stranach Berlinskeho muru. Ml¢alo sa pri-
tom o vlastnom utrpeni, ako aj o utrpeni spdsobenom druhym (185). Cestu novej
kultare spominania (u Aleidy Assmann ide o modely ,,spominanie ako prekazka za-
budnutia“ a ,,spominanie ako vyrovnavanie sa s minulostou®) potom otvarali nielen
filozofické diela (napriklad Hannah Arendt a jej Pévod totalitarizmu, slov. 2018), ale
aj literarne texty.
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Model detstva vysiel v NDR v obdobi, ked skuisenost uteku nemeckého obyvatelstva
na sklonku vojny Zila sice v rodinnej pamiti, ale v oficialnej kultire spominania nebo-
la vobec pritomnd. Koncom roka 1976 urcovalo kultiarny Zivot vyhostenie kritického
pesnickdra Wolfa Biermanna, ktoré verejne kritizovali prominentni vychodonemecki
umelci, medzi nimi aj Christa Wolf. Jej dielo v$ak bolo uz v polovici 70. rokov pod
drobnohladom vychodonemeckych organov. Namietky cenzorov komunistického
rezimu v posudzovacom procese sa koncentrovali aj na stvarnenie tabuizovanych
znasilneni ruskymi vojakmi v texte autorky, prelamovanie tabu sexualizovaného
nasilia sa v literarnovednom diskurze ¢oraz ¢astejsie spajalo so ,,zenskym pisanim®
V 17. kapitole, v ,,kapitole strachu® (462) situovanej do augusta 1945, je téma nasil-
nych ¢inov vo¢i nemeckym Zendm nakoniec prezentovana so zjavnou opatrnostou
v kombinacii reflexii vznikajucich pocas pisania knihy, spomienok na rozhovory roz-
pravacky s ruskymi priatelmi a relativizujucich komentarov k mechanizmom vytes-
nenia traumatickych skusenosti. Autorka sa zasadne vyhyba zobrazeniu Rusov ako
pachatelov, nechava svoju Nelly dokonca bojovat s pocitmi viny za nasilie, ktorého sa
vojaci dopustali pri prepadoch osamelého gazdovského domu, rozpravacka miesta-
mi az banalizuje vlastnu skusenost a jej spomienky nadobudaji podobu rodinnej
anekdoty. V NDR sa v tomto pripade miesali dlho tradované etické stereotypy s ide-
ologickymi a politickymi dévodmi tabuizovania historicky konkrétneho sexualizo-
vaného nasilia z roku 1945. Individualne spomienky znasilnenych Zien sa uchovavali
takmer vylu¢ne v rodinnej Gstnej komunikacii a téma sa az po roku 1989 postupne
stala sucastou verejného diskurzu. Pritom je nezanedbatelné, ze aj v diskurze zapad-
nych spolkovych krajin dominovala reflexia nésilnych ¢inov prislusnikov Cervenej
armady, nie vojakov ostatnych mocnosti.”®

Este pred publikovanim knihy Model detstva sa v Akadémii umeni NDR usku-
toc¢nili literarne ¢itania vybranych kapitol spojené s diskusiami, ktoré neskor pokra-
¢ovali v casopise Sinn und Form vydavanom akadémiou. Predstavitelia oficidlnej
kultdrnej politiky si jasne uvedomovali popularitu autorky a jej moc ovplyvnit ve-
rejny diskurz. Diskusie, predovsetkym polemika literarnej kriticky Annemarie Auer
(1977), v8ak ukazali, k akému stretu s oficidlnym pamatovym diskurzom NDR, za-
lozenom vylu¢ne na komunistickom odboji vo¢i nacistickému rezimu chapanému
ako diktatara finan¢ného kapitalu, doslo v Modeli detstva pri problematizovani pro-
cesov spominania vychadzajucom z individudlnej skisenosti autorky.'® Annemarie
Auer zverejnila ako reakciu na Model detstva tridsatstranovy text s nazvom Gege-
nerinnerung (Protispomienka), v ktorom autorke vyéita, 7Ze namiesto zamerania na
spolahlivy, osved¢eny humanizmus je jej kniha elitarsky zahladena do vlastného ja
a rezignuje na historicku dialektiku. Politicky postoj Christy Wolf povazuje Auer za
nejasny, zelala by si zobrazenie vojny a povojnového obdobia z jednoznacnej anti-
fasistickej perspektivy: ,,Urcujice prvky nasho eticko-kultirneho dedi¢stva mame
hladat v spomienkach uc¢astnikov odboja. Tam st ulozené“'’” (1977, 877). Prave au-
tority komunistického odboja so skisenostou obeti nacizmu urcovali ako moralne
vzory dlhodobo kolektivhu pamit v NDR. Antifasistické dedi¢stvo tychto martyrov
bolo nespochybnitelné a v oficidlnom diskurze sa mu nemohli priblizit ziadne iné
skupiny obeti, na ktoré sa zabudalo, a tym aj na vlastny podiel zodpovednosti ¢i
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viny. Ddlezity v reakciach na polemiku Annemarie Auer bol preto hlas spisovatela
Stephana Hermlina, ktory v Modeli detstva videl ,,signal ukonc¢enia dlhého ml¢ania“
(1977, 1318).

MESTO ANJELOV

S Modelom detstva byva casto porovnidvand poslednd autobiografickd kniha
Christy Wolf Mesto anjelov z roku 2010, v ktorej sa pokitida skonstruovat zo siete spo-
mienok na udalosti minulych desatro¢i vlastny ,,model zivota“. Velmi dlhé obdobie
prudila kreativita a do velkej miery aj Zivotna sila Christy Wolf do naro¢ného pro-
cesu sebaspytovania pocas tvorby prave tejto knihy, ako potvrdzuju viaceré neskoré
texty autorky, ale aj posmrtne vydané publikacie (2013, 25, 128, 149). Proces vzniku
textu spojeny s reflexiou spominania je v oboch dielach vyraznym $truktirotvornym
prvkom. V obidvoch textoch sa navySe sebaspytovanie spdja s cestou rozpravacky,
v Modeli detstva je to cesta do Polska, v Meste anjelov do Kalifornie.

V Meste anjelov prebieha spominanie v spleti mozaikovitych naracii, samotna au-
torka pouziva metaforu tkaniva (Gansel - Wolf 2014, 354), z ktorého mozno iba tazko
vytiahnut jednu nit bez toho, aby sa neznicil celok, podobne ako nemozno vynechat
jednu liniu z ,modelu zivota“. Kym v Modeli detstva metaforizuje Wolf spominanie
ako vrstvenie, jednotlivé vrstvy lezia pod sebou ¢i nad sebou alebo vedla seba, teraz
sa pokusa o siet, ktorou chce vyjadrit to, ¢o sa v redlnom Zzivote deje pri spominani
v zlomkoch sekind, ked len jedno slovo vyvold spomienku a s nou nové asociacie,
pricom prechody sa niekedy deju uprostred jedného odseku ¢i dokonca vety (354).
V zavere Modelu detstva sa pamat rozpravacke este javi ako tlozisko anekdot, jeho
Struktara kore$ponduje so Struktirou pointovaného pribehu, $truktirou s jasnymi
relaciami. ,,Spracovanie zlozitych tsekov dejin, v ktorych isté relacie este nie st vy-
jasnené, v podobe anekdoty do novin, pri prilezitosti vyro¢i® si vyzaduje ,,aplikovanie
zmiesanej techniky: Zmazat, vybrat, vypointovat“® (Wolf 1976, 464).

V Meste anjelov sa spomina na pobyt rozpravacky v Kalifornii v Los Angeles, mes-
te anjelov, na zaciatku 90. rokov a zaroven sa spomina na spomienky, ktoré sa po-
¢as amerického pobytu postupne vynaraju z hlbsich vrstiev minulosti. Rozpravacka
kombinuje kazdodenné zazitky, asocidcie, spravy z ciest, snové pribehy a inscenova-
né pasaze z minulosti s fragmentmi spomienok.

V tkanive rozpravania sa strieda rozpravajuce ja (ich-forma) a minulé ty (du-for-
ma), prelinaju sa ¢asy. Roviny, v ktorych je udomacnené ja, sa kryju so zazitkami zo
stipendijného pobytu v USA v rokoch 1992 - 1993 a s ¢asovou rovinou zahfnajiicou
roky nového tisicrocia, priblizne roky 2000 - 2010, ked rozpravacka spractuva svo-
je spomienky do literarneho textu. Odstup od spominaného vyjadruje druha oso-
ba jednotného, niekedy aj mnozného ¢isla (ihr). Do roviny pritomnosti zasahuju aj
prevzaté poznamky rozpravacky zaznamenané v ¢ase pobytu v Kalifornii. V texte su
typograficky odliSené kapitalkami.

Rozpravacka Mesta anjelov sa spolieha na emocionélnu pamit: ,EMOCIONAL-
NA PAMAT JE NAJTRVALEJSIA A NAJSPOLAHLIVE]SIA. PRECO JE TO TAK?
POTREBUJEME JU ZVLAST NALIEHAVO, ABY SME PREZILI?“" (Wolf 2010,
43). Rozhovory o nemecko-zidovskych emigrantoch a stretnutia s ich potomkami
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otvaraju priestor hlbokému trvalému smutku (102), ale iniciuju sicasne aj nové as-
pekty spominania rozpravacky na vlastni traumaticka skasenost tteku, na vytes-
nenu bolest zo smrti starej mamy, ktora pocas uteku v roku 1945 zomrela od hladu.
Rozpravacka priznava, ze v skuto¢nosti nikdy za nou nesmutila, pretoze si zakazala
vnimat stard mamu ako nevinnu obet, vytesnila tuto bolestnu skisenost: ,,Odstrihla
som svoje city, pretoze som mala a chcela stratu vlasti a nae utrpenie pokladat za
spravodlivy trest za nemecké zlo¢iny. Bolest som si nepripustila“® (405 - 406).

V procesoch metaforizacie pamati su tiez zjavné paralely s Modelom detstva. Me-
tafora spominania ako zostupenia do $achty minulosti a postupného odkryvania
vrstiev ¢asu (205, 270) je analégiou k metaforike pamati charakterizovanej Aleidou
Assmann (1999, 158 - 164), vytesnené zazitky je nutné ,vydolovat®, ,vykopat®.

Mesto anjelov uvadzaju citaty signalizujice snahu o pravdivost, prvy od Waltera
Benjamina: ,,Pravdivé spomienky tak musia postupovat ani nie tak spravodajsky, ako
skor presne oznacit miesto, na ktorom k nim badatel dospel“*' (Wolf 2010, 7). Druhy
citat je od E. L. Doctorowa: ,,Skuto¢nu konzistenciu prezitého zivota nedokaze zo-
brazit Ziadny spisovatel“*? (9). V tkanive spominania st vyrazné linie spomienok na
zivot prezity v rozporuplnej vychodonemeckej realite, ale aj na udalosti roku 1989, na
prejav rozpravacky poc¢as masovej demonstracie v Berline 4. novembra alebo na ¢in-
nost vo vysetrovacej komisii, ktora mala preskumat zasah policie proti demonstran-
tom v noci zo 7. na 8. oktdbra v Berline. Text je zdroven svedectvom §$trukturdlneho
nasilia po zaniku NDR.

Pri ¢itani je evidentné, ze v tkanive spomienok je jedna ustredna nit, ktora ve-
die k vytesnenej téme, k opisu kontaktu s tym uradom, ,.ktory bol zo vsetkého zla
stelesneného zanikajicim $tdtom ten najzlocinnejsi, diabolsky, ktory infikoval kaz-
dého, kto s nim prisiel do styku“? (178 - 179). Uz predtym sa v texte objavuje tiva-
ha o monstrudznej a obludnej povahe ¢loveka (141). Rozpravacke sa zd4, ze z nej
robia rovnaké monstrum: ,V MESTE ANJELOV MA STAHUJU Z KOZE. CHCU
VEDIET, CO JE POD TYM, A NACHADZAJU AKO U OBYCAJNEHO CLOVE-
KA SVALY SLACHY KOSTI ZILY KRV SRDCE ZALUDOK PECEN SLEZINU. SU
SKLAMANI, DUFALL ZE NAJDU VNUTORNOSTI MONSTRA* (140 - 141).

Christa Wolf sa v maji 1992 dozvedela, ze v urade, ktory spravuje spisy Minis-
terstva pre $tatnu bezpecnost NDR (Stasi), eviduju takzvany ,,spis pachatela®, ktory
dokumentuje, ze v obdobi rokov 1959 - 1962 sporadicky so Stasi spolupracovala. Az
ked bola v Kalifornii, priznala existenciu ttleho fascikla, ktory obsahuje niekolko,
ako uvadzaju dokumenty, ,,zdrzanlivych® rozhovorov s pracovnikmi Stasi a jednu
spravu, ktora Wolf napisala vlastnou rukou pred viac ako tridsiatimi rokmi (Vinke
1993, 22 - 24). Tajna sluzba sama kontakty s ,,nepouzitelnou spolupracovnickou
v roku 1962 ukoncila a spis bol uzavrety.

Popri dvoch zvizkoch ,,spisu pachatela® sa v archive nachadza $tyridsatdva zvéz-
kov takzvaného ,,spisu obete“ dokumentujucich intenzivne sledovanie Christy Wolf
a jej manzela Gerharda z rokov 1968 — 1980. Predpoklada sa, Ze spisy z 80. rokov boli
skartované.

Autorka tieto suvislosti prvykrat zverejnila v janudri 1993 v novinach Berliner Zei-
tung v texte s ndzvom ,,Eine Auskunft® (Informacia; Vinke 1993, 143 - 144). V sep-

Interdiskurzivita spominania v literarnom diele Christy Wolf 49



tembri 1993 potom Hermann Vinke vydal pod nazvom Akteneinsicht Christa Wolf:
Zerrspiegel und Dialog (Nahliadnutie do spisu Christy Wolf: Krivé zrkadlo a dial6g)
kompletnt dokumentéciu spisu a reakcii médii na informaciu o jeho existencii, ako
aj vyber korespondencie autorky zo zlozitého obdobia po zverejneni kontaktov, ktoré
edte vyraznejsie polarizovalo nelttostny literarny spor trvajuci od roku 1990. Diskur-
zivne praktiky v spore spochybnovali moralnu integritu vychodonemeckych autoriek
a autorov a mali zdiskreditovat aj ich literarne dielo. Ako v diferencovanej analyze
literarneho sporu pise Helmut Peitsch (1995, 47), kritiku spolocenskej a politickej
moci v NDR v spore nahradila kritika jej kritikov. Medzi nich patrila aj Christa Wolf,
eSte tesne pred rokom 1989 v zdpadnom Nemecku uctievana spisovatelka a v NDR
kultirna ikona. Zurnalisticky interdiskurz ju teraz stigmatizoval iba ako IM Marga-
rete, neoficidlnu spolupracovnicku tajnej sluzby s krycim menom, a vobec nerespek-
toval autorkinu vyraznd emancipdciu zac¢inajicu sa uz v 60. rokoch. Tie dve pismena
»ta nepripravend zmietli do inej kategérie ludi“*® (Wolf 2010, 186), spomina rozpra-
vacka v Meste anjelov.

Aleida Assmann (1999, 344) pripomina, Ze po zmene politickych pomerov sa spo-
lu s hodnotovym systémom vzdy meni aj stav archivu. Zdoraznuje, ze ziadna politic-
ka moc sa nevzda kontroly nad archivmi, a upozornuje na mocenské struktury, kto-
ré su v archive ukotvené. Kontrola archivu je kontrolou pamiti. V pripade zvizkov
Ministerstva pre Statnu bezpecnost NDR nastal zriedkavy pripad, ked sa kompletny
archiv zaniknutého $tatu dostal do spravy iného $tatu. Masivnym spristupnenim ar-
chivu sa Stasi stala najintenzivnejsie skimanou institiciou byvalej NDR, verejné od-
halenia spoluprace s tajnou sluzbou sa pritom vo velkej miere koncentrovali prave na
osobnosti z oblasti umenia.

Interdiskurzivne spominanie v Meste anjelov metaforizuje tajna sluzbu ako diabol-
sky urad, opakovane sa vSak vracia k otdzke, ako prave autorka, ktora sa dlhé desatrocia
zaoberala procesmi spominania, mohla na svoje stretnutia s tajnou sluzbou zabudnut.
Sledujeme postupné obnovovanie pamiti aZ po priznanie, Ze si rozpravacka nespomina
na konanie svojho druhého ja. Autorka si tu nakoniec pomaha cudzim jazykom, ktory
metaforizuje ako ochranny §tit a zaroven ako skrysu. Pozoruje, o ¢o Iahsie sa jej vyslo-
vuje ,,I am ashamed® v angli¢tine ako v materinskom jazyku, ale vie, ze ,,anglické slovo
,pain’ by [...] nikdy nemohlo vyjadrit bolest, s ktorou som mala do¢inenia“*. Rovnako
anglické vyrazy pre svedomie a [titost st pre iu nepouzitelné (217 - 218).

Christa Wolf na tomto mieste znovu rozli$uje medzi spominajicim a zazivajicim
subjektom, dokonca uprostred vety pouziva ich-formu pre spominajice ja a druha
osobu, du-formu, pre rozpravackino minulé ja, ktorého konanie kriticky reflektuje.
Umysel diStancovat sa od chyb minulosti je v tejto konstrukeii zrejmy. Ked rozpré-
vacka zosttpi do $achty minulosti, hladi tam na nu cudzi ¢lovek (270). V sne nebez-
pecne prepadava cez vrstvy Casu, ale ocitd sa nakoniec ,na pevnej pode” (320).

ZAVER

Po zjednoteni Nemecka sa prave oficidlne spominanie na minulost vychodného
bloku, z ktorého boli Zivotné skusenosti obyvatelstva byvalej NDR do velkej mie-
ry vylucené, stalo impulzom na vyrazné individualne spominanie. Interdiskurzivne
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spominanie v analyzovanych autobiografickych literarnych textoch posobi ako kom-
plementarny fenomén k archivu s jeho snahou o homogenizaciu pamiti (Assmann
1999, 344), ale aj k casto polarizovanému mimoliterarnemu, Zurnalistickému dis-
kurzu. Christu Wolf uz od 60. rokov minulého storocia viedla snaha upriamit zlozity
proces spominania na vytvorenie komplexnejsieho obrazu minulosti, metafory a na-
rativne konstrukty v jej dielach neredukuju komplexnost spomienok. Hoci si autorka
uvedomuje nebezpecenstvo ,,prestruktirovania“ literdrneho textu, nemozu sa podla
nej Struktury rozpravania kryt so $truktirami prezivania a jednotlivé vlakna hustej
spleti spomienok sa nedaju prelozit do linearneho jazyka. Viachlasné a relativizujice
pisanie md napriek svojej nestirodosti a vysokym narokom kladenym na ¢itatela silnt
spolo¢enskd dimenziu.

Lipsky sociolég Thomas Ahbe metaforizuje vychodonemecké spominanie ako la-
dovec: ,,Dobre viditeIné nad hladinou vody sa pohladu pozorovatela nikaju narativy
$tatom privilegovanej pamiti diktatary. Najvacsia ¢ast vychodonemeckych spomie-
nok sa vsak nachadza v tme, pod hladinou vody. Nevnimame ju, pretoze jej narativy
st ambivalentné a nielen doplajt a diferencuju, ale aj dementujt narativy pamiti
diktatary“* (2013, 49 - 50). Je evidentné, Ze v porovnani s 90. rokmi 20. storocia sa
v novom tisicro¢i uz vecnejsie naraba s poznanim, Ze diskurz byvalého obyvatelstva
NDR o vlastnej identite podlieha inym pravidlam ako oficidlny diskurz o nemec-
kej jednote a nemeckom rozdeleni, ktoré jej predchddzalo (Goudin-Steinmann -
Hihnel-Mesnard 2013, 13).

Christa Wolf sa po roku 1989 stala ter¢com traumatizujicich diskurzivnych prak-
tik v mimoliterarnom priestore, dominantné narativy verejného diskurzu, zvacsa
linedrne, pritom smerovali k ,,zjednoteniu® pamati. Coraz diferencovanejsia recep-
cia textov autorky vsak ukazuje, Ze interdiskurzivne pisanie moze spochybnit domi-
nantné narativy verejného diskurzu i oficidlne ,nariadené® stereotypné interpretacie
minulosti, podnietit kriticky odstup od hegemoénneho diskurzu a komunikovat dife-
rencované poznanie.

POZNAMKY

Vsetky pasaze citované z nemeckych zdrojov uvadzam vo vlastnom preklade.

% Ide predovsetkym o tedrie Jana Assmanna (1988), Aleidy Assmann (1999), Astrid Erll ([2005] 2011),
Haralda Welzera (2001; 2002).

»zu erzahlen, das heifdt: wahrheitsgetreu zu erfinden auf Grund eigener Erfahrung.”

»Sich-Erinnern ist gegen den Strom schwimmen, wie schreiben - gegen den scheinbar natiirlichen
Strom des Vergessens, anstrengende Bewegung.*

Do slovenéiny roman prelozil Eduard V. Tvarozek. V §tadii pouZzivam nédzov roméanu zo slovenského
prekladu, ale uvadzam vlastny preklad citovanych pasazi. Vhodnej$i nazov Vzory détstvi bol zvoleny
v ¢eskom preklade Jaroslava Striteckého (1981).

Prézu vydal manzel autorky Gerhard Wolf az tri roky po jej smrti.

»Nein, so ist es nicht gewesen.*

»Das Vergangene ist nicht tot, es ist nicht einmal vergangen.”

~dessen Auftrag lautet: Vergessen! Verfalschen!“

»sondern eine Tatigkeit und die Voraussetzung, sie auszuiiben, in einem Wort.“

»Kreuzverhor mit dir selbst“
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)

,als Fallen in einen Zeitschacht, auf dessen Grund das Kind in aller Unschuld auf einer Steinstufe

sitzt und zum erstenmal in seinem Leben in Gedanken zu sich selbst ICH sagt.“

3 ,Was man nicht oder fast nicht gesehen hat, kann man leichter vergessen. Der Vorrat am Vergessenen
wuchs.“

14 An blinde Flecken kann man sich nicht erinnern.

'* K diskurzu pred rokom 1989 a po zjednoteni Nemecka pozri bliz§ie Dahlke 1998, 39 - 44, a tiez
Dahlke 2000.

16 Pozri blizsie Priwitzer 2009, 53 — 59.

17 _Die bestimmenden Elemente unserer ethisch-kulturellen Uberlieferung haben wir in den Erinne-
rungen der Widerstandskdampfer zu suchen. Dort sind sie niedergelegt.”

'8 ,Die Verarbeitung schwieriger Geschichtsabschnitte, in denen gewisse Relationen noch ungeklirt
sind, zu Zeitungsanekdoten, aus Anlafl von Jahrestagen [...] Anwendung der Mischtechnik: L6-
schen, auswéhlen, pointieren.*

1 _DAS GEFUHLSGEDACHTNIS IST DAS DAUERHAFTESTE UND ZUVERLASSIGSTE. WARUM
IST DAS SO? WIRD ES BESONDERS DRINGLICH GEBRAUCHT ZUM UBERLEBEN?“

» ,Ich habe meine Gefiihle abgeschnitten, weil ich den Verlust der Heimat und unsere Leiden als

gerechte Strafe fiir die deutschen Verbrechen empfinden sollte und wollte. Ich habe mich auf den

Schmerz nicht eingelassen.*

»S0 miissen wahrhafte Erinnerungen viel weniger berichtend verfahren als genau den Ort bezeich-

nen, an dem der Forscher ihrer habhaft wurde.“ Michael Haase toto motto interpretuje ako nutnost

»precizneho priestorového a ¢asového urcenia“ horizontu chépania, teda ako nutnost rezignovat na

snahu ,vyzerat pre hanbu ¢i marnomyselnost mudrejsi voci véerajsku® (2014, 228).

»Die wirkliche Konsistenz von gelebtem Leben kann kein Schriftsteller wiedergeben.*

»die von allem Bésen, das der untergehende Staat verkorperte, das Boseste war, das Teuflische, das

jeden, der mit ihm in Berithrung gekommen war, infiziert hatte.”

2 ,INDER STADT DER ENGEL WIRD MIR DIE HAUT ABGEZOGEN. SIE WOLLEN WISSEN, WAS

DARUNTER IST, UND FINDEN WIE BEI EINEM GEWOHNLICHEN MENSCHEN MUSKELN

SEHNEN KNOCHEN ADERN BLUT HERZ MAGEN LEBER MILZ. SIE SIND ENTTAUSCHT, SIE

HATTEN AUF DIE INNEREIEN EINES MONSTERS GEHOFFT.*

»schleuderten dich unvorbereitet in eine andere Kategorie von Menschen.*

»das englische Wort ,pain’ fiir mich niemals den Schmerz bezeichnen kénnte, mit dem ich es zu tun hatte®

,Gut sichtbar, iiber der Wasseroberflache, bieten sich dem Blick des Betrachters die Narrative des

staatlich privilegierten Diktaturgedédchtnisses. Der grofite Teil der ostdeutschen Erinnerung aber be-

findet sich im Dunkel, unter der Wasseroberflache. Er wird nicht wahrgenommen, weil seine Nar-
rative ambivalent sind und weil sie die Narrative des Diktaturgedichtnisses nicht nur ergdnzen und
differenzieren, sondern auch dementieren.“

21

2!

S

2!

&

2!

G

2

x

2

N

LITERATURA

Ahbe, Thomas. 2013. ,,Die ostdeutsche Erinnerung als Eisberg: Soziologische und diskursanalytische
Befunde nach 20 Jahren staatlicher Einheit.“ In Ostdeutsche Erinnerungsdiskurse nach 1989: Narrative
kultureller Identitdt, eds. Elisa Goudin-Steinmann — Carola Hihnel-Mesnard, 27 — 58. Berlin: Frank
& Timme.

Assmann, Aleida. 1999. Erinnerungsrdume: Formen und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses.
Miinchen: Verlag C. H. Beck.

Assmann, Aleida. 2006. Der lange Schatten der Vergangenheit: Erinnerungskultur und Geschichtspolitik.
Miinchen: Verlag C. H. Beck.

Assmann, Aleida. 2013. Das neue Unbehagen an der Erinnerungskultur: Eine Intervention. Miinchen:
Verlag C. H. Beck.

Assmann, Jan. 1988. ,,Kollektives Gedachtnis und kulturelle Identitat.“ In Kultur und Geddchtnis, eds.
Jan Assmann - Tonio Hélscher, 9 - 19. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

52 NADEZDA ZEMANIKOVA



Auer, Annemarie. 1977. ,Gegenerinnerung.“ Sinn und Form 29, 4: 847 — 878.

Bareis, J. Alexander - Frank Thomas Grub, eds. 2010. Metafiktion: Analysen zur deutschsprachigen Ge-
genwartsliteratur. Berlin: Kadmos.

Benjamin, Walter. [1942] 1977. ,Uber den Begriff der Geschichte.“ In Illuminationen. Ausgewdhlte
Schriften 1, ed. Siegfried Unseld, 251 - 261. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

Dahlke, Birgit. 1998. ,,BeFreier und Befreite? Ein Symboldelikt im deutsch-deutschen Diskurs vor und
nach 1989.“ GDR Bulletin 25, 1: 39 - 44. DOL https://doi.org/10.4148/gdrb.v25i0.1247.

Dahlke, Birgit. 2000. ,,Tagebuch des Uberlebens. Vergewaltigungen 1945 in ost- und westdeutschen Au-
tobiographien.“ In Autobiography by Women in German, eds. Meredid Puw Davies — Beth Linklater
- Gisela Shaw, 195 - 212. Oxford u. a.: Peter Lang.

Erll, Astrid. [2005] 2011. Kollektives Geddichtnis und Erinnerungskulturen. Eine Einfiihrung. 2. aktualizo-
vané a roz$irené vydanie. Stuttgart - Weimar: Metzler.

Gansel, Carsten — Christa Wolf. 2014. ,,,Zum Schreiben haben mich Konflikte getrieben’ — ein Ge-
sprach.“ In Christa Wolf - Im Strom der Erinnerung, ed. Carsten Gansel, 353 - 366. Gottingen: V&R
unipress.

Goudin-Steinmann, Elisa — Carola Hahnel-Mesnard, eds. 2013. Ostdeutsche Erinnerungsdiskurse nach
1989: Narrative kultureller Identitdt. Berlin: Frank & Timme.

Haase, Michael. 2014. ,,Christa Wolfs letzter ,Selbstversuch’ — Zum Konzept der subjektiven Authenti-
zitdt in ,Stadt der Engel oder The Overcoat of Dr. Freud®. In Christa Wolf - Im Strom der Erinnerung,
ed. Carsten Gansel, 215 - 230. Géttingen: V&R unipress.

Halbwachs, Maurice. 1967. Das kollektive Gediichtnis. Stuttgart: Enke.

Hermlin, Stephan. 1977. ,,Brief zu Annemarie Auer. Sinn und Form 31, 6: 1318 - 1320.

Link, Jiirgen. 1988. ,Literaturanalyse als Interdiskursanalyse: Am Beispiel des Ursprungs literarischer
Symbolik in der Kollektivsymbolik.“ In Diskurstheorien und Literaturwissenschaft, eds. Jirgen Fohr-
mann - Harro Milller, 284 - 307. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

Link, Jirgen. 2013. ,Diskurs, Interdiskurs, Kollektivsymbolik.“ Zeitschrift fiir Diskursforschung,
1:7 - 23.

Nora, Pierre. 2002. ,,Gedéchtniskonjunktur.“ Prel. Grete Osterwald. Transit: Europdische Revue 22: 18 - 31.

Peitsch, Helmut. 1995. ,Vereinigung. Literarische Debatten iiber die Funktion der Intellektuellen.®
In Germany in the 1990s, ed. Hans J. Hahn, 39 - 65. Amsterdam - Atlanta, GA: Editions Rodopi.

Priwitzer, Jens. 2009. ,Die Gegenwart der Geschichte — Zur Erinnerung an NS-Vergangenheit, Ge-
nerationenerfahrung und ésthetische Innovationen bei Franz Fithmann, Christa Wolf und Giinter
Kunert.“ In Rhetorik der Erinnerung - Literatur und Geddchtnis in den ,,geschlossenen Gesellschaften
des Real-Sozialismus, ed. Carsten Gansel, 53 — 81. Gottingen: V&R unipress.

Schmidt, Siegfried J. 1991. ,Geddchtnisforschungen: Positionen, Probleme, Perspektiven. In Geddcht-
nis. Probleme und Perspektiven der interdisziplindren Geddchtnisforschung, ed. Siegfried J. Schmidt,
9 - 55. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

Schubert, Katja. 2013. ,,,Are you sure this country does exist?‘ Blickwechsel als narrative Strategie im
Werk von Christa Wolf.“ In Ostdeutsche Erinnerungsdiskurse nach 1989. Narrative kultureller Iden-
titit, eds. Elisa Goudin-Steinmann — Carola Hihnel-Mesnard, 285 - 302. Berlin: Frank & Timme.

Vinke, Hermann, ed. 1993. Akteneinsicht Christa Wolf: Zerrspiegel und Dialog. Hamburg: Luchterhand
Literaturverlag.

Welzer, Harald, ed. 2001. Das soziale Geddchtnis: Geschichte, Erinnerung, Tradierung. Hamburg: Ham-
burger Edition.

Welzer, Harald. 2002. Das kommunikative Geddchtnis: Eine Theorie der Erinnerung. Miinchen: Beck.

Wolf, Christa. 1976. Kindheitsmuster. Berlin und Weimar: Aufbau-Verlag.

Wolf, Christa. 1986. ,,Lesen und Schreiben.“ In Die Dimension des Autors. Band II, Christa Wolf, 7 - 47.
Berlin und Weimar: Aufbau-Verlag.

Wolf, Christa. 1989. ,,Blickwechsel.“ In Gesammelte Erzidhlungen, Christa Wolf, 5 - 25. Berlin —- Weimar:
Aufbau-Verlag.

Wolf, Christa. 1990. Was bleibt. Berlin - Weimar: Aufbau-Verlag.

Wolf, Christa. 1994. Auf dem Weg nach Tabou. Texte 1990-1994. Koln: Kiepenheuer & Witsch.

Wolf, Christa. 2003. Ein Tag im Jahr: 1960-2000. Miinchen: Luchterhand.

Interdiskurzivita spominania v literarnom diele Christy Wolf 53



Wolf, Christa. 2010. Stadt der Engel oder The Overcoat of Dr. Freud. Berlin: Suhrkamp.

Wolf, Christa. 2012. Rede, daf$ ich dich sehe: Essays, Reden, Gespriche. Berlin: Suhrkamp.

Wolf, Christa. 2013. Ein Tag im Jahr im neuen Jahrhundert: 2001-2011. Berlin: Suhrkamp.

Wolf, Christa. 2014. Nachruf auf Lebende: Die Flucht. Berlin: Suhrkamp.

Wolf, Christa. 2016. ,Man steht sehr bequem zwischen allen Fronten®: Briefe 1952-2011. Ed. Sabine Wolf,
Berlin: Suhrkamp.

The interdiscursivity of remembrance in the literary work of Christa Wolf

Memory. Remembrance. Interdiscourse. Metaphor. Christa Wolf.

This article draws attention to the specific way in which the important German author Christa
Wolf turns scientific findings on memory into literary material in her work. Remembrance
and the associated self-exploration and self-knowledge form the core of what Christa Wolf
calls subjective authenticity. Her key self-reflexive texts stage the process of writing, in which
self-questioning intermingles with reflections on the process of remembrance and the liter-
alization of the phenomenon of memory. In the 1990s, the author became the target of trau-
matic discourse practices in the non-literary space. The article also addresses the question
of how interdiscursive remembrance contrasts with stereotypical interpretations of the past
and what its potential to stimulate a critical distance from hegemonic discourse and the com-
munication of differentiated knowledge may be.
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