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Proza s historickou tematikou je oproti inym fikénym umeleckym textom prepojena
s mimoliterdrnou skuto¢nostou osobitnym spdsobom.” Prejavuje sa to v produke-
nej aj recepcnej oblasti literarnej komunikacie. ,,Historickost témy znamena, ze
niektoré jej sucasti — udalosti, osoby, ¢asové, priestorové zlozky a pod. - maju svoj
korelat v reAlnom minulom diani, presnejsie vyjadrené, v stopach po minulom diani
a v sposobe, akym su spolocensky interpretované. Autor zlozky témy zdmerne zna-
kovo konstituuje tak, aby (¢itatel rozpoznal suvztaznost medzi fikénou entitou a jej
naprotivkom z redlnej minulosti. Suc¢astou vytvdrania aj ¢itania historickej prozy je
»autorsko-citatelska konvencia historického zanru ako fiktivnej tematizacie odvinu-
tej od historického faktu. Jednoducho, historicky fakt (osoba, udalost, objekt, listina)
tvori pre text historického zanru vychodisko. [...] historicky zaner ako epické (lite-
rarne, estetické) zobrazenie je druhotnou imaginaciou® (Bilik 2008, 41). Uvedena
konvencia moze fungovat vtedy, ked maju obe strany osvojené poznanie v ramci jed-
nej ,.kultirnej encyklopédie®

INTERDISKURZIVNOST HISTORICKE] PROZY

Predstava o minulosti sa v istom (napriklad narodnom) spolocenstve vytvara pro-
strednictvom viacerych diskurzov (vzdeldvaci systém, média, politika, umenie, in-
dividudlna skdsenost uchovavana rodinnou pamitou...) a je sucastou socidlnej kon-
$trukcie skuto¢nosti. Podstatnym sposobom ju ovplyviiuje $pecialny vedecky diskurz:
poznavanie minulosti je doménou historickych vied, ktoré ustaluju spolo¢nostou ak-
ceptovany obraz minulého diania. Tento vedecky diskurz produkuje a komunikuje
poznanie, ktoré spolo¢nost akceptuje ako legitimne vypovede o nasom svete, pretoze
ide/ma ist o teoreticky a metodologicky fundované poznanie vystavené procediram
akceptacie vnutri prislusnej epistemickej komunity. Predstavuje relativne stabilnu
konstrukciu zabezpecujicu pre spolocnost koherenciu jej predstav o skutocnosti.
Aplikujuc slova Emila Vi$iiovského (2019, 62), pri poznavani minulosti nemame vys-
$iu indtanciu, na ktoru by sme sa ako raciondlne a reflexivne bytosti obracali, nez je
historicka veda. Pre analyzu historického zanra umeleckej prozy moze byt suvislost
so $pecidlnou vedou zaujimavd. Zjednodusene sa da povedat, ze odtial, z (re)kon-
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$trukcie minulého vytvorenej historickym diskurzom, berie autor historickej prozy
niektoré sucasti témy a historicky diskurz je tiez zdrojom C¢itatelovych vedomosti,
vdaka ktorym dokaze tieto tematické zlozky rozpoznat ako reprezentacie toho, ¢o sa
kedysi stalo.

Vizba medzi historickym a fikénym diskurzom je do istej miery relativizovana
tym, ze povedomie o minulosti si spolo¢nost vytvara prostrednictvom interdiskur-
zivnej siete (napriklad v systémoch vzdelavania, politiky, masmedialnej komunika-
cie), v ktorej historicka veda predstavuje len jeden, z hladiska dosiahnutého pozna-
nia najkompetentnejsi, no nie vzdy najvplyvne;jsi diskurz. Casti poznania minulosti
koncentrovaného v historickych vedach su natolko vrastené do ,,bezného* povedo-
mia o skuto¢nosti, ze v recepcii ich literarneho spracovania sa pozadie Specialneho
diskurzu vyraznejsie nevnima; napriklad o gulagoch v byvalom Sovietskom zvize
»hieco“ vieme bez toho, aby sme Studovali prace historikov, zdroje nasich poznatkov
maju skor sprostredkujuci charakter. Osobitnt problematiku predstavuje prepojenie
medzi vykladom minulosti a ideoldgiou, utvaranie obrazu minulosti ako zlozky kul-
turnej pamadti v stlade s kreovanim narodnej identity, ndrodnej (seba)prezentacie
a pod., pricom prave historicka préza zohravala v narodnych literatarach podstatna
ulohu. Naznacené suvislosti v§ak ni¢ nemenia na tom, Ze vztah medzi historickym
a fikénym diskurzom je pre historickt prozu dolezity. Historicky zaner sa da opisat
ako interdiskurzivne konstruovany invariant autorsko-c¢itatelskych konvencii; jeho
produkéno-recepcéné varianty aktivuju interdiskurzivne zalozené konanie, bez ktoré-
ho by zanrova konvencia nélezite nefungovala.

Ako citatel identifikuje v historickom zanri tie zlozky témy, ktoré patria rovnako
do historického aj do fikéného diskurzu? Pomerne zretelné su takéto tematické prvky
v podobe stopy, teda nie¢oho, ¢o ostalo po inak nepristupnom minulom diani a ¢o je
pre historikov zdkladom rekonstrukcie minulosti. Dokumenty, fotografie, fakty zis-
tené v archivoch, poznatky archeologov atd. — pre historika stopy minulosti - moze
autor historickej prozy zaclenit do témy textu, pricom so sebou prinasaji viac ¢i me-
nej ustalent historicku interpretaciu, zastupuju viac ¢i menej komplexny historicky
narativ o minulom diani. Na tomto pozadi, ,,garantovanom® $pecialnym diskurzom
histérie, ¢itatel stopy identifikuje a rozumie im. Lenze v sociokultirnej praktike na-
zyvanej umelecka literatira stopa historického diania neostava tym istym, ¢im bola
v historiografickom diskurze. Presnejsie vyjadrené, ostava aj tym, ale zaroven sa moze
stat nie¢im inym - v zavislosti od autorskej intencie tematickej realizacie. V historic-
kom zanri nadobuda stopa podvojny charakter. Nejde o ziadnu novinku. Ked Tomas
Kubicek sledoval ponimanie stopy v koncepcii Paula Ricceura, zdoraznil, ako dosled-
ne ju francuzsky filozof spdja s historickym diskurzom: ,,Stopa je [...] znamenim pfis-
lugnosti narativu k vypravéni historika a nikoliv k vypravéni romanopisce. Ma totiz
schopnost verifika¢ni - a to jako soucast kauzalniho fetézce, ktery historik buduje.
Stopa prechodem do fikéniho zanru ztraci svij charakter stopy — datované udalosti,
spojeni se svétem, s jeho ¢asovosti, pri¢innosti a logikou® (2010, 87).

Hoci téma historického zanru aktivuje poznatky o skuto¢nom minulom diani, je
spracovand v znakovom médiu, ktorého funkciou nie je objektivne ¢i pravdivé refero-
vanie o tom, ¢o sa stalo, ale vytvorenie ,,druhotnej imagindacie®. Osobitost historické-
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ho zanru spociva v moznosti recipovat textovo vytvorené objekty jednak v suradni-
ciach fik¢ného textu, jednak vzhladom na ich reflexiu v ramci historického poznania.
Dvojaku prislusnost niektorych zloziek fikéného sveta historickej prézy vyjadruje
pojem salientné $truktury, v ktorych ,,nalezi objekty ke dvéma rozdilnym skupindm
svétll a maji v kazdé z téchto skupin rozdilné vlastnosti, funkce a ontologickou vahu*
(Pavel 2012, 65). Takuto strukturu tvori aktualny svet v spojeni s akymkolvek svetom
fikénym; vzhladom na (jazykovi) sprostredkovanost aktualneho sveta mozno o po-
dobnom type $truktiry uvazovat pri spojeni dvoch odlisnych svetov vytvaranych tex-
tom historickym a fikénym. Pre oba svety plati, Ze s moznymi svetmi, st pristupné
z aktualneho sveta, historicky aj fikény konstrukt je zaloZeny narativnou $truktirou,
no zaroven plati, ze svety historické podliehaji obmedzeniam, ktoré sa nevztahuji na
svety fikéné (podrobnejsie Dolezel 2002, 341).

Text historického zanru teda obsahuje dva druhy objektov, zodpovedajuce ¢lene-
niu na objekty domace (,zrodené“ v pribehu) a objekty pristahované (imigrované
do pribehu). Historicky zaner v persondlnom plane i v ¢asopriestore fikéného sveta
absorbuje vybrané historické fakty a objekty, teda entity, ktoré mozno vztahovat k ak-
tudlnemu svetu, presnejdie k jeho neliterdarnym reprezentaciam. O tychto sucastiach
plati, Ze nie su vytvorené vyluc¢ne textom, ale maju svoje korelaty mimo fikéného
sveta. Odtial moze vychddzat ,tradovand predstava, Ze texty historického zanru si
vyzaduju iné pravdivostné hodnotenie ako texty zanrov ostatnych® (Bilik 2008, 13).
Pokial ma byt uvazovanie o historickom zanri konzekventné, je potrebné respekto-
vat, ze objekty exportované z nefik¢nych znakovych reprezentacii aktualneho sveta
(napr. historicky text alebo $ir$ie ponimané historické poznanie) do fik¢ného sveta
prechadzaju ontologickou premenou. Preto i tie sucasti, ktoré majui svoj naprotivok
v ,realite®, su predovsetkym prvkami fik¢ného textu a jeho pravdivost je posudzova-
na inymi kritériami ako v pripade nefikénych narativov. V tejto stvislosti piSe Dorrit
Cohn o ,,dvojposchodovom® referen¢nom modeli: konstatuje, zZe ,,redlne“ sucasti li-
terarneho textu sa kontaminuju s vymyslenymi, dochadza k ich imaginativnej ma-
nipuldcii, ¢im ,vnéjsi reference prestavaji byt po vstupu do fikéniho svéta vskutku
vnéjsi. Jsou totiz [,realne” sucasti literarneho textu — pozn. I. J.] takfikajic infikovany
zevnitt, podrobeny tomu, co Kédte Hamburgerova oznacuje jako ,proces fikcionaliza-
ce* (Cohnova 2009, 29).

Historicky zaner vsak do istej miery problematizuje teoreticky priezra¢né odli-
$enie fik¢ného sveta od inych svetov, pretoze do obligatnych charakteristik fik¢ného
sveta ostava vklinena vazba na vychodiskové historické fakty: na jednej strane plati, ze
historicka proza nereferuje k nejakej ontologicky nezavislej a ¢asovo predchadzajtcej
datovej zakladni sposobom prisliichajucim nefikénému narativu,' na druhej strane
sledovanie viac ¢i menej presnych korespondencii s mimotextovymi faktmi je sicas-
tou produkenej aj recepénej aktivity. Zaclenovanie historickych stop medzi tematické
zlozky historickej prozy sa uskuto¢nuje mnohorakymi spdsobmi pohybujicimi sa od
podlu ,citovania“ samotnej stopy (korespondencia, iné autentické pisomnosti, foto-
grafie) po pol mystifikacie na urovni stopy (vydavanie autorom vytvorenych ,,stop*
za redlne jestvujuce, spajanie zachovanych fotografii s historicky nepravdivymi po-
pismi atd.), pricom organizujicim ¢initelom tychto varidcii je autorska intencia pri
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literdrnom spracovani témy.> Podvojna prislusnost niektorych tematickych prvkov,
ich prepojitelnost s mimotextovou stopou a zaroven ich prislusnost k svojbytnému
fikénému svetu je dolezitou stucastou (literarnych, uzsie zanrovych) ,,pravidiel hry“
Umoznuje historickym prézam navodzovat oproti inym postupom vytvarania fikcie
$pecifické recepéné stimuly.?

HISTORICKY FAKT A FIKCIA: PRIKLADY ZO SUCASNYCH

SLOVENSKYCH HISTORICKYCH ROMANOV

Prechod mimotextovej skuto¢nosti do témy historickej prozy ako transformacny
proces sui generis nezriedka signalizuju autori priamo v texte, presnejsie v jeho ram-
covych zlozkach. Aj tvorcovia sucasnych slovenskych historickych romanov v tomto
zmysle vyuzivaju graficky (fotografie, rodostrom, mapa, vytvarné riesenie, grafika
obalky a predsadky) a textovy ramec knih (titul, podtitul, dedikacia, motto, poda-
kovanie, predhovor, doslov, poznamky, dodatky). Plati to v réznej miere o knihach
Pavla Rankova Matky (2011), Jara Rihaka Pentcho (2015), Jozefa Banasa Zastavte
Dubceka! (2009), Silvestra Lavrika Nedelné sachy s Tisom (2016) a Poslednd baronka
(2019). Graficky a textovy ramec sa v nich stava ,mistem vypjaté sémantické hry na
skutecnost a na literaturu® (Hodrova 2001, 223).* Zaujatie postoja k textu a k mimo-
textovej skuto¢nosti je zretelné hned v prvych ramcovych zlozkach, v titule a pripad-
nom podtitule.

Jednozna¢nu vizbu so skuto¢nostou signalizuje titul Banasovej knihy Zastavte
Dubceka!, rovnako priama, hoci v §irSom povedomi malo znama, je vdzba v titule
Pentcho (skuto¢né meno redlneho parnika, na ktorom skupina zidovskych pasazie-
rov odchadzala v roku 1940 s vidinou vlastného $titu z Bratislavy nedlho pred nad-
chadzajicou katastrofou). Knihy obsahuju podtituly, ktoré kopiruju intenciu titulov,
spresnwuju ich, zdoraznujuc pribehovost podania témy, v druhom pripade aj zanrové
vychodisko.” Obe knihy obsahuju fotografie presne identifikovanych realnych ludj,
ktori boli aktérmi udalosti transponovanych do textu. V spdsobe tejto znakovej re-
prezentacie su vSak medzi postupmi autorov podstatné rozdiely, naznac¢ené hned
v ramcovych zlozkach.

Publikacia Jozefa Bandsa Zastavte Dubceka! je v paratextovych, textovych aj ob-
razovych castiach vybavena jasnymi signalmi, ze vypoveda o realnom historickom
diani sposobom podliehajicim overovaniu pravdivosti uvadzanych faktov, ale aj
ich narativnej interpretacie. Po¢nuc obdlkou cez fotografie vnutri knihy vizualizuje
osobnost Alexandra Dubceka ako jednozna¢ny denotat knihy-veci, knihy-materi-
alneho objektu aj knihy-, diela“ jej ¢itatelskej konkretizacie. Posudzovatelia uvede-
ni v rdamcovej zlozke na zaciatku knihy, rovnako zoznam pouzitej literatdry na jej
konci odkazuju k atributom odborného textu, ktory sprostredkiva objektivizované
poznanie zaloZzené na vedeckych postupoch. Tento zdmer podciarkuje venovanie
(»Venujem tym, ktori hladaju pravdu.“) a konstatovanie v uvode, Ze kniha ma hlav-
ne mladym Iudom pripomenut Dubcéekovu osobnost, jeho u¢inkovanie a vyznam
v modernych ndrodnych dejinach. Preukazovanie ,pravdivosti®, hodnovernosti,
overitelnosti vytvoreného narativu zodpovedd vyznamu osobnosti Alexandra Dub-
¢eka v nasich modernych dejindch, jeho prevazne pozitivnemu obrazu vo verejnych
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diskurzoch. Ukotvenie historickej osobnosti v Sirokom spolo¢enskom povedomi
predstavuje vyrazné pozadie, na ktorom je vnimand akakolvek jej literarne produ-
kovana perspektivizacia. V tomto pripade autor voli perspektivizaciu afirmativnu
k oficialne ustalenej pozitivnej historicko-hodnotovej interpretacii Dubc¢ekovho po-
sobenia a naplno vyuziva historické stopy a doterajsie historické vyklady v ich mi-
moliterdrnej platnosti - vo svete jeho textu neprekonavaju vlastne ziadnu viditelna
premenu, naopak, prave ich pod¢iarkovand ,,redlna“ platnost ma byt najspolahlivej-
$im garantom autorovho zdmeru. Pri konstrukcii narativu nie je v pasme aktantov
diania vyuzita Ziadna z moznosti fik¢nej literattry, osoby st uvadzané pod svoji-
mi skuto¢nymi menami, politicki aktéri su zachytavani priamo pri najdolezitejsich
udalostiach historického vyznamu. Stopy a ich narativne spracovanie maju Zit vo
svete ,romanu” nadalej zivotom historickej stopy, pricom si Banas narokuje poziciu
odborne fundovaného a spolahlivého autora.

Pre¢o ma byt potom kniha Zastavte Dubceka! ,,romanom" (tak ju oznacuje Banas
na vlastnej internetovej stranke, takto figuruje v ponukach knihkupectiev aj v mno-
hych ohlasoch) a nie odbornou pracou alebo beletrizovanou biografiou? Motivacia
potvrdit obsadenie spolocenskej roly spisovatela ¢i marketingova vyhoda romanu
oproti inym ttvarom su v hre pri druhej moznosti. Prva sa vylu¢uje spdsobom spra-
covania Dubcekovho zivota a posobenia. ,Romanovost maju vo vyrazovom plane
textu zabezpecit beletristické ¢rty — priama re¢ ,,postav®, fiktivne dialogy ¢i postupy
spojené s autorskym (vSevediacim) rozpravacom. Krizia sa tak dva rezimy: jeden za-
lozeny na verifikovatelnom odkazovani k redlnym udalostiam a ich realnym akté-
rom, druhy umoznujuci fiktivnymi prehovormi, dialégmi alebo licenim vnutorného
diania aktérov predviest rozpravané prostriedkami vlastnymi literatdre, ktora vsak
overovaniu pravdivosti jednotlivych zloziek vypovede nepodlieha. Vdaka nim ¢itanie
nadobuda ista putavost v mode ,,akoby", prizna¢nom pre fik¢nu literatiru. Vo vse-
obecnosti takyto postup akiste moze fungovat, v Banasovej knihe je véak podstatne
zavisly od zdrojov, medzi ktorymi su na prvom mieste paméti Alexandra Dubce-
ka Nddej zomiera poslednd (1993).° Nasytenost textu historickymi stopami ani ich
vyznamova a hodnotova interpretacia sa potom nejavia ako vysledok prace autora;
st prenesené z iného zdroja a doplnené $ir§imi historicky kontextualizujicimi po-
znatkami. Snaha navodit romanové spracovanie témy sa prejavila na povrchu textu
pouzitim niekolkych elementarnych postupov umeleckej prézy. Stopy historického
diania ostali fikéne netransformované, prevzaté ako pripraveny sumar spolu s hoto-
vou perspektivizaciou.

Pri porovnani s opisanym postupom vynika podstatne odlisna autorska stratégia
Jara Rihaka v knihe Pentcho. Hned v ramcovej poznamke” autor oddelil historické
skuto¢nosti, ich aktérov a zachované stopy (fotografie, spomienky organizatorov
plavby) od literarneho spracovania dramatickych udalosti z ¢ias druhej svetovej voj-
ny. Explicitne uviedol rozdiel medzi pracou historika a svojim umeleckym stvarne-
nim témy, inak vyjadrené, nastavil jasné produkéno-recep¢né pravidla, v ktorych ma
svoje miesto aj fikéné dotvorenie vychodiskového materidlu. Rihak nema ambiciu
poskytnut verné podanie priebehu akcie, ale jej literdrne i¢inné predvedenie. Cita-
tel preto vie, Ze ¢ita o obdivuhodnom pocine konkrétnych Iudi, o skuto¢nej plavbe
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starého rie¢neho parnika smerom k Palestine, no zaroven sa v sulade s ohlasenymi
pravidlami moze presuntt do homogénneho fikéného sveta.

Dalsia kniha spractiva historickt tému sp6sobom, v ktorom je vizba na konkrét-
ne osoby a udalosti nepodstatnd. Tazisko predstavuje fikény pribeh odkazujuci na &as
druhej svetovej vojny a bezprostredne po nej, ked sa mnohi Iudia zo Slovenska ocitli
v sovietskych pracovnych taboroch. Trojica citatov uvddzajica roman Pavla Rankova
Matky signalizuje tri podstatné aspekty vo vztahu medzi suc¢asnostou a minulostou.
Uryvok zo Solzenicynovho Stiostrovia Gulag® poukazuje na uskalia historického ro-
manu - predovSetkym na nezrusitelnu distanciu medzi si¢asnym a minulym: to, ¢o
bolo, uz nikomu nie je priamo pristupné a snaha pochopit minulost je poznacena
odstupom a posunom toho, kto sa obzera dozadu. Citat z Kadareho knihy Spiritus®
poukazuje na limity [udskej psychiky vnimat aj vysoko problémové az drastické pod-
nety so zodpovedajtcou intenzitou. Konkrétne dokumenty svedciace o hrozach v ta-
boroch a vizeniach po pociatocnom silnom pdsobeni stracaji svoju naliehavost, su
platnou evidenciou ¢ohosi prezitého, no zaroven ukonceného, uzavretého a oddele-
ného od sucasnosti. A napokon pasdaz z druhej knihy Machabejcov'® vyty¢uje moral-
ny horizont konania, ktoré namiesto zachrany zivota uprednostnuje jeho obetovanie.
Takyto pristup je opodstatneny tym, ¢o transcenduje pritomnost, ¢o sa dviha z mi-
nulosti smerom hore a do buducnosti. Zavazna skasenost so stvoritelskym dielom
Boha na pociatku dava zmysel dobrovolne podstupit smrt, lebo prave tak sa otvara
zaslibenad perspektiva. Minulost md v pritomnom priam absolutnu platnost.

Roman Matky sa da citat ako prozaickd odpoved na tri vzdjomne prepojené
okruhy otazok. Prvy okruh stvisi s existenciou faktov, dokumentov, stdp svedciacich
o minulom diani a s problémom ich v¢lenovania do nasho skusenostného komplexu.
Mozeme minulost spoznavat prostrednictvom samotnych dobovych dokladov o nej?
V istom zmysle ni¢ nie je presnejsie a vypovednejsie nez stopy, ktoré minulé dianie po
sebe zanechalo, no tie vo svojej ,holej fakticite“ postupne zapadnu v prachu archivov
aj v pamdti. Druhy okruh otdzok sa potom tyka spésobov tc¢inného zaclenovania
minulého do pritomnosti. Jednou z moznosti je urobit z dokladov minulosti tému
pre historicky zaner umeleckej literatiry, pravda, s vedomim tazkosti naznac¢enych
citdtom zo SolZenicynovej knihy. Tu sa otvara nesmierne $iroka skala moznosti trans-
formacie latkového (historického) podkladu do fikéného textu, pricom je podstatny
uc¢inok umeleckého textu. Treti okruh otazok napokon smeruje k vyznamu a funk-
ciam, ktoré moze poznanie (a dodajme, Ze najma precitenie) minulého diania nado-
budat v aktudlnej pritomnosti, priamo v nasich postojoch, reakciach, rozhodnutiach.
Prijatie smrti v mene zavazku k minulosti je hrani¢nym pripadom, no ani menej
dramatické situacie, pri ktorych nadobtda hlas minulého silu, nemusia byt lahkym
rozhodovanim.

Otazky navodené Rankovovym romanom siahaju za hranice umeleckej literatu-
ry. Hodnotenie Grovne prozaickej ,odpovede® na ne je zalezitostou prebiehajtcej li-
terarnovednej reflexie, na tomto mieste je dolezitejsia podstata otazok: dotykaju sa
samotného problému poznania minulosti, sprostredkuvania tohto poznania a jeho
zallenovania do konstrukcie poznania sveta. V knihe je sicastou témy problém pre-
vedenia individudlnej historickej skusenosti do epistemickych mriezok spolocen-
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skych a humanitnych vied. Ironizovand snaha nie nevzdelaného, no $kolometského
vysokoskolského pedagdga objektivizovat zivotni dramu konkrétneho ¢loveka na-
strojmi vedeckych teérif je sprevadzana jeho neschopnostou vnimat otriasajice spo-
mienky starej zeny - respondentky v ramci uplatnenia met6dy oral history - v ich
jedinec¢nosti a autentickosti. Naproti tomu do konania Studentky-diplomantky sa
rozpravana skdsenost premieta v plnej Zivotnej platnosti a ovplyviuje jej privatne
rozhodovanie.

Kym knihy Jozefa Banasa a Jara Rihdka vychadzaju z redlneho konania jed-
noznac¢ne identifikovanych osob a kniha Pavla Rankova, naopak, podava historicka
tému rydzo fikénym pribehom, abstrahujtic od konkrétnych persondlnych aktérov,
dva romany Silvestra Lavrika predstavuji postup, ktory do fikéného textu zaradu-
je mnozstvo historickych stop a vyuziva energiu ich ,fikcionalizacie®, premeny na
objekt iného (fikéného) sveta. Kniha Nedelné sachy s Tisom ma podtitul Historic-
ky romdn inspirovany historickymi udalostami a pribehmi ludi, ktori ich museli Zit
(Lavrik 2016). V podakovani autor uvadza, Ze pribehovy podorys romanu sa opiera
o historicku faktografiu, ustne podanie a autorskd fikciu, pricom prvé dva zdro-
je »boli tomu tretiemu bezodnym in$piromatom® (406). Nasleduje podakovanie
historikom, pracovnikom archivov, kniznic, galérii, ktori boli autorovi pri pisani
napomocni. Silnd vdzba romanu s litkovou skutocnostou je podporend grafickymi
zlozkami knihy: na predsadke st historické mapy centra Banoviec nad Bebravou do
r. 1936 a 1945, vytvorené $pecialne pre tato prilezitost, publikacia obsahuje mnoz-
stvo dobovych fotografii s popismi navodzujicimi stvislost s rozpravanym pribe-
hom a jeho nositelmi. Rozpravacka ma predobraz v konkrétnej Banovcanke, takisto
dolozenej fotografiou. Pribeh je vedeny tak, aby sa v diskurze dali pouzit rozsiahle
citaty z novinovych prispevkov ¢i prejavov Jozefa Tisa, policajné rozkazy s presnym
uvedenim zdroja a iné dobové dokumenty. Pre pisanie o stale nejednoznacne vni-
manej, kontroverznej etape nasich narodnych dejin, ktora spdsobila nesmierne tra-
gédie, maju historické stopy — uryvky autentickych Tisovych textov, fotografie Ba-
noviec a ich obyvatelov, oficidlna fotodokumentacia vojnovej Slovenskej republiky,
uradna kore$pondencia - nenahraditelnt u¢innost. Ako reprezentacie ontologicky
netextového sveta, v ktorom tiekla skuto¢na krv, umieralo sa, diali sa zlo¢iny a popri
tom [udia zili svoje obycajné Zivoty, hovoria recou silnejSou nez je akakolvek fikéna
vypoved. Mo6Zu sa bez nej zaobist. No mozu v nej nadobudnut poziciu, ktora ich silu
eSte umocni, pretoze sa stand zlozkami textu navodzujuceho racionalno-emocio-
nélnu spolutcast prijemcu na vytvarani jedine¢ného fik¢ného sveta. Nedelné sachy
s Tisom st dobrym prikladom toho, ako sa historicka stopa prechodom do sveta li-
terarneho textu fikcionalizuje, ako sa meni na jeho sucast, aby v literarnom diskurze
plnila prislusné funkcie, no zaroven si aj vnutri fikéného sveta ponechéva nieco zo
svojej predoslej existencie — akokolvek vnorena do vnutrotextového diania, nedovoli
¢itatelovi zabudnut, Ze bola a bude mimo textu a nezavisle od neho. Vyznam stopy
mimo textu spociva v jej svedeckej platnosti - jej prostrednictvom vieme o tom, ze
sa nieco nejako udialo. Sila stopy ,,premenenej“ na tematicku sucast prézy podstatne
zavisi od vyznamového potencialu textovej struktdry, od interpreta¢nej podnetnosti
a otvorenosti fikéného textu. Lavrik niektoré tematické zlozky tohto druhu pone-
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chava napohlad bez zmeny - fotografie, textové pasaze —, niektoré pravdepodobne
vyuziva ako potvrdzujtce dolozenie ,,redlnosti fikénych alebo fikéne pozmenenych
objektov (fotografie z rodinnych archivov Banovcanov su popisané ako fotografie
postav romanu). Fikény text romanu Nedelné Sachy s Tisom vyuziva historické sto-
py inak ako predchadzajtce knihy: neodvodzuje z nich priamociaro svoju vystavbu
a vyznamové vrstvy ani neoddeluje mimotextové realie od ich pribehového spraco-
vania, ale vpusta stopy priamo do textu, homogenizuje ich s fikénym okolim, aby
prostrednictvom novostvoreného sveta vypovedali - v mozno pozmenenych suvis-
lostiach, mozno naliehavejsie alebo ucinnejsie — o tom, ¢o zastupuju z minulého
historického diania."

Podobny postup uplatnil Lavrik aj v knihe Poslednd barénka. Kniha je bohato
vybavena materidlmi autenticky stvisiacimi so zivotom protagonistky romanu Mar-
gity Czobelovej: pouzité reprodukcie jej obrazov a fotografie pochadzaju z fondov
a archivov Slovenskej narodnej galérie. Na predsadkach je Margitina domdca uloha
z nemciny a fotografie i pisomnosti z rodinného archivu. Na prvej strane sa nachadza
ilustracia s nazvom ,,Biele pavy, na $tvrtej strane je jeden z pocetnych autoportré-
tov Margity Czdbelovej atd. Rozsiahly subor stop umoznuje vypravny graficky plan
publikdcie, no hlavne reprezentuje konkrétnu osobu stojacu v centre témy. Autor
dbal o ¢o najspolahlivejsie sprostredkovanie vyrazného zivotného pribehu barénky
Czobelovej. V podakovani explicitne formuluje svoj zamer, zvoleny postup a pomer
medzi historickou vernostou a fikciou:

Chcem sa na tomto mieste aj ospravedlnit za kazdd neddslednost, nepresnost ¢i netplnt
informdciu. Ak sa tak pri tvorbe tohto pribehu stalo, moézu za to len a len osobnostné li-
mity pisatela a vydavatelova dohoda s tla¢iarnou, Ze kniha nebude mat viac nez poltisicku
stran. Pokial ide o mieru fabulacie, ktorej som sa dopustil, na svoju ¢est vyhlasujem, Ze
mojim zamerom nebolo tromfnut historické redlie. Uchylil som sa k nej len tam, kde bolo
treba rozkryt zajdené ¢i nepovsimnuté suvislosti, historicky kontext alebo najst prinosny
zorny uhol ¢i sposob rozpravania, ktory paradoxy doby poméze ¢itatelovi stravit. A na
zaver eSte prosba, vazeny Citatel. Nech mi je odpustené, Ze hranica medzi literatirou faktu
a fikciou ostane v tomto dokumentarnom romadne rozostrend (Lavrik 2019).

Zéner dokumentérneho roménu napriek silnej vizbe na historicku rekonstrukciu
minulého neprotireci charakteristike fikéného textu, ¢o potvrdzuju aj Lavrikove au-
torské metddy. Korpus autentickych materidlov nadobuida romanovy zivot prostred-
nictvom fik¢nej linie zastipenej rozpravacom a jeho zivotnym pribehom (kompletny
nazov roménu je Poslednd barénka. Zipser Landbuch Slauka Probiera. Dokuromdn).
Inym prikladom prelinania dokumentarneho a fiktivneho je rozsiahla koresponden-
cia medzi Margitou Czdbelovou a jej zivotnou laskou. Pravdepodobne mensia cast
z nej je autenticka, dalSiu cast vytvoril autor. Hra s ¢itatefom je tym skomplikovana:
stibor pisomnosti, obrazov, fotografii je ,,pravy*, nezamenitelnym spdsobom vypove-
da o protagonistke rozprdvania, no vnutri dokuromdnu je zaroven kontaminovany
vymyslenymi suc¢astami. Ako celok ma teda mierne ambivalentnu povahu; autentické
doklady su platné rovnako ako v aktudlnom svete, ale na nerozoznanie od nich su
v texte pritomné i ,,podvrhy*. Zaner historického romanu im umoziiuje spolunazivat
v zaujme napliiania autorovho zameru.
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ZAVER

Na zaklade uvedenych prikladov mozno formulovat niekolko zavere¢nych kon-
Statovani o zvlastnostiach literarnej transformacie v zanroch historickej prézy. Pri
teoretickom opise — napriklad v ramci tedrie fik¢nych svetov — platia pre historické
romany vsetky charakteristiky fik¢nej literatiry. To znamend, Ze tematické zlozky
prevzaté z minulého diania v aktudlnom svete prechadzaju po vstupe do textu onto-
logickou premenou: zo stop historika sa stavaju pre autora prvkami fikéného textu,
homogénnymi so sicastami stvorenymi len samotnym textom. Pévodna stopa vsak
ani prechodom do fikéného textu neprerusuje suvislost so svojou mimotextovou ve-
rifika¢nou silou. Prave na jej pozadi moze autor uplatnit a Citatel rozpoznavat roz-
manité modifikacie fikéného néprotivku stopy v texte. Takto pretvorena sucast textu
je podriadena tvarovaniu témy na jednotlivych trovniach narativnych transforma-
cii az po uroven diskurzu ako verbdlnej prezentacie rozpravania.'> K naznacenému
teoretickému ponimaniu mozno pridat pragmaticky aspekt literarnej komunikacie:
fik¢né texty vznikaju a funguji na baze pravidiel, ktoré v nasej kulttre ustaluju, ¢o je
umeleckd literatira, ako ju ¢itat a ¢o mozno od nej oc¢akavat. V historickej proze je
stcastou pravidiel rozpoznavanie stivztaznosti medzi prislusnymi tematickymi prv-
kami a historickym poznanim a zdroven sledovanie tvorivého transferu, ktorému sa
tieto prvky podrobuju, aby spoluvytvorili nové horizonty vyznamu pristupné v ramci
hry platnej pre recepciu fik¢nej literatury.

POZNAMKY

»[PJroces, jenZ transformuje archivni zdroje do podoby narativni historie [sa] kvalitativné li§i od
procesu, ktery transformuje romanopiscovy zdroje [...] do podoby jeho fikéniho vytvoru. [...] Prvni
z téchto procestl je vyrazné omezen a regulovan, vyzaduje zdéivodnéni ze strany autora a podléhd
¢tenarské kontrole® (Cohnova 2009, 144 — 145).

? Variabilnost zaclenovania historickych stop do fikcie dobre preukazuje napr. Judit Gorozdi v knihe
zameranej na sucasné madarské romény (2019).

V inej suvislosti poukdzal na pootvaranie sa referencie fikéného textu k sti¢astiam aktudlneho sveta
Petr A. Bilek na priklade vlastnych mien postav, ktoré maju korelat v historickych osobnostiach:
»Fikéni svét [...] je zakladan a zabydlovan riznorodymi zptisoby na celé $kale od téch zcela inten-
ziondlnich (odkazujicich vesmés dovnitt textu) az po zcela extenzionalni, které pooteviraji prostor
referenci k aktudlnimu svétu [...]. Vlastni jména jsou jen jednim z viditelnych dokladt; obdobné
ale funguji i reference viidi stézejnim udélostem a staviim jevii a véci. I v téchto pripadech ziskava
dany fikéni svét odkazem k entité aktudlniho svéta rychle, produktivné a relativné trvale bohatou
vyznamovou napln, kterou by za pfedpokladu pouze vnitfnétextové tvorby vyznamu a smyslu musel
suplovat rozsdhlymi textovymi pasazemi“ (2011, 114).

»Na §vu mezi textem a ,textem Zivota‘ se ndpadnéji neZ mnohde jinde v textu odehravd zapas o tvar
a smysl dila, k némuz neodmyslitelné patti zaujeti postoje ke vztahu textu a mimotextové skutecnosti
[zvyr. L. ].] a k némuz dochdzi vyraznéji nez jinde pravé v ramcovych partiich textu, zejména na jeho
zacatku“ (Hodrova 2001, 223).

5 Zastavte Dubceka! Pribeh cloveka, ktory prekdzZal mocnym (Banas 2009); Pentcho. Pribeh parnika. Roz-
Sirend verzia filmového scendra NA DRUGU STRONU (Rihék 2015).

Recenzent v tejto suvislosti hodnoti: ,,To, ¢o [Band$] napisal, nestoji za vela. Kapitolu po kapitole
Citatel zistuje dolezitu vec, a to td, Ze Banasova kniha postupuje presne podla Dubcekovych pamiti
Nadej zomiera posledna, Mlynarovej knihy Mraz piichazi z Kremlu a Sukovho diela Labyrintem
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revoluce. Nie v8ak doslova, Banas$ ich beletrizuje, dialogizuje (niekedy su to vsak len tazko uveritelné
¢i naivné dial6gy, ako napriklad Dubéekov rozhovor s manzelkou o nedostatku vajec), ale takmer ni¢
nové (okrem niekolkych kapitol venovanych politickej situdcii) nepridava. Ak sa chce nieco ¢lovek
dozvediet o Dub¢ekovom Zivote, je ovela rozumnejsie siahnut po jeho pamétiach, Mlynarovi a Suko-
vi“ (Galis 2010).

7 ,Napisané podla rozhovorov s Alexandrom Citronom, Feri Neumannom, Josefom Herczom a Ste-
fanom Strelingerom. Pribeh parnika Pentcho je skuto¢ny, naozaj sa stal. Mena postav st zmenené,
mena historickych postdv uvadzam v poévodnej podobe. Toto nie je praca historika, aj ked hovori
o histdrii. Je to filmovy scenar. V scendri aj v romdne sa niekedy deju veci inak. Sadnite si a pustite si
film“ (Rihdk 2015, 5).

8, Ved historicky romén - to je romdn o tom, ¢o autor nikdy nevidel. Autor, zataZeny odstupom a zre-

lostou svojho storocia, moze sa uistovat, kolko chce, Ze dobre pochopil, ale vZit sa aj tak nemoze, a te-

da, je historicky roman predov$etkym roman fantasticky?‘ Alexander SolZenicyn: Suostrovie Gulag I

(6. kap.)“ (Rankov 2011, 4).

»V debnach sme nazhromazdili vselijaké spisy a svedectva. Hrozostragné veci, Statistiky, plany ta-

borov a vizeni, listy internovanych Iudi, tajné rozhodnutia a, prirodzene, vystrizky z novin. Vsetky

tie dokumenty nam prichodili velmi vzrusujtce, ked sme ich zozbierali, ale bolo ¢udné, Ze zakratko
nam nasa korist pripadala nezaujimavd a v§ednd." Ismail Kadare: Spiritus (Prva ¢ast Chaos)“ (Rankov

2011, 4).

»3yn moj, zmiluj sa nado mnou, ktora som ta devat mesiacov v zivote nosila, tri roky naddjala, Zivila

som ta a starostlivou opaterou priviedla az do tohto veku. Prosim ta, dieta moje, pozri na nebo a na

zem, v§imni si vietko, ¢o je na nich, a poznas, Ze Boh ich stvoril z ni¢oho a Ze Tudské pokolenie takisto
povstalo. Neboj sa tohto kata, ale ukdz, Ze si hoden svojich bratov! Podstip smrt, aby som ta opat

ziskala aj s tvojimi bratmi v defi onoho zmilovania. Druhd kniha Machabejcov (2 Mach 7, 27 - 29)“

(Rankov 2011, 4).

O narativnych postupoch v romdne a ich u¢inkoch, najmé o osobitostiach zvoleného typu rozpravac-

ky podnetne diskutovali Marta Souc¢kova, Vladimir Barborik, Radoslav Passia a Peter Zajac v literar-

nom klube LQ - literarny kvocient 9 (Souckova et al. 2017).

12 Pokial ide o bohatost moznych vyznamov a intelektudlne ¢i emociondlne podnety textu, samotnd
pritomnost tematickych prvkov s historickymi korelatmi ni¢ nezarucuje. Stru¢né sondy do vybra-
nych textov dévaju za pravdu konstatovaniu P. A. Bileka: .V obecné roviné je nejspis udrzitelné tvr-
dit, Ze ¢im je dilo vyznamové bohatsi (tj. potfeba nalézat dostatek vyznamového déni se saturuje uz
vnitfnim usporaddnim textu), tim méné se pootevira nutnosti ,parazitovat’ na konkrétnich stavech
jevi a véci ve svété aktualnim. Naopak dilo vyznamové nevydatné [...] se pak stdvd mnohem senzi-
tivnéj$im vici témto vlivim aktualniho svéta. Estetickd funkce v ném nedokaze eliminovat funkce
ostatni a dilo se pootevira ¢teni, v némz stéZejni roli hraje funkce reprezentaéni (resp. expresivni ¢i
apelativni)“ (2011, 115).
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Between historical fact and fiction: interdiscursivity of fictional worlds
in contemporary Slovak prose with historical themes

Interdiscourse. Historical trace. Fictional text. Historical genre.

This article pays attention to the relation between historical knowledge and historical prose.
It describes the historical genre as an interdiscursive invariant of author and reader conven-
tions. Its production and reception variants activate interdiscursive action, important for
the proper functioning of the genre convention. The author focuses on thematic elements,
which in historical knowledge represent a trace of the past — a proof of past events. The writer
incorporates documents, photographs, facts found in archives, findings of archaeologists,
etc. into the theme of the text. In examining different ways of incorporating these traces
existing behind the text into fiction, the article treats Jozef Banas's Zastavte Dubceka! (Stop
Dub¢ek!, 2009), Jaro RihaK’s Pentcho (2015), Pavol Rankov’s Matky (Mothers, 2011) and Sil-
vester Lavrik’s Nedelné sachy s Tisom (Sunday chess with Tiso, 2016) and Poslednd barénka
(The last Baroness, 2019). In historical prose, the rules of text reception include recognizing
the correlation between the thematic elements and historical knowledge, as well as observing
the creative transfer these elements undergo to co-create new horizons of meaning.
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