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Smutny klaun

Marian Zednikovic

Marian Zednikovic, the Sad Clown

DAGMAR PODMAKOVA

Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, v.v. i.

ABSTRAKT: Divadelné herectvo Maridna
Zednikovi¢a (1951 - 2007) obsahovalo premenli-
vost, dynamickost, nadhlad, karikattru, grotesku
s tragikomickym a dramatickym ténom klau-
na tragéda. Na scéne Divadla pre deti a mladez
v Trnave v inscendciach pre deti (aj dospelého
divdka) prekvapoval mimoriadnym pohybovym
talentom, improvizaciami, neo¢akavanymi gagmi
(Scapin - Moliére: Scapinove Sibalstvd, 1975; Michal
(Charlie) - Miroslava Cibenkova: Charlie, 1979), no
upttal aj v charakterovych postavach svetovej kla-
siky (Chlestakov - Nikolaj Vasilievi¢ Gogol: Revizor,
1978) a i.). V ¢inohre Novej scény v Bratislave, ne-
skor i v Divadle ASTORKA Korzo ‘90 preukazal
schopnost vrstvit polohy expresivno-eruptivne-
ho hereckého prejavu, strihu slova i gesta a pracu
so skratkou grotesknych a dramatickych prvkov.
Jeho postavy (Glumov - Alexander Nikolajevi¢
Ostrovskij: Aj mudry schybi, 1983; Tartuffe z rov-
nomenného Moliérovho diela, 1988 a i.), zrkadlili
sudobt degradaciu ludskych vztahov a spolo¢nos-
ti, inavu a deformadciu nového spolocenstva (Ivan
Petrovi¢ Vojnickij - Anton Pavlovi¢ Cechov: Ujo
Varia, 1996; Nestastlivec - Ostrovskij: Les, 1997)
¢i Iudsky filozofujuce intelektudlske buric¢stvo
(Lucifer - Rudolf Sloboda: Macocha, 1996) alebo
tragické podtény smutného ¢loviecika (Anton
Brtko - Ladislav Grosman: Obchod na korze, 2000).

ABSTRACT: The theatre acting of Marian Zednikovic¢
(1951 - 2007) encompassed versatility, dynamism,
perspective, caricature, and grotesquerie with the
tragicomic and dramatic tone of a tragic clown.
In the productions for children (and even adult
spectators) of the Theatre for Children and Youth
in Trnava, he astonished with his exceptional mo-
toric talent, improvisation skills and unexpected
gags (Scapin - Moliére: Scapin the Schemer, 1975;
Michal (Charlie) - Miroslava Cibenkova: Charlie,
1979), and captivated the audience also in stock
character roles of world classics (Khlestakov

- Nikolai Vasilievich Gogol: The Government
Inspector, 1978, etc.). In the Nova scéna theatre in
Bratislava and, later, in the ASTORKA Korzo ‘90
theatre, he demonstrated his ability to layer sev-
eral positions of expressive-eruptive acting and of
cut words and gestures, and to work with shortcuts
of grotesque and dramatic elements. His charac-
ters (Glumov - Alexander Nikolayevich Ostrovsky:
Enough Stupidity in Every Wise Man, 1983, Tartuffe
in Moliére’s comedy of the same title, 1988, etc.)
mirrored the contemporary degradation of hu-
man relationships and of the society, the fatigue
and deformation of the new society (Ivan Petrovich
Voynitsky - Anton Pavlovich Chekhov: Ujo Vidna
[Uncle Vanya], 1996; Neschastlivstev — Ostrovsky:
Les [The Forest],1997), humanly reasoning intellec-
tual rebellion (Lucifer - Rudolf Sloboda: Macocha
[The Stepmother],1996), or the tragic undertones of
an ordinary man (Anton Brtko - Ladislav Grosman:
The Shop on Main Street, 2000).
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Maridna Zednikovica (1951, Bratislava - 2007, Bratislava) vnimala verejnost
vdruhej polovici osemdesiatych rokoch ako komedialneho herca. Pravdepodobne to
vyplyvalo z jednotvarneho obsadzovania v televiznych programoch literarno-dra-
matického vysielania, v relaciach pre deti a réznych zabavnych podujatiach. Svojou
privetivostou, Zivelnostou, Sibalstvom, ktoré sa zrkadlilo v o¢iach i v hlasovej into-
naciit, sa stal vteleviznej ankete detskym kralom. No v Zivote bol v podstate samotar,
ako sdm neraz zdoraznoval.2 Z divadla ho poznalo menej divakov, pritom prave tam
mal moZnost vytvorit pozoruhodné dramatické charaktery.

Jednou z jeho poslednych roli bol Anton Brtko v divadelnej inscendacii Obchod na
korze v rézii hostujuceho Jaroslava Rihaka (2000, Divadlo ASTORKA - Korzo '90).
V Zednikovicovej interpretacii Brtka vidime nepriamu paralelu s jeho postavou
Michala z hry Charlie v Divadle pre deti a mladez v Trnave (1979, réZia Juraj Nvota),
kde autorka Miroslava Cibenkova2 transplantovala postavi¢ku Charlieho Chaplina
do jednoduchej divadelno-filmovej synopsy. Mlady technik Michal sa pri nakricani
filmu zalubi, jeho Cista dusa sa dostava do stretu s prostredim skazenej spolo¢nos-
ti filmovych ateliérov. Tak ako Brtko vo svojich snoch vo filmovom spracovani Ob-
chodu na korze Jana Kadara a Elmara Klosa (1965) a ¢iastoCne i v javiskovej podobe
na scéne Astorky, aj Michal utecie zo svojho mravného sveta do toho vysnivaného,
veriac, zZe lepSieho. Predstavuje si, Ze je tulakom Charliem, brnka hudobny motiv
z filmu Svetla radmp a sniva, Ze sa so svojou laskou Mariou stretne na Mesiaci. Obrazy
z redlneho Zivota v ateliéri a v bytoch Michala a Marie sa prelinaji s Michalovymi
a Charlieho iluziami.

Rezisér inscendcie Juraj Nvota prekryl sentimentalny sujet pribehu Gstrednej
dvojice a ozivil dianie prvkami grotesky, pantomimy a klauniady, v obrazoch s Mi-
chalom/Charliem vyuzil aj tiennohru. Pantomimicko-klaunsky vystup panelakovych
susedov Michala a Kvetinarky* sa za¢al zatlkanim klinca do steny, busenim z jednej
i druhej strany bytov. Po prebudeni dietata sa buchot premenil na jemné klopa-
nie, zakoncilo ho uzavretie mieru pomyselnym spojenim dlani z oboch stran steny.
Marian Zednikovi¢ nekopiroval velkého Chaplina, vytvoril skromného, miestami
nostalgického, no aj veselého Cloviecika, ktory nielen snival svoje sny, ale ich dokazal
aj vnutorne prezit. Z tejto roly neskor herec preberal mnohé charakteristické vyra-
zové prostriedky - drZanie tela, Spicky noh od seba, pohlad nabok, Sibalsky Gismev
popod fazy, smutny, miestami az tragicky pohlad neraz nahradzujici prikrejsie ¢i
hlasnejsie vyrieknuté slovo - a rozvijal ich v dalSich postavach u inych rezisérov.

Zednikovicov pohlad, empaticku pritazlivost, (skryt) energiu pripominal vyraz
iného slovenského herca. V tom ¢ase malokto vedel, Ze je pravnukom prvého slo-
venského divadelného profesionala, kocovného komedianta Jana Strazana, vinukom
jeho syna Viliama, tieZ znameho babkara, a bratrancom vyznamného slovenského

1 Napriklad nahovoril postavu Vilka v japonskom animovanom seridli V¢ielka Maja, ktory ziskal u deti vel ki popularitu.
2 Viaceré novinové rozhovory s M. Zednikovi¢om sa odvijaja od tejto témy. Pozri napr. ZEDNIKOVIC, M. - KOSTALOVA, M.
Komik - ale... [Rozhovorl]. In Televizia, 1987, ro¢. 22, €. 21,5.16 - 17.

3 Neskorznama aj pod krstnym menom Mirka.

4 Vinterpretacii Ingrid Zirkovej, neskor Filanovej.



Smutny klaun Marian Zednikovic¢

Miroslava Cibenkova:
Charlie. Divadlo pre
deti a mladez Trnava,
premiéra 5.10.1979.
Rézia Juraj Nvota. Zlava
Jan Zachar (ReZisér),
Marian Zednikovic¢
(Michal). Foto archiv
Divadla Jana Palarika

v Trnave. Snimka Peter
Zahradnik.

¢inoherného herca z Divadla Jonasa Zaborského v PreSove, Jozefa Strazana ml.*
Tvare Mariana Zednikovica a Jozefa Strazana zrkadlili rozvaznost, no pod fizami
skryvali figliarsky vyraz mnohorakého vyznamu, tmavé oci vedeli vycarit iismev,
vyjadrit nostalgiu, smutok, aj odmietavy postoj. Marian bol mensej, dobre stavanej
postavy s nosom trochu zakrivenym do vnutra, hlbsim, akoby zachripnutym hlasom
abohatou hnedou hrivou. Po tridsiatke sa mu na lavej strane vlasov vytvoril sivy pas,
ktory sa stal vyraznou sucastou jeho neskorsich charakterovych roli.

5 HLEDIKOVA, I.Jan Strazan a jeho divadelnicky rod. In Slovenské divadlo, 2006, ro¢. 54, €. 3, s. 417 - 450. M. Zednikovi¢
sa od osemdesiatych rokov v rdznych rozhovoroch s novinarmi hlasil k svojmu rodu, z nepochopitelnych pricin tato
informacia nie je uvedena pri hesle Zednikovi¢, Marian v Encyklopédii dramatickych umeni Slovenska (I1. zv., 1990).
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Divadelna kariéra Mariana Zednikovica, ktorého volali aj Maros, ma dva vyvinové
Useky. Prvy je spojeny s trnavskym Divadlom pre deti a mladez (1974 - 1980). Tam
nastupil po absolvovani Vysokej Skoly miizickych umeni®, kam ho prijali azZ na dru-
hykrat. Rok medzi prijimacimi pohovormi preZil v pozicii ¢lena baletného zboru na
Novej scéne v Bratislave, kde stvarnil Tryskaca a Baby Johna v muzikali West Side
Story (1969). Ten druhy stravil na Novej scéne uz ako ¢inoherny herec (1980 - 1989)
a v Divadle ASTORKA Korzo '90 (1990 - 2007). Tvoriva ¢innost na javisku Novej
scény a Studia Novej scény, ktoré sa neskor stalo domovskou scénou novo sformo-
vaného stboru Divadlo Korzo '90, sa prelina.

Chronologicky postup prinacrte hereckého profilu tejto osobnosti sleduje Siroky
rozptyl dramaturgie, reZisérov a poetiky siborov a ponuka prileZitost na dalSie
analyzy.

OD VESELYCH POSTAVICIEK K CHARAKTEROVYM POSTAVAM

V Trnave pobudol Marian Zednikovic len Sest rokov, no za ten ¢as vytvoril via-
cero roli, ktoré boli pisané priamo pre neho a v ktorych mohol naplno rozvinut ko-
mediantska fantaziu. Od zaciatku viditelne prevysoval ostatnych muZskych ¢lenov
suboru talentom a schopnostou obsiahnut Sirokd Skalu réznorodych postav.” Na
zaciatku to boli Nevedko z dramatizacie knihy Nikolaja Nosova Nevedko v slnecnom
meste a Scapin z Moliérovych Scapinovych Sibalstiev (obe 1975) v réZii spoluziaka Bla-
hoslava Uhlara. Improvizacnd pohybova schopnost uplatnil aj v postavach inscena-
ciiurcenych pre starsich detskych (a dospelych) divakov, napriklad ako Tom Sawyer
(1977) ¢i spominany Michal/Charlie, obidve v rézii Juraja Nvotu.

Zvedavy maly hrdina, nezbednik Nevedko, ktory Zije vo rozpravkovom svete,
sice vSelico popletie, no mnohé jeho napady a dobrodruzstva by boli inSpirativne aj
v dnesnom (polo)virtuadlnom prostredi. Herci ocarili publikum lahkostou pohybu,
priam artistickou obratnostou na dynamickej scéne Tomasa Berku s velkymi pred-
metmi pripominajucimi detské hracky. Do slovenského divadla pre deti vniesli novy
pristup k tvorbe odliSujuci sa od sovietskeho modelu, ktory tu pretrvaval od patde-
siatych rokov. Ich prinosom boli hravost a dispozicia nenasilne pritiahnut divaka do
spolocnej pomyselnej hry. Po Zednikovicovom Gvodnom tanci, ktory ukoncil piru-
etou s padom, nasledoval koloto¢ gagov, v ktorych bol Nevedko sviZnejsi, viditelne
bezprostrednejsi nez druhi herci. So Strakatym Petra Kubu vytvorili dvojicu klau-
nov, ktorych fyzické konanie postavené na dynamickom kontraste premenlivosti
pripominalo nemy film (ako neskorsie tieriové vystupy v Charliem). Zakladnymi vy-
jadrovacimiprostriedkami Mariana Zednikovica v tejto inscenacii boli prirodzenost,
spontannost, uvolnenost, sihra pohybu celého tela s mimikou tvare (rozziarenych
¢i smutnych o¢i) a intonaciou. Odzrkadlovali radost, smutok, vymysel, Gprimnost.?

6 Jeho spoluziakmi boli Zuzana Kronerova, Hana Gregorova, Vladimir Jedlovsky, Peter Kuba a dalsi, s ktorymi nastipil
do novozaloZeného Divadla pre deti a mladeZ v Trnave (1974, dnes Divadlo Jana Palarika).

7 Zaklady spravnej reci, pohybu a spevu nadobudol v Studiu detskej umeleckej tvorivosti pri Parku kulttry a oddychu
v Bratislave, ktoré viedla Karla Laurincova (mama herca Zora Laurinca).

8 Uhlarovo vnimanie divadla bolo protikladom popisno-realistickej poetiky starSieho interného rezZiséra Ladislava
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Na malého lapaja z dobrodruzstiev Nevedka nadvazoval Scapin v situacnej komé-
dii Molierovych Scapinovych Sibalstiev. V tejto role sympatického intrigana, ktory sa
dokaze dostat z kaZdej neprijemnej situacie, sa naplno rozvinula komedialna linia
Zednikovicovho herectva. To v nasledujucich rokoch vyustilo do premysleného spo-
jenia vaznosti s prvkami karikatiry a groteskna nielen v slovnom prejave so Speci-
fickym zachripnutym zafarbenim hlasu, ale aj v geste a plastickom pohybe celého
tela. Herec tu mohol v plnej miere uplatnit vyrazové prostriedky jarmocného divad-
la, folkléru, cirkusu, gagov z filmovych grotesiek a babkového divadla. Striedal ich
v rychlom tempe, jeho vyhodou a prednostou bola doésledna javiskova rec, takze mu
bolo rozumiet v kazdej mizanscéne, aj ked bol k divakovi otoceny chrbtom.

Postupne zacal tlmit Zivelnost a sustredil sa na premyslené vrstvenie vyrazo-
vych prostriedkov, napriklad vo vystavbe Toma Sawyera z rovnomenného titulu
Twainovho romanu. Sawyer uz nebol taky dynamicky ako Nevedko ¢i Scapin, hoci
s Becky (Zuzana Kronerova) rozSantili javisko i hladisko spontannostou, Zivoc¢isnou
chutou vystrajat a prekvapovat necakanymi gagmi.

Marian Zednikovic¢ popri spontannej improvizacii a emotivnosti vniesol do svo-
jich roli aj neopisatelnt empatiu, radost, clivotu, vaZnost a smutok. O postave bas-
nika Bloka z hry Alexandra Stejna Verzia (1977) dramaturg Andrej Matasik do bulle-
tinu napisal, Ze hladali hrdinu, cez ktorého by mohli zobrazit neschematicky obraz
doby. S rezisérom Uhlarom pri vyznamnej Gprave textu zvyraznili pred samotnym
revoluénym dianim poéziu a pocity basnika v revolu¢nej dobe. Dvanast masiek za-
vesenych na lanach v pozadi scény umoznovalo redlnym postavam vstupovat do
zboru dvanastich (Cervenogvardejcov) z Blokovej poémy Dvandsti. Prostrednictvom
jej verSov tlmocili aj postoj mladej generacie k neslobode normaliza¢nej spolo¢nosti.
V hre na hru sa striedali udalosti, osudy [udi s vystupmi z Mejercholdovych divadel-
nych skii$ok a s postavami commedie dell’arte. Dopifiali ich Blokove reflexie a Ma-
jakovského zapalené vystipenia i jeho poézia. Na scéne plnej ostrych svetelnych
strihov a prehovorov Marian Zednikovi¢ dokazal pribliZit rozorvaného Alexandra
Bloka v celej jeho roznorodosti: od clivych a lyrickych verSov cez dramatické vnutor-
né monolégy aZ po popisné dialégy. Poéziu prednasal civilne, interpretoval basnikov
postoj k situacii, v ktorej sa Blok ocital. Preto bol, slovami Ladislava Podmaku, ,vo vy-
patych vnatornych monologoch expresivny, v stilade s dramatickou hudbou trochu
pateticky, so zvlastnou melodikou prejavu, postavenom na drsnom hrdelnom téne".
Svojraznym spdsobom rytmiky reci, ktory si herec osvojil, dokazal pretlmocit proti-
recivé posolstva poémy Dvandsti.

Dispoziciu budovania charakteru na protikladnych vyrazovych prostriedkoch
nahlej zmeny Zednikovi¢ potvrdil aj pri role Chlestakova v Gogolovom Revizorovi

Farkas$a v tazkopadnej (termin Martina Porubjaka) inscendcii ruskej klasickej rozpravky Kamenny kvietok (1974), v ktorej
sice herec vyplial reZisérove pokyny, no svojim temperamentom a dynamikou rusil jeho koncepciu. Farkas neskorsie
vyuzil Zednikovi¢ovu schopnost komunikacie s detskym divakom prostrednictvom stladu pohybu, jasne artikulovaného
slova a vyznamovej dikcie v prvom slovenskom muzikali pre deti Budzogari, zbojnicky kapitdn (1976).

9 PODMAKA, L. Basnici v politike alebo Poézia s politikou na trnavskom javisku. In Slovenské divadlo, 1999, ro¢. 47,¢.2 - 3,
s.142.
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(1978) v rézii Blahoslava Uhlara. UZ jeho prichod k mestanostovi narusil ton insce-
nécie dovtedy koncipovanej v klasickom duchu, ked sa na cervenom koberci potkol
a spadol. Zdvihol sa akoby sa ni¢ nestalo a pokracoval v monolégu. Viditelne naduZi-
val vyrazové prostriedky, comu sa postupne prisposobili aj ostatni herci. Pohybom,
gestami, mimikou, modulaciou hlasu a zmenou dikcie stvarnil premenu malého
cloveka na toho najobavanejsieho v pritomnej spolo¢nosti. Nevahal sa zavesit na ho-
nosny luster, odkial sa dival povySene, no aj vystrasene, panovacny samoltuby hlas
striedal s neistym, bojazlivym. Jeho eruptivny vykon vyburcoval i kolegov pri kre-
ovani réznych gagov podporujicich groteskny obrazok osarpanej, polorozpadnutej
spolocnosti s opotrebovanym nabytkom, ktory prenesene vyjadroval aj mentalny
svet Gogolovych hrdinov. No nie vZdy sa mu svojim pristupom podarilo inSpirovat aj
inych ¢i pootocit reZisérovinscenacny zamer. Napriklad v Stodolovej hre joZko Pucik
a jeho kariéra (tiez 1978) sa uz ostré gesta a nemilosrdna sebairénia Rohatého vymy-
kali z Uhlarovej koncepcie Zanrového obrazku.

Zednikovicove interpretacie postavvtrnavskom divadle, ktoré postupne optstalo
formu improvizovanej javiskovej zabavy pre deti, hry a hravosti ¢i odkazy na com-
mediu dell’arte a hladalo vaZnejSie témy pre mladych vnimané o¢ami sucasnosti, sa
zacali vyrazne odliSovat od vyuZivania hereckych vyrazovych prostriedkov u jeho
javiskovych spoluhracov. Bol dominantnou osobnostou, vyvinovo Coraz viac in-
klinoval k prestupovaniu ,smiechu a vaznych posolstiev?, ¢o si uvedomili aj mimo
Trnavy, a tak sa od sez6ny 1980/1981 stal Clenom bratislavskej Novej scény (NS).

VRCHOLY U REZISERA VLADIMIRA STRNISKA A TYCH DRUHYCH

Marian Zednikovic priSiel do ¢inohry NS v obdobi, ked sa vacsina ¢lenov zrusené-
ho Cinoherného siboru Divadelného $tudia, skratene nazyvaného Divadlo na korze,
desat rokov podielala na ¢innosti tohto kolektivu. Vladimir Strnisko mal uz stabil-
ny okruh hercov, s ktorymi pracoval. Tvorili ho byvali ¢lenovia z malého divadla na
bratislavskom korze! a z domacich napriklad Nada KotrSov4, Ida Rapaicova, Franti-
Sek Kovar ai. Po odchode Martina Hubu a Juraja Kukuru do Slovenského narodného
divadla doplnili sibor Emil Horvath, Zuzana Kronerova a prave Marian Zednikovic.
Do Bratislavy ho zavolal spoluZiak, rezisér Ondrej Sulaj, no ako herec sa postupne
formoval prave u Strniska. Ten videl v novom ¢lenovi nezvyc¢ajny typ pohybovo va-
riabilného herca, schopného prekvapivych premien a disponovaného aj slovne in-
terpretovat postavu na hrane tragikomického a groteskného, t. j. v zmysle poetiky
byvalého Divadla na korze.

Na zaciatku sa tieto Zednikovicove vlastnosti pri vystavbe postav viditelne ne-
prejavili. Napriklad bizarnt smieSnost Sasu Abramianova v inscenacii Muz, ¢o sa
podobad levovi Rustama Ibrahimbekova (1981) ozvlastnil len miernymi expresivnymi

10 BAKOSOVA HLAVENKOVA, Z. Cas &inohry nasich &ias. Velky smiitok odchodu. Bratislava : Vysoka skola muzickych
umeni v Bratislave, 2017, s. 288.

11 Stanislav Danciak, Peter Debndr, Zita Furkova, Martin Huba, Milan Kniazko, Zora Kolinska, Juraj Kukura, Magda
Vasaryova, neskoér aj Vladimir (Vlado) Cerny.
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znakmi reci a gesta. V hre Petra Shaffera Amadeus (1982) stvarnili s Vladimirom
Cernym dvojicu Chyrnikov. Plnili Glohu rozpravacov, nosili rekvizity a, ako konsta-
toval kritik Andrej Matasik, ,disciplinovane so zmyslom pre udrZanie temporytmu
predstavenia dokazali krotit svoj herecky temperament a podriadit sa zaujmu insce-
nécie ako celku?,

V role Jasu v Cechovovom Visriovom sade (1984), inscenovanom ako obraz uz roz-
loZenej spoloc¢nosti, kde si nikto neplni svoje povinnosti, nikto v podstate ani nevy-
dava rozkazy, Zednikovic¢ vybocil zo zauzivanych komedialnych figiirok, aj z bez-
starostnosti mladého ¢loveka. Vo vacsine vystupov zostal utiahnuty aZ letargicky.
Rezignovane, s prekrizenymi nohami sedaval na pohovke, podpieral si rukou hlavu
a sledoval absurdné situa¢né zmeny od lyrickych scén aZ po tragikomické. Popri
expresivnom Borisovi Farkasovi v postave Trofimova, ktory vyrazne pritahoval di-
vakovu pozornost na svoju postavu, bol len tichym pozorovatelom hry medzi Knaz-
kovym Lopachinom a Labudovym Jepichodom. Ked ho chladné a rezignovana Ra-
nevska Idy Rapaicovej odmietla zobrat do PariZa, nedal najavo Ziadne city, lahostajne
zostal klacat. ReZisérov obraz o Zivote bez lasky podporil aj flegmatickym odmietnu-
tim Dunase, ktoré sa prejavilo v miernom geste a minimalistickej mimike; v zavere
odchadzal bez slov s rukami vo vreckach, pripominajic Charlieho. Akoby to celé bol
len sen, po ktorom sa vsetci prebudia do realneho sveta a budu si plnit svoje tuzby.

Paralelne s apatickym Jasom hraval Jegora Glumova v Ostrovského komédii Aj
mudry schybi (1983). Bola to jeho prva velka herecka prilezitost. Rezisér Strnisko
tentoraz do textu nezasahoval, po dokladnom dramaturgickom rozbore a cez racio-
nalnu analyzu jednotlivych postav i motivacie ich konania v kazdej situacii viedol
hercov k vyostreniu zavisti, pretvarky, vypocitavosti. V herecky precizne rozohra-
nej a dotvorenej inscenicii, ktora poukazovala na deformaciu celého hodnotového
systému (rozumej sidobej Ceskoslovenskej spolo¢nosti), Marian Zednikovi¢ neoby-
Cajne tvarne vykreslil obe podoby Jegora Glumova. Pred matkou ukazoval t pravy,
surovo vypocitatelnu, bez pretvarky, v tej druhej pred ostatnymi postavami mani-
festaCne navrstvoval rozne fazy pokrytectva a podlizavosti, krotiac svoju vybusnost.

V tivodnom vystupe sa po kratkom hmyreni vynoril spod periny obleceny, akoby
uz prichystany na svoju rolu: v akejsi predzvesti ¢i v sne pri tonoch operetnej melodie
eSte na l6zku raznym pohybom ruk ako dirigent predznacil svoje konanie. Zasneny
pohlad vymenil za sebaisty, chvilami za povySenecky i vo¢i matke; paralelne k tomu
prispdsobil aj dikciu reci. Od zac¢iatku striedal dynamiku hereckych prostriedkov: od
jemnych po hrubé, tichy prehovor vzapéati premenil na hluény, makky pohyb pardala
zamenil za Gto¢ny v gestach i melodike hlasu (ostry ton, sekanie slabik). Pri falo$nej
Uprimnosti, hrubosti, predstieranej hliposti prechadzajicej do naivity, za ktorou
bolo citit Glisnost najmé vo vystupoch s presibanym, sebaistym Mamajevom (Stani-
slav Danciak), a pri neiprimnej Gctivosti v stretoch s vy$sim tradnikom Krutickym
(Peter Debnar) sa Zednikovic viditelne pohraval s jemnym odstupiiovanim mimiky
(oc¢i), intonacie, nahrbenim sa, mavnutim jednej ¢i druhej ruky, ich pritiahnutim

12 -ajk- [A. Matasik]. Preco ist nad priemer. In Vecernik, 1982, ro¢. 27, ¢. 59, s. 5, 25. 3. 1982.
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Alexander Nikolajevi¢ Ostrovskij: Aj mudry schybi. Nova scéna Bratislava, premiéra 27. 3.1983.
RéZia Vladimir Strnisko. Zita Furkova (Manefa), Marian Zednikovi¢ (Jegor Glumov). Foto archiv
Divadelného tstavu. Snimka FrantiSek Nemec.

k telu tak, aby tieto prechody odkryli ¢o najviac z charakteru Glumova. Pri Mama-
jevovej (Ida RapaiCova) zobrazil pociato¢ni hanblivost vla¢nostou a nenttenou ele-
gantnostou, odstup od jej nadbiehania napovedal uhybanim o¢i a jemnymi pohyb-
mi hlavou, naznacujic akusi ostychavost, nezaujem, ktory ostrym strihom menil
apredstieral zamilovanie. V zavere ich prvého vystupu odchadzal z javiska spokojny,
zanechajuc nestastni Mamajevovu klac¢iacu na kolenach.!?

Zednikovi¢ vyuZzil rozne nuansy premeny dramatickej postavy karieristu Glu-
mova s jasne formulovanou pointou. Na osi hrubosti, miernej vybusnosti a hranej
jemnosti sa pohyboval bez akejkolvek emoécie a psychologizmu, no s istou davkou
Uprimného strachu, napriklad pri hladani svojho dennicka. Po odhaleni bol seba-
vedomy, skoro ttoc¢ny, jeho vysmech pripominal trnavského Chlestakova. Vo vset-
kych vystupoch premyslene pracoval s ndhlou zmenou a kontrastom slova, s ispor-
nym gestom, pootocenim ¢i sklonenim hlavy, aj predstieranie hanblivosti okamzite
zamenil za povySenecké spravanie vystretim tela ¢i zmenou melodiky vety. Podla
Zuzany BakoSovej-Hlavenkovej, ktora sa v analyze inscenacie zamerala na herecké

13 Vo Visriovom sade Strnisko postavil tiito dvojicu opacne, pred Ranevskou klacal JaSa. Mamajevovi a Ranevska
stvarnila Ida Rapaicova.
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prostriedky a ich vnatorné vrstvenie, patrila k odvratenej tvari Zednikovic¢ovho Glu-
mova aj vybusnost.** V televiznom zazname predstavenia z roku 1984 je expresivity
menej, interpret pracuje viac s mimikou a modulaciou priskrteného hlasu. Premeny
su skor vnutorné, v geste a v pohlade, no herec v nahlych a prekvapivych zvratoch
nezatajil svoj temperament.®

Zednikovi¢ov Glumov bol predobrazom Tartuffa (1988), ktorého alternoval s Ma-
ridnom Labudom.* V Strniskovej koncepcii tejto Molierovej komédie bol Orgon ovela
nebezpecnejsi nez jeho naprotivok Tartuffe. Prirodzene zhrbeny Orgon Milana
Lasicu vyzeral v pantalénoch ako smutny klaun, no jeho prednostou nebol pohyb
a mimika, lez dokonalé vypointovanie kazdého slova. Aj Labuda kladol déraz na
moduldaciu repliky, vyznam slova, mierneho gesta, Tartuffa zobrazil ako ,ulisné-
ho, tajnostkarskeho demagoéga a mystifikatora so zdrzanlivou mimikou, gestom
a presne nacasovanou pauzou‘, dokazal byt mily i ,kruto despoticky®, k zenam ,de-
likatne vtieravy“Y Zednikovic¢ na rozdiel od nich skryval rafinovanost i samolibost
postavy, bol dynamickejsi v zmene nalad a rozhodnuti, skor ironicky nez zmyselny,
podla Sone Simkovej z jeho Tartuffa vyzarovala aj ,gadzovska zmyselnost“®. Stani-
slav Vrbka priliehavo vystihol hercov pohyb, mimiku, pohlad o¢i, gestd, ked napi-
sal, Ze ,Tartuffe Zednikovica spaja v sebe mlsného lisiaka, zakradajiceho sa parda-
la aj vlniaceho sa hada®, ktory sa ,z nicoho ni¢ zhmotni na ¢ertovsky presibaného
prisposobivca“®® Vyjadril tak vSetky hercove polohy pruzného pohybu, Gispornej
mimiky, vyznamového pohladu, pokrcenia pliec, zahravania sa s intonaciou slova
arecivo vztahu k Orgonovi, Dorine a Elmire. Ladislav Cavojsky postrehol odliSnost
ich interpretacii Tartuffa, ked napisal: ,Labuda navodzuje predstavu vyskoceného,
dobre Ziveného mnicha-p6zitkara, Zednikovic zasa komickt obdobu milovnika z fil-
mového platna, ulizaného, aj Gllisného.?® Inscenaciu preniesli i do repertoaru no-
vozaloZeného Divadla Korzo '90, Tartuffa hraval len Marian Zednikovi¢?, s nim sa
zachoval aj zdznam Tartuffa.?? Pol roka po Novembri 1989 sa odtajnovanim réznych
dokumentov politicky podtext Orgona a Tartuffa uz otupil, hoci Tartuffovo otvorené
pokrytectvo ako predstavitela novych politickych sil bolo a je Zivé.

V ponovembrovej dramaturgii Strniskovych rézii Zednikovic¢ v podstate vario-
val zdkladné prvky svojho herectva. No treba pripomenut, Ze prave tento rezi-
sér s¢asti miernil jeho spontanny temperament a viedol ho k preciznejsej praci
s dynamickymi premenami pohybu, komedialnosti ¢i emocionality pri kreovani

14 Viac pozri BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Z. Herec pod drobnohladom. Portrét Glumova - Marian Zednikovi¢

v Ostrovského hre Aj mudry schybi. In Slovenské divadlo, 1984, ro¢. 32, €. 3,s. 406 - 418.

15 Televizny zaznam prevzatého predstavenia je ulozeny v Divadelnom tstave v Bratislave, audiovizualna zbierka.
16 Zaroven alternovali aj rolu Kralovského dostojnika.

17 POLAK, M. Tragikomicky rozmer pokrytectva. In Prdca, 1988, roc€. 43, ¢. 282, s. 6, 30.11. 1988.

18 SIMKOVA, S. Tartuffova labutia pieseri? In Pravda, 1988, ro¢. 69, ¢. 288, s. 5, 7.12.1988.

19 -kas- [S. Vrbka]. Dva portréty Tartuffa. In Vecernik, 1988, roc. 33, ¢. 242, s.7,9.12.1988.

20 CAVOJSKY, L. Ako my hrame Tartuffa - Ako sa on hra s nami. In Dial6g, 1989, ro¢. 1, ¢.1, 5. 5.

21 M.Labuda bol v tom ¢ase uz ¢lenom SND.

22 Povodne na VHS, jeho autorom je divadelny a televizny rezisér Pavol Haspra. Zaznam je ulozeny v Divadelnom tstave
v Bratislave, audiovizualna zbierka.
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Friedrich Schiller: Parazit alebo Ako si zariadit v Zivote Stastie. Nova scéna Bratislava, premiéra
19.2.1984. RéZia Peter Opéleny. Zlava Marian Zednikovi¢ (La Roche), Milan Lasica (Selicous),
v pozadi Julius Satinsky (Michel). Foto archiv Divadelného Gistavu. Snimka FrantiSek Nemec.

konkrétnej roly v ramci kolektivnej divadelnej vypovede so spolocensko-politic-
kym kontextom.

Hoci herec na Novej scéne pracoval aj s inymi rezisérmi, neprejavil sa u nich tak
vyrazne ako u Strniska. V Sulajovej opatovnej Gprave a rézii Timravinych Tapdkov-
cov (1985), ktoré priniesli nielen obraz domacej oblomov¢iny, ale aj novy rozmer ali-
bizmu a ,skryvanie sa za inych a zbavovanie sa zodpovednosti, bezcitnej vypocita-
vosti i agresivity“?3, stvarnil rolu Cakaja, jedného z bratov Tapakovcov. V poviedke
nevyrazny, ml¢anlivy chlap, v dramatizacii a na javisku podpichovaény, v zavere
iracionalny. Herec strihom pohybu, gesta, intonacie znasoboval komedialnu polohu
v panoptiku Timravinych-Sulajovych postav, medzi ktorymi sa jeho Cakaj ,v gro-
tesknych vystupoch stale pokisa vzlietnut, lenZe na to nema rozumové ani mate-
ridlne predpoklady“?*. Aj pri samoltibom Vitazonoskovi v Majakovského satirickom
Ktipeli (1987), ktory bol aktualny kritikou byrokracie, zirocil premeny dramatickej
situacie, zdanlivo pokojnej polohy (napr. zdévodnenie nevyhnutnosti divadla pre so-
cialistického ob¢ana) do agresivnejSej, dynamickejse;j.

23 PALKOVIC, P. Tapakovci véerajsi a dnesni. In Pravda, 1985, roc. 66, ¢. 300, s. 5,20.12. 1985.
24 -Vr- [S. Vrbkal. Dlhometrazni Tapakovci. In Vecernik, 1985, roc. 3, &. 224, s. 5, 28.11. 1985.
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Zednikovic bol viditelnejsi zo spoluprace s Petrom Opalenym, napriklad pri insce-
nacii Schillerovej hry Parazit alebo Ako si zariadit v Zivote Stastie (1984) v preklade
a Gprave Martina Porubjaka. Jeho zasahy smerovali k vyhroteniu pribehu a posunu
k vtedajSej sticasnosti. Narusili schematické ¢lenenie postav na dobrych a zlych
a obohatili predlohu o dalSie ukazky eSte rafinovanejSieho a nebezpecnejsieho ko-
nanianeZ péovodny text.?® Lasicov pokrytecky Selicour s lahkostou striedal vyznamo-
vé polohy tohto uhladeného prefikanca, vyuzivajic aj velké gesta a faloSne laskavé
slova. Zednikovicov karierista La Roche vyslovene hybal dejom: napétie zvyrazioval
zrychlenim reci, drobnokresbou mimiky (najmé pohladu), myslienkovou presnos-
tou gesta a vlacneho/svizného pohybu tela sa dopracoval k hereckym etudam vna-
torného prezitia a vonkajsich znakov roly. V Minac¢ovom satirickom diele Vyrobca
Stastia (1985, dramatizacia Milan Lasica, rézia Peter Opaleny) stvarnil $est mensich
postav z takmer dvadsiatky. V rychlom slede striedani a prelinani realnych situacii
a snovych vystupov v tejto satirickej nadsadzke bol priestor len na zakladné znaky
typoldgie roznych cudakov (Milka, Referent a i.), ktoré ozvlastnil modulaciou hlasu,
rytmikou reci a pohybu.

POSTAVY V POZADI REZISERSKYCH KONCEPCI{

Marian Zednikovi¢ sa od zaciatku stal sucastou novozaloZzeného Divadla Korzo
'90, kam presla cast hercov z ¢inohry NS, ktori programom nepriamo nadvazovali
na odkaz zruseného stboru v roku 1971. Dramaturgia nového divadla na javisku by-
valého Studia NS, ktoré sa teraz stalo ich domovskou scénou, nazyvaného zjednodu-
Sene Astorka?®, sa od zac¢iatku ststredovala na vypoved o ,novej“ dobe, o si¢asnom
clovekuy, jeho taZzbach, vyhrach i prehrach. Odzrkadlovala nazor tvorcov na spoloc-
nost a umenie, vazne témy neraz vyvazovali odlah¢enym ténom.

Takym bol aj Cyrano Edmonda Rostanda v zdsadnej Gprave Milana Lasicu, Mar-
tina Porubjaka, reziséra Romana Poléka a herca Borisa Farkasa (1993, koprodukcia
so Studiom S), ktory sa odklonil od romantickej linie tejto hry. Vo Feldekovom pre-
klade, kde sa vers striedal s hovorovym jazykom, mudrost sa stretala s iréniou, ka-
rikatlira situdcii a charakterov prechadzala do laskyplného gyca so Zivou hudbou
a spevom, stvarnil Zednikovi¢ gaskonského kapitana, v scenari generala Le Breta.
Z protivnika nezného Roxaninho napadnika Kristiana a jeho starSieho priatela
Cyrana vytvoril ismevni komick( postavu ambiciézneho vojaka, jeho piesen o vo-
jakoch bola skor v rovine spevnej deklamacie.

Neprehliadnutelny bol v muzikali Kabaret (1994, John Kander, Joe Masteroff, Fred
Ebb) v réZii Juraja Nvotu. Pribehy dvoch zalibenych dvojic na pozadi prvych preja-
vov nacizmu na prelome dvadsiatych a tridsiatych rokov 20. storocia sa nepriamo
stali metaforou sudobej spolo¢nosti aj s jej nasmerovanim k dekadencii. Zedniko-
vic¢ ako Herr Schultz, starnuci Zidovsky obchodnik s ovocim a zeleninou, a Zuzana

25 SIMKOVA, S. Uprava upravy, alebo Novy recept na tastie. In Nové slovo, 1984, ro¢. 26, €. 12 — Nedela, roc. 6, s. 20 (V1).
26 Pred rekonstrukciou budovy a odovzdani do pouzivania Novej scény (1972), v nej sidlila kaviareni s tymto
pomenovanim.
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Kronerova v role tiez uz starsej majitelky penziénu, arijky Fraulein Schneider, sa po-
hybovali na osi prestupovania krutej reality a predstav mozného spolo¢ného Zivota.
V pohlade realistu Herr Schultza sa zracil strach z budtcnosti, pasivita (sklonena
hlava, pokrcenie ramien), miestami aj nadej, priCom ,vyuzil vybrisené gesta svoj-
raznej chaplinovskej gestiky a mimiky* a v zavere zaspieval aj ironickt Zidovsku pie-
sen?’ Tato poznamka kritika Ladislava Cavojského je délezita, lebo Zednikovi¢, na
rozdiel od jeho genera¢nych druhov, na javisku nespieval, no tu sa jeho spev medzi
ostatnymi neskolenymi hlasmi stratil.

V tomto obdobi herec postupne smeroval k zvnatorneniu dramatickych postav,
ktoré stvarnoval. Vo vyznamnych inscenaciach dvoch hier Rudolfa Slobodu, ktoré
autor napisal na objednavku divadla,?® zobrazil postavu certa. V hre-podoben-
stve Armagedon na Grbe (1993, rézia Juraj Nvota) pekelnik v tele pozems$tana vystu-
puje ako Zenin treti manzel Vincent, ktory svoju budtcu Zenu nahovori, aby otravila
stic¢asného muza. Ustrednou postavou predlohy je milujica matka - Zena Klara (Zita
Furkova), ktord ma problematicky vztah so synom aj pre svoju neporiadnost a alko-
holizmus, po smrti prvého muza hlada samu seba a trochu naivne, nie prave Stastne
si spravuje svoj osud. V zavere zasiahne Anjel (Szidi Tébias) a Klara sa spolu s byvaly-
mi manZelmia synom-samovrahom ocitd v akomsi ocistci. Anjel vtomto obraze las-
kavého humoru a krehkého nadlah¢enia usmernuje aj Klarin pozemsky zivot. Ked
jej podstréi Vincenta, koriguje i jeho spravanie, malé rozky na hlave mu nechava aj
po nim ohlasenom armagedone. Zednikovic¢ tlmil expresivitu a dynamiku pohybu,
gesta a slova na malom javisku, pri kresbe viacerych vrstiev Vincenta bol tajomny,
Ziadostivy, prirodzeny aj Sarmantne potmehtidsky.

V hre Macocha (1996, rézia Juraj Nvota) sa predstavil ako nespokojny rebelant,
unaveny z ustavicného zapasu s Bohom i s clovekom. V diSpute s druhym certom
Retlom vinterpretacii Adyho Hajdu (ktory napokon podlahne ¢loveku, a preto straca
svoju moc) uz v prolégu tlmocil tichsie i hlasnejsie, tak trochu Sibalsky priskrtenym
hlasom svoj skepticky nazor na slobodu, na svet. AZ potom sa rozohrali rozmanité
podoby Iudského zla na¢rtnutého v pribehu Zity (Furkova?), ktory nepriamo nadvé-
zuje na predchadzajiici Slobodov text. Luciferov zamer priviest Zenu k zlu a potom jej
odpustit sa ¢iastocne naplni, ked Zita vo svojej prostote, po tom, ¢o ziska necakané
dedi¢stvo a osvoji si tri mentalne postihnuté dievéata z istavu, najde ich neznamych
otcov a skor neZ im prezradi dovod ich planovaného stretnutia, d6jde k nechcenym
incestom medzi muzmi (ich otcami) a nimi. V tejto divadelnej vypovedi slobodovsko-
nvotovskej poetiky, redlnej, snovej a filozofujucej aj prostrednictvom vstupu Ozaj-
stného Archanjela Gabriela, bol Zednikovi¢ov Lucifer ,intelektualskym buricom®,
zapachajuci ,¢lovecinou, nenasilnou nonsalantnostou*.3°

27 CAVOJSKY, L. Kabaret v Astorke. In Literdrny tyZdennik, 1995, 1o¢. 8, ¢. 6, s.15.

28 Bez osobného vkladu herecky Zity Furkovej a Juraja Nvotu by tieto hry nevznikli.
29 Inscenatori ponechali Zenskym predstavitelkdm ich krstné mena.

30 MISTRIK, M. Peklo protinasiliu. In Javisko, 1996, ro€. 28, €. 3, 5. 11.
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Rudolf Sloboda: Macocha. Divadlo ASTORKA Korzo *90, premiéra 19. 1.1996. Rézia Juraj Nvota.
Zlava Peter Simun (Ozajstny Archanjel Gabriel), Marian Zednikovi¢ (Lucifer). Foto archiv
Divadelného tstavu. Snimka Mati$ Olha.

V novom subore dostaval Marian Zednikovi¢ spoc¢iatku menej vyrazné roly (Vy-
Setrovatel, Kancelarsky riaditel v Kafkovom Procese, rézia Roman Poléak; Jan Balas,
namestnik riaditela v Havlovom Vyrozumeni, réZia Vladimir Strnisko, obe 1990), pri
ktorych uprednostnil civilny prejav. Vjanuari 1992 sa stal umeleckym Séfom suboru,
inicioval pridanie nazvu ASTORKA k p6vodnému Korzo *90 (od 1. 4.1993). Tak sa za-
choval odkaz na ¢lenov starého Divadla na korze a zaroven sa stubor prihlasil k p6-
vodnému nazvu budovy, kde hravali.

V obdobi skoro desatro¢ného Séfovania nenastudoval vela novych postav. Roman
Polak ho obsadil do prvej hry ruskej tvorby, ktort priniesol do Astorky: Cechovovho
Uja Vanu (1996). Inscendcia nebola tradi¢né ani novatorska (okrem viacerych zmy-
selnych vystupov, priamej otvorenosti). Charakterizovala ju mozaika ostrych strihov
do seba nezapadajucich vystupov a vztahov, v nich vyznievalo konanie postav nepre-
svedcivo, netprimne, ich ndhle vybuchy vzdoru posobili faloSne. Centrom pozornos-
tibol Astrov Vladimira Cerného, no hoci Zednikovi¢ov Ivan Petrovi¢ Vojnicky (Vana)
stal na okraji spoloc¢nosti, v panoptiku uz davno zlomenych hrdinov herec prekva-
pil interpretaciou zdeptaného muZa, jasne si uvedomujiceho hibku svojej Zivotnej
deziltzie. Neistymi pohladmi, sklonenou hlavou, viacerymi necakanymi prudkymi
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Anton Pavlovi¢ Cechov: Ujo Varia. Divadlo ASTORKA Korzo ‘90, premiéra 19. 4. 1996. RéZia
Roman Polak. Vlado Cerny (Astrov), Marian Zednikovi¢ (Ivan Vojnicky/Ujo Varia). Foto archiv
Divadelného tstavu. Snimka Pavol Breier.

vybuchmiv neznesitelnom psychickom tlaku pripominal zranené vtaca, ktorému sa
napriek viacnasobnym snaham nedari vzlietnut a pada dolu. Tak po kratkej vzbure
zhasina aj jeho expresivita a on upada spat do zadumcivej pasivity.

Nestastlivec v Ostrovského Lese (1997) v ZivoCiSnej, neludsky ludskej inscenécii3!
Romana Polaka sa odlisoval od Zednikovicovho panoptika komickych az grotesk-
nych figlirok. Polak hru prepisal i dopisal, predaj lesa a pouZitie petiazi na zabavu do-
stalo vedlajsiu tlohu. Nova verzia zvyraznenim pokrytectva, korupcie a pretvarky,
aj karikatrou nastupujicej spolo¢nosti mala jasne formulované presahy do stcas-
nosti tak, Ze zotrela hranicu medzi hrou a realitou ¢i naopak. ReZisérov zamer aktu-
alizovat dej a vztahy sa premietol do vyhrotenej negativity a vulgarnosti na javisku,
¢im sa miestami stracali jemné rozdiely v imysle a konani postav. Zednikovic nena-
Siel v Stastlivcovi Borisa FarkaSa partnera na dialég o vaznejsich témach, lebo ten
posunul postavu viac k improvizovanému komedianstvu. NeStastlivec daval najavo
odstup od deja, flegmatickym postojom, s rukou/rukami vo vrecku a naklonenou
hlavou pozorne pocuval, vybudoval si ,plasticky vnatorny Zivot a citové kontakty
sinymipostavami®, vlastnou charizmou podporil ,ludsky rozmer celku inscenacie“32.
Celym bytim na javisku smeroval k délezitému posolstvu, ktoré zaznelo v kratkom

31 SLIUKOVA, D.Korzo napreduje po svojom chodniku. In Divadlo v medzicase, 1997, 1o¢. 2, ¢. 2, s. 5.
32 MISTRIK, M. Ostrovského Les v Divadle Astorka-Korzo '90. In Teatro, 1996, ro¢. 2, &.7 - 8,5.13.
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Alexander Nikolajevi¢ Ostrovskij: Les. Divadlo ASTORKA Korzo '90, premiéra 25. 4.1997.
RéZia Roman Polak. Marian Zednikovi¢ (Nestastlivec), Boris Farkas (Stastlivec). Foto archiv
Divadelného Gistavu. Snimka Pavol Breier.

zaverecnom monolégu o Zivotnych hodnotach a stalo sa metaforou obrany herecké-
ho povolania (nielen) za vysme$nym zvolanim GurmyzZskej: ,Komedianti!* 33

Po tychto vacsich postavach na motivy z ruskej dramatiky ho v nej ¢akali uz mensie
roly. V svojbytnej dramatizacii Dostojevského diela Zlocin a trest od cesko-americké-
ho spisovatela Jana Novaka, ktoru divadlo uvadzalo ako samostatnt hru pod nazvom
VraZda sekerou v Svitom Peterburgu (2000), spodobil len Zakaznika prostitttky. Aj
v novej hre Romana Poléka Play Gorkiy alebo Letni hostia (2004) vychadzajuicej z Gor-
kého Letnych hosti, v ktorej sa postavy ocitaju v siCasnosti a napriek tomu, Ze vy-
uzivaju poznatky modernej techniky, prezivaju obdobné pocity a problémy ako ich
predchodcovia vratane osidiel malomestiactva, stvarnil jednu z mensich roli. Pred-
loha priam nabadala k psychologickej drobnokresbe postav a ich letnych vztahov, no
rovnako zvadzala aj k prvkom grotesky a hereckej skratky. Zednikovi¢ov Salimov ,bol
posobivejsi tam, kde sa zo spisovatela Salimova méze vysmievat“3, v pohybovych pre-
menach sa miernil, tragicko-groteskny obraz postavy budoval z jej smutno-smieSnej
podstaty s dérazom na mimiku tvare a intona¢nu variabilitu.

33 Viaceré repliky ¢i situdcie nepriamo reagovali na udalosti z marca 1997, ked konflikt divadelnikov s ministrom
kultary vyvrcholil obsadenim budovy tradu.
34 DLOUHY,O. Ambico6zny projekt s rezervami. In Domino férum, 2005, ro¢. 14, €.1, s. 21.
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Ladislav Grosman: Obchod na korze. Divadlo ASTORKA Korzo '90, premiéra 15. 4. 2000.
Dramatizacia Alta Vasova, rézia Jaroslav Rihak. Marian Zednikovié¢ (Anton Brtko), Zita Furkova
(Rozalia Lautmanova). Foto archiv Divadelného Gistavu. Snimka Pavol Breier.

Na prelome tisicro¢i mal moznost stvarnit iplne odlisny typ roly: kultovd postavu
Antona Brtka v Obchode na korze. Zednikovicov Brtko bol rovnocennym partnerom
dominantnej Zity Furkovej v postave Rozalie Lautmanovej. Jeho pasivnu odovzda-
nost naznacil pokréenim pliec, pohladom nabok, v niektorych vystupoch aj vzpla-
nul (napriklad, ked sa rozhodol vydat pani Lautmanovu gardistom), aby vzapéti svoj
napad olutoval a vymyslel novy (ako ju ukryt). Inscenacia zrkadlila filmové oko rezi-
séraJaroslava Rihaka, napriklad v prvom vystupe dvoch gardistov, pripominajicom
Ciernu grotesku: maly muZz vo vysSke dietata kope ako bez zmyslu do vsetkych nepria-
telov okolo seba, aby sa zavdacil tomu vysokému.3* Neskor sa na malom priestore
obchodika odohravala skor veselad hra nez predzvest tragédie, no v postave Brtka sa
spéjala tragika i grotesknost s odkazom na minulost. Ako napisal Ladislav Cavoj-
sky: ,Zednikovic nechal vyrast Antona Brtka zo svojho trnavského chaplinovského
semiacka, ¢ ¢im kritik pravdepodobne reagoval na dopisand ivodnud scénu v nebi,
kam Brtko prichadza po smrti, ale Zidovské obete ho neprijmd medzi seba, a tak sa
musi vratit ,na zem".

35 CAVOJSKY, L. Clovek horsi od psa. In Literdrny tyzdennik, 2000, ro¢. 13, €.17, . 11.
36 Tamze.
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ZAVER

Marian Zednikovic bol jednym z najvyraznejsich hereckych predstavitelov svojej
generdacie. Jeho autenticita pramenila z nevSednej Iudskej i javiskovej pritazlivosti.
Herca nizsej strednej postavy s chlapcenskou tvarou a bohatymi fizmi charakte-
rizovala jedine¢na schopnost citlivo rozliSovat smutné od tragického, tragicko-ko-
mického az groteskného ¢i laskyplného humoru. Zakladnymi prvkami budovania
charakterov s prizna¢nou nahlou premenou, strihom pohybovo-gestickych pros-
triedkov, slovného prejavu a svojraznej jemnej mimiky sa stala spontaneita a emo-
cionalita. Nenapodobitelna farba zachripnutého hlasu, Zovialnost, smiech i smttok
tvare (najmaé oci), nos trochu ohnuty smerom dolu signalizovali Gprimnost a dobro.
Postavy kreoval citlivo od nendpadného pohybu telom cez gesto, zmenu dynamiky
reci aZ po vybusnost, to vSetko v roznych struktirovanych odtierioch. V dialégoch
nebol dominantny (aZ na par vynimiek, ako napriklad vystupy Glumova v Aj mtdry
schybi), neprehraval ich, skor sa stistredil na vyznam slova. Vari preto, navzdory ko-
medidlnemu nadaniu a schopnosti prisposobit sa, nevytvoril so Ziadnym hercom
stabilnu dvojicu komikov ¢i zabavacov.

Mal vynikajicu techniku reci, vratane artikulacie, ortoepie, schopnosti pracovat
snuansami detailov (rozhlasovej) postavy aj pri rychlej kadencii slov. Po¢uvajic jeho
Lorda Nortona v dialégu so sluhom Jamesom Stana Danciaka sa posluchac utvrdzu-
je v tom, ze Marian Zednikovic¢ nebol komik ani humorista, ale dramaticky herec.
Spajal v sebe vSetky polohy: od veselych, komedialnych, grotesknjch po smutné,
vazne, tragické a nostalgickeé.

Jeho mimoriadny talent sa naplno prejavil uz pocas vysokoskolského studia
a nasledne v Trnave. Neskor ho len kreoval, prispdsoboval sa predstavam rezi-
sérov. Blahoslav Uhlar i Juraj Nvota v zaciatkoch hercovej kariéry rozvijali jeho
komediantsku fantaziu, javiskova hravost, prostriedky blizke comemdii dell’arte,
pantomime, klauniade, prvky smerujice ku groteske aj v tragickych polohach
charakterov postav. V neskorsich Nvotovych inscenaciach dokazal aj vo vaZznych
polohach mizanscén mnohé z nich pouzit a ozvlastnit tak atmosféru. Zedniko-
vicov herecky potencial sa rozvinul u Vladimira Strniska. RezZisér podporoval
hercov cit pre uvazenu vystavbu kontrapunktu slova a akcie, najmé necakanymi
premenami stavu z hyperaktivity do nehybnosti a naopak. Vyplyvali z racionalnej
analyzy postav a ich konania v spoloCensko-politickom kontexte doby. Ten zvy-
raznovali aj rézie Romana Polaka, ktoré ponutkali vacsiu davku stylizovanych scén
podporujucich herecku virtuozitu, no obsahovali aj vulgarnost, ktorej sa tento
herec vyhybal.

Vonkajskovost bola Zednikovicovi cudzia, emécie skryval do vnutra postav. Nie-
ktoré znich (vytvoril priblizne devatdesiat divadelnych roli) sa prelinali, nadvazovali
na seba, respektive odkazovali na tie predchadzajtce.

Patri sa dodat, Ze Marian Zednikovic¢ hraval aj v Studiu S (neskor fungujice pod
nazvom Studio L + S) a v Divadle West, ktoré sa usadilo v niekdajsom kine v centre
mesta a uvadzalo lahSie, zabave urcené témy. Bol iniciatorom a pocas Zivota aj
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riaditelom Letnych shakespearovskych slavnosti v Bratislave, ktoré sa dodnes kaz-
doro¢ne konaja na Slovensku a v Cechach.
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