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Extenzia medialneho pola

Vytvarna tvorba Ivana Stépana s doérazom
na graficko-dizajnérske realizacie

Jan KRALOVIC

Negumnj, radsej roztrhaj! Papier by mobol byt svedfkom.

(Ivan Stépan, zapis zo skicara)

Abstract:

The polymedia work of artist Ivan Stépén (1937 — 1986) has not yet been comprehensively studied.
In the 1960 s, he focused on scenography, object creation, environments, book and magazine design,
as well as poster and print design. In the following decades, he devoted himself mainly to exhibition
design, communication design, and logotypes. In this text, I aim to present the artist as a versatile
creator, while the core part will be dedicated to his graphic design concepts and realizations, attempting
to capture his artistic activity across the broad spectrum of media in which he moved with confi-
dence. The first part deals with the general characteristics of Stépan’s work; the second focuses on
his works on paper — graphic design (with an emphasis on poster art) and book design (illustrations
and cover designs). The archive of the Slovak Design Museum has preserved a large collection of
printed materials, posters, and promotional works, through which it is possible to trace the evolution
of the artist’s style, his refined artistic expression, and his remarkable sense of humor. The work
of Ivan gtépén illustrates how the role of the artist was shaped and what it encompassed — from
commissioned work for institutions and enterprises to his own independent creations and complex
installation environments.
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Uvod gov ¢i subornych knih,' priestor bol venovany reflexif

jeho environmentov” ¢i graficko-dizajnérskej tvorbe,’

Tvorba vytvarnika Ivana Stépana nebola doteraz  ale doslednejsia a komplexnejsia reflexia absentuie.
monograficky spracovana. Jeho vytvarné aktivity boli ~ Text je pokusom priblizit’ jeho vytvarnu cinnost’
sice viacnasobne reflektované v ramci vystav, katal6- v Sirokom spektre médii v ktorych sa suverénne

U Stépanove diela reflektovali uz dobovi kritici*¢ky (Tomés vytvarného umenia. Ed.: RUSINOVA, Z. Bratislava 2000;

Straus, Iva Mojzisova, Juraj Mojzis, Radislav Matustik), boli Sestdesiate roky v slovenskom vytvarnom ument. Ed.: RUSINOVA,
sucast'ou v 90. rokov vznikajuceho slovniku (Slovnik slov- Z. Bratislava 1995; Slovenské vizudlne nmenie 1970 — 1985. Bd..
enského a svetového vytvarného umenia drubef polovice 20. storocia. HRABUSICKY, A. Bratislava 2002). Pozornost’ mu venovala

Ed.: GERZOVA, J. Bratislava 1999), prehPadovych vystav i histori¢ka Zuzana BARTOSOVA: Naprick totalite. Bratislava
i knih ktoré ich reflektovali: (20. storolie: Dejiny Slovenského 2011.
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pohyboval. Prva cast’ sa venuje obecnym charakte-
ristikim Stépanovej tvorby, v druhej sa zameriavam
na prace na papieri; graficko-dizajnérske prace
(v zamerani na plagatovd tvorbu) a kniznu tvorbu
(ilustracia, vytvarné navrhy obalok). Zamerom textu
je zhodnotit’ tvorbu v kontextoch jeho vytvarnickeho
vyvoja a rovnako nachadzat’ presahy medzi jednot—
hvyrm medlalnyml vystupmi a upozorfiovat’ na ich
vzajomné prehnarne Tvorba Ivana Stepana ukazuje
ako sa pozicia vytvarnika profilovala a co vsetko
reprezentovala; od zakazkovej cinnosti pre institicie
a podniky az po vlastné vol'né realizacie a komplexné
instala¢né prostredia. Pri pribliZeni Zivota a tvorby
som vychadzal z archivu Ivana Stépana ulozenom
v Slovenskom muzeu dizajnu (dalej: archiv IS,
SMD). Zdrojom bol i archiv Ivy Mojzisovej (d'alej:
archiv IM, SMD) v ktorom je osobita zlozka k tvorbe
autora.4 V rokoch 2022 — 2023 som mal moznost’
zasluhou stipendia z Fondu na podporu umenia in-
tenzivnejsie sa tvorbou autora venovat’. PredloZeny
text je vysledkom archivneho vyskumu, rozhovorov®
i prace so sekundarnymi publika¢nymi zdrojmi.

Polymedialny tvorca

Stépanova tvorba osciluje v polaritach. Je deter-
minovana roznymi dobovymi pradmi vytvarného

Vyraznym pripomenutim a reflexiou autorovej tvorby boli vy-
stavy iniciovana Richardom Gregorom: Hmatové stidion 1970/
2003 v Bratislave, 71970/ 2004 v Kosiciach a 7970/2005
v Zline. K vystavam bola vydana skladacka s textami R.
Gregora a R. Matustika. Vystava spristupnila autorove ob-
jekty v premiére predstavené v roku 1970 a predstavila aj
fotograficki dokumentaciu pévodnej vystavy. Z neddvnych
vistav a publikcif prispela k reflexif tvorby: BUNGEROVA,
V: Umenie ktoré zostalo. Kolekcia Medzindrodné biendle mladych
vytvarnikov Dannvins 1968. Bratislava 2024.

* Porov: LONGAUER, I: Typografia a dizajn pisma na Slovensku.
Zatalo to Cyrilom a Metodom. Bratislava 2013, s. 152 — 157,
ONDRISAKOVA, G.: Graficky dizajn Ivana Stepana In:
Designum, roc. 26, 2020, ¢. 4, s. 38— 47.

V strojopise je v archive IM, SMD uchovany aj zivotopis
a strucny prehlad tvorby zostaveny Martou Herucovou.

Rozhovory som viedol s manzelkou autora Zlaticou Bollo-
vou (telefonicky), Palom Chomom, Pubomirom Longaue-
rom, Deziderom Té6thom, Jurajom Zilin¢arom, Jozefom
Habodaszom, Mariou Riskovou Richardom Gregorom,
Vladimirou Biingerovou a Lubou Belohradskou. V rézii
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umenia. Je neuchopitel'na vo svojej réznorodosti, ale
pri kazdom z mnohych médif ktorymi sa venoval je
doraz kladeny na dosledné technologické prevedenie,
profesionalitu, v pripade uzitého umenia aj funke-
nost’. Bol nepochybne kreativhym typom umelca,
ktory si dokazal aj v ramci zadani najst’ priestor
na vlastny vytvarny vklad. Jeho paradoxnost’ bola
pritomna aj v jeho aktivitach. Zucastnil sa na neofi-
cialnych vystavach a prezentaciach (I. Omoreny ateliér
v roku 1970, acast’ na albume Symposion 111., 1976),
ale realizoval aj vel'ké Statne zakazky (vyistavy Incheba —
Chemapol, informacny systém Univergitnd knignica, vigudlna
identita pre Polovnicky zvaz, ZOO a. 1.). Jeho tvorbu
treba sledovat’ v premenach jednotlivych rokov
a dekad. Vyvija sa od objektovo-surrealnej inklinacie,
napédjanej zaujmom o scénografiu, az k dizajnérsky
¢istym koncepciam a realizaciam s dorazom na jas-
nost’ a uzitkovost’.

Ivan Stépan (1937 Bratislava — 1986 Bratislava)
patril nepochybne k osobnostiam slovenského
vytvarné¢ho zivota 60. — 80. rokov 20. storocia.
Jeho polymedialna tvorba® zasahovala do mnohych
vytvarnych odvetvi: graficky dizajn, scénografia,
kresba, karikatura, objekty, environrnenty, vystavny
dlza]n Autorovo vytvarné uvazovanie podmienilo
uz $tadium na SUP (1951 — 55), ktoré nedokonéil’
a nastupil do praxe. V roku 1957 zacal pracovat’

a dramaturgii Stana Masira vznikli z vybranjch rozhovorov
videozdznamy a 3 dielny video o Ivanovi Stépanovi. Do-
stupné online: https://www.artdispecing.sk/tv-channel/
artdispecing-special/ivan-stepan-1-dizajn/, https://www.
artdispecing.sk/tv-channel/artdispecing-special /ivan-stepan-
2-volne-umenie/, https:/ /wwwartdispecing.sk/ tv-channel/
artdispecing-special/ivan-stepan-3-od-hmatu-k-priestoru/.
6 Rozsah Stépanovej tvroby charakterizujem ako polymedidlny
(- poly /z gt. poly - mnoho, mnohy/ - médium / z lat. medins
- nachidzajuci sa v strede / - prostriedok), t.j. obsahujuca
mnohost’ médii, mnoho-medialny. Termin sa mi zdal vhod-
nejsi ako termin ,,multimedilny®, ktory sa v praxi pouziva
na diela, ktoré v sebe integruji viacero médii alebo pracuju
s ,,novymi médiami“ zaloZzenymi na novych technolégiach
ktoré prichadzaja s vyuzitim elektrickej energie (T, rozhlas)
a neskor s vyuzitim digitdlnych technolégii zalozenych na
numetickom kédovani dit (pocitacom riadené siete). Napriek
tomu, ze aj multimedidlne diela v Stepanovom portféliu
nachadzame (napr. Optipolytin 1., 1970) vyrazom ,,polymedi-
alny* sa snazim zdoraznit’ jeho prechadzanie medzi r6znymi
vytvarnymi disciplinami (graficky dizajn, komunika¢ny dizajn,
divadelnd scénografia, kostymova tvorba, grafika, fotografia,
tvorba objektov a environmentov).


https://www.artdispecing.sk/tv-channel/artdispecing-special/ivan-stepan-1-dizajn/
https://www.artdispecing.sk/tv-channel/artdispecing-special/ivan-stepan-1-dizajn/
https://www.artdispecing.sk/tv-channel/artdispecing-special/ivan-stepan-2-volne-umenie/
https://www.artdispecing.sk/tv-channel/artdispecing-special/ivan-stepan-2-volne-umenie/
https://www.artdispecing.sk/tv-channel/artdispecing-special/ivan-stepan-2-volne-umenie/
https://www.artdispecing.sk/tv-channel/artdispecing-special/ivan-stepan-3-od-hmatu-k-priestoru/
https://www.artdispecing.sk/tv-channel/artdispecing-special/ivan-stepan-3-od-hmatu-k-priestoru/

Obr. 1: Vernisag fle?)dﬂamy’ vystavy Objekty, 1966, zlava V. Havel,
8. Dantjak, P. Miknlék, M. Labuda a kuritor |. Mojgis. 17 popredi
objekt Menu (1966), vzadu na stene dielo Requiem (1965). Foto: 3 ar-
chivu Ivy Mojgisovej, SMD.

ako kultarno-propagacny referent textilného zavo-
du MDZ v Bratislave. Neskér posobil v kolektive
reStauratorov na oprave Dému Svitého Martina
v Bratislave. V rokoch 1960 — 61 pracoval v pozicii
vytvarnika v Tatra Revue a od roku 1962 ako umelec
v slobodnom povolani.

V roku 1960 mal Stépén prvi samostatnt vysta-
vu, zameranu predovsetkym na karikatary a kolaze.
Vystava prebehla v §tudiu VSVU; v bratislavske]
Redute. Komornejsimi vystavami sa predstavil vo
foajé divadla Mala scéna v Bratislave a nasledne aj
na prazskej vystave v Divadle Na zabradli v roku
1964.> V 60. rokoch sa okrem ilustracnej, grafic-
kej a plagatovej tvorbe venoval aj tvorbe objektov
v ovplyvneni neo-surredlnou poetikou. Sir$i prierez
objektovou tvorbou predstavil na vystave v Galérii
Mladyeh v Bratislave v roku 1966. Az scénografic-
ky posobiace objekty a reliéfy z fragmentov babik
a manekynov — kde objekty st spajané so zaujmom
o absurdne vyznievajicu asamblaz, v doplneni
o reliéfnost’ materidlovych textar- vyznievali ako

7 Podla informécie z osobného rozhovoru s autorovou man-
zelkou Zlaticou Bollovou (6. 2. 2023). Informacia o neukon-
¢eni SUP-sa nachadza aj v strojopise sipisu Zivota a tvorby
Ivana Stépana, ktory vyhotovila M. Herucové (archiv IM,
SMD, nedatované). Informaciu potvrdzuje aj sipis absol-
ventov SUP-ky (v publikécii Schoo/ SUR + SUP + SUV =
75. Ed.: MELUZIN, 1. P. Bratislava 2007) kde sa Stépanovo

meno nenachadza.

Obr. 2: I. Stépdn, Objekty, plagdt k vystave v Galérii mladyeh, Bratislava,
1966. Foto: archiv 1. Stépdana, SMD.

bizarné oltare sucasnej doby. (obr. 1, obr. 2) Juraj
Mojzi$ v kuratorskom prihovore uviedol: ,,Konglo-
merdty xnebodnotenych predmetov sa Inepokojivo ag iitocne
presadzuii v priestore, v ktorom sa i materidlovd predmetnd
vpoved’ stiva vecnou aj Jvecnenon. Antiromantickym ges-
tom, antiumeleckym hazardom, bobarihalskym boZnym
prianim, aby bol Hovek ovekom.“” NV ramci expozicie
prezentoval 17 objektov. K vystave bol vydany aj ka-

8 Z dopisu Viclava Havla z dria 25. 8. 1964 je ztejmé, ze gtépé—
nova vernisaz sa v Prahe, v Divadle Na zabradli uskutocnila
1. septembra 1964. V archive Ivy MojziSovej sa dochovala aj
pozvanka na vystavu, ktora niesla strucny nazov: Ivan Stépan:
Kresby.

MOJZI$, J.: strojopis kuratorského textu, nepag. 1966, In:
archiv IS, SMD.
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talog. Recenzentka vystavy Iva MojziSova v texte pre
casopis ytarnd price pisala o ,,profannej sakralite®
Stépanovych objektov, ktoré pripominajicich motivy
memento mori. Boli pre nu aliziami na novodobé
ikony vynaté z ich prirodzeného miesta a vlozené
do nepredpokladanych suvislosti. Mojzisova pise:
wPredmety nevybera ako iitriky skutolnosti v ich redlnom
konkrétnom stave. Nardba sa vecami ako rekvigitanti, ktoré
s odeudzené samy sebe, svojej faktickej existencit, svojnn
siikromnémn bytin a povodnym sivislostiam. 1ecny fakt
pretvira na symbol spdsobom jeho vilenenia do obragu aj
samotnym vizudlnym sposobom tohto Henenia. “!° Teatrali-
zované objekty a asamblaze majui az scénograficky
charakter. To nie je nahoda. Stépan v divadelnom
prostred{ vyrastal'' a aj v fiom profesionilne posobil.
Hned po pred¢asnom ukonéeni Skoly umeleckého
priemyslu posobil v praxi, ktory tento zaujem stimu-
loval. Jednalo sa najmi o scénografické spoluprace
v Tatra revue, od roku 1962 spolupracu s Vojenskym
divadelnym suborom a s réznymi divadlami malych
foriem. Principy expresie, hyperboly ako aj motiv
humoru a absurdity uplatioval aj vo svojich grafic-
kych a paralelne pritomnych karikatarnych pracach.
Teatralnost’ vol'nych objektov je tak napajana z pros-
tredia v ktorom sa autor pohyboval a postupom casu
smerovala ¢oraz viac aj k rozvinutiu d’alSich dimenzif:
priestoru, svetlu a zvuku.

1 MOJZISOVA, 1.: Objekty Ivana Stépéana. In: Iytarnd price,
ro&. 14,1966, &. 7, s. 4.

U Autorov starj otec Adolf Stépan st. posobil ako divadelny
rezisér a maliar kulis. Cela rodina z otcovej strany sa venovala
ochotnickemu divadlu. Otec Adolf gtépén ml. (1904 —1977)
pracoval ako maliar kulis, interiérov a kostolov. V Bratislave
zalozil umelecko-priemyselny zivod ,,Stépin a Pribyla“ na
vytvarnd realizdciu interiérov. V pozostalosti sa zachovali na-
vrhy vyzdoby interiérov, ktorym sa v 30. - 40. rokoch venoval.
Spomenut’ mozno realizaciu nastennej vyzdoby piest'anského
Kursalonn z roku 1933, ktord Adolf Stépan realizoval.

Okrem spominanych domécich vystav bol Stépan zastipeny
medzi rokmi 1964 — 66 aj na vystavach : Biendle grafického nméni,
Brno (1964), Biendle nmladého umenia, Brno (1966), vystava Ascher
Awards, Londyn (1966), Medzindrodnd vystava grafického nmenia,
Tokyo (19606).

Biendle Danuvins ‘68 bolo viberovou medzinarodnou prezen-
taciou. Autori boli oslovovany na zdklade iniciativy komisara
vystavy Lubora Karu a organizacného komitétu. V augus-
tovych drioch doslo k nasilnej intervencii vojsk Varsavskej
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Bratislavska vystava zavrSovala periédu tvorby,
v ktorej materidlova kontradikcia, asamblaz, nonsen-
sovost’ bola ziadanym vyznenim objektov. V tvorbe
nasledujicich rokov zaéina Stepan Cerpat’ viac zo
zdrojov pop-artového, graficky cistejsicho vyznenia
objektov a sledujeme ich postupné prerastanie do
priestorovych environmentov. Moment taktility osta-
va pritomny a aj nasledujuicich pracach sa hmat stava
kI'icovym prvkom jeho uvazovania nad vytvarnym
objektom a zazitkom vnimatel'a*ky z jeho percepcie.

Smerovanie k priestoru

Diverzifikovana medialna tvorba zahfna sice
rozne formy vystupov, ale v odbornej literature
najreflektovanejsim boli jeho priestorové instalacie;
environmenty (z angl. enviroment. prostredie). Tie sa
stali kP'u¢ové vo volnej tvorbe konca 60. rokov'?
a nadvizovali na jeho divadelno-scénografické rea-
lizacie i zmienované reliéfy a objekty. V roku 1968
sa Stépan zucastnil na vjznamnom, v Bratislave sa
odohravajicom medzinarodnom Bienale mladého
umenia Danuvius’68. " Prezentoval priestorovy objekt
Optitercidlny stabiloid, 220 cm vysoky kovovy objekt
s viac ako 5 m priemerom, vo vnutri ¢leneny do troch
turniketov. (obr. 3) Z hl'adiska popisu autora nie je
celkom zrejmé ako bola koncentracia divaka*cky

zmluvy a osud vystavy bol ohrozeny. Napokon sa organizatori
dohodli na odklade a vystava nakoniec prebehla (18. 10 —21.
111968). Gestom dobrovolnej neucasti protestovali voci
nasilnému okupacnému kroku traja slovenski autori: Alex
Mlynarcik, Karol Lacko a Jana Shejbalové—Zelibské. Stiah-
nutim diel z vystavy ako aj obstrukciami ohladom posunutia
terminu nadobudol Danuvins ‘68 rozmer politického a obcian-
skeho protestu, signalu apelujuceho na slobodu ako zakladné
vychodisko nielen k umeleckej tvorbe, ale aj k plnohodnotné-
mu zivotu. Danuvius '68 predstavovalo prehliadku smerujicu
k novym divackym podnetom: k posunu k intermedialite,
interaktivite, experimentalnym technikim a materidlom. Ob-
javuju sa diela v ktorych bol doéraz polozeny na spolutcast’
divaka (Ivan étépén), na novu podobu (anti)monumentu,
ktory mal skér podobou groteskno-existencialneho pocitu
ako patetickej uniformnosti (Jozef Jankovic). Presah objektu
do komplexného a synestetického prostredia — environ-
mentu (Stano Filko) ¢i kinetické skulptiry (Anton Cepka)
naznacovali oslobodenie sa od historicky podmienovanych
defini¢nych ramcov jednotlivych médii. Pre bienale Danuvins
1968, vznikli dve verzie plagitov, okrem Stépénovych — Vo
variante plastickom i plo§nom - aj realizacia Milosa Urbaska.
Katal6g k bienale upravovali Jan Mraz a Ivan Kovacevic.



Obr. 3: I Stépin, Optiterciilny stabiloid, projekt environmentu k vystave
Danuvius 1968, Bratislava. Repro: 1V jtvarny Fivot, 1969, ¢ 1, 5. 42.

YV texte k Optitercidinemu stabiloidn pise sim autor 6 bodov,
ktoré jeho fungovanie Citatelovi*Tke vSak prili§ neozrej-
muje: ,,7) Sujet ameru je programom viudlno-siuchovébo excentra
(stabiloidn)? Svetlo, zvuk a pohyb, pozornost’ v troch substancidch
Siadost’ excakiného vedomia, analyza pocitového vt abu, osoba — bod.
2)Program vt abu medzi bodom a divakom? Siivisli vizudlny kontakt
danej pritomnosti 3) Kontakt divaka s bodom je teoreticky nekonecny?
Zavisly od vizudinej potentnosti divika. 4) Polyb vytvdra rytmus. Je
podmieneny? Rozgsah vytahu — subalterny tercidlnemu priestoru 5)
Rozumej: deklamacia sivislosti excentra stabiloidn na demonstrovanie
pocitu? Stabiloid, priestor deflamicie, subjekt, osoba jej vykondvatelom.

podrobovana ,,umelecko-psychologickej analyze®.
Autor pise o svetelno-zvukovych podnetoch, ktoré
na divaka*¢ku posobia v priestorovom bludisku.'*
Motiv prechodu troma turniketmi zasadenymi do
kruhového podorysu dynamizovalo pohyb divac-
tva, ktoré sa malo sustredit’ na vnutorny (zvukovy
a svetelny) bod. Zaujem o choreograficky aspekt je
nepochybne podmieneny Stépanovymi skisenost’a-
mi so scénografickymi realizaciami. V tomto pripade
sa otvara analogia k jeho scénografif ktort realizoval
pre hru Vaclava Havla Zdbradna slavnost’ (rézia: Pa-
vol Mikulik, premiéra: 5. 9. 1964, Mald scéna SND,
Bratislava). Vytvoril pre fiu objekt rotujuceho kolo-
toca ako symbolu put'ovej atrakcie. Motivy kruhu,
usmerneného rotujiceho pohybu sa potom objavuju
v mnohych jeho pracach (vystavnych realizaciach,
environmentoch, navrhoch projekénych miestnosti
¢i architektir) ako to dokladaja aj viaceré kresby
zo zapisnika, nerealizované projekty i zrealizované
diela (Optipolyton 1., vystavnd architektrira pre expozicin
Sperkov v Toronte). Je zrejmé Ze od optiky a haptiky sa
Stépan v tychto rokoch postva k zaujmu o celostni
pohybovo-zmyslovu skisenost’. K samotnej vystave
Dannvins realizoval autor aj variant plagitu.” Jeden
z nich v plastickej podobe umelohmotného reliéfu.'®
Realizacia plagatu v inej ako papierovej forme, v po-
dobe materialového geometricky konstruovaného
reliéfu v PVC predstavuje ojedinely sposob pristupu
k médiu. (obr. 4) Plasticky plagat bol tvoreny dvomi
elementarnymi objektami sivo-cerveno-ruzovy kruh
a zvlnena linia v ¢erveno-ruzovej farebnosti. Okrem
vizualnej stimulacie a potrebnej informacii o udalosti
motivuje plagat aj k dotyku; stava sa reliéfom a hmat
integralnou stacast’ou jeho vnimania.

V roku 1969 bol autor nominovany komisarom
LPuborom Karom do kolektivnej vystavy Junge Kiin-

>

6) Predpokladi sa graf presne vykondvaného programn? Mognost
inspirativnebo rastu myslienky predpoklada graf, vykondvany osobon
ako subjektom. Predpokladdm 9 aleternativ, i ked rognych pocitovych
hodndr. Danost, priestor, nepretriitost, nezdvislost’a pohyb bodu. Nie
050ba, subalterna tercidlnemn pristorn. “STEPAN, L: Z tvorby. In:
Viyitvarny Zivot, roé. 14,1969, €. 1, 1969, s. 42.

15

Druhy variant plagatu realizoval vitvarnik Milos Urbasek.

16 Porov.: https://scd.sk/dielo-smd/ivan-stepan-danuvius-68

-1968/
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Obr. 4: 1. Stépdn plasticky plagit k& vystave Dannvins, 1968. Foto:
g archivi SMD.

stler ans der CSSR, kde prezentoval dvojicu objektov
Sekunda 1., Sekunda 11. V tom istom roku rozvija
polohu smerujtcu viac k pop-artovo podanym, snad’
aj aranzérskou skusenost’ou ovplyvnenym objektom.
Prezentuje ich na vystave Siicasné tendencie v slovenskon:
maliarstve (1969, komisar: Ladislav Saucin). Opitov-
ne sa prejavuje vzt'ah k dadaizmu — predovsetkym

' Na vystave Siicasné tendencie v slovenskom maliarstve prezentoval
Tvan Stépan §tyri diela s nazvami: Prudky ndiraz na zmysiové
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Obr. 5:1. 5 1pdn, Prudky naraz na 3myslové centrum (objekt v popredi),
1968. Repro: kataldg vystavy Sitcasné tendencie v slovenskom maliarstve
(1969).

v nazve objektov'” —ale vo forme smeruje k reduko-
vanej$im poloham. Vrasnité struktury a asamblované
objekty opusta a uchyluje sa k cistejSiemu tvaru.
Jedno z diel (Prudky néraz na zmystové centrum, 1968)
dopliia elektrickymi ziarovkami a do jeho tvorby tym
vstupuje novy prvok; svetlo. (obr. 5)

Vzt'ah k prerastaniu objektu do environmen-
tov, instalacii s potencialom divackej interaktivity,
potvrdil vo svojich realizaciach pre exteriérova
vystavu Polymuzicky priestor v Piestanoch v roku
1970. V kapelnom parku realizoval monumentalny
environment Optipolyton 1. - Testacny priestor. (obrt. 6,
obr. 7) Rozvija myslienky interakcie medzi nav-
stevnikom*ckou a svetelno-hudobnou produkciou.
Pavilén o priemere 9 metrov sa delil na priestor pre
obecenstvo a programovu kabinu s hudobno-sve-
telnym programom. Hudobné tény boli rozkladané
prostrednictvom elektrickych tyristorov do svetel-
nych zariadeni rozmiestnenych v oblukovych seg-
mentoch obvodového plast'a. Hudba bola prevadza-
na do svetelnej kompozicie. Pre Optipolytin I. mali byt’
pripravené zvukové pasma v spojeni s hovorenym
slovom, ktoré mali byt’ predvadzané vzdy komor-
nému poctu divakov*cok ¢i posluchacov*cok. Islo
o polyfonicky environment, ktory vsak, ako vyplyva
z bohatej dokumentacif a korespondencii k objektu,

centrum, Puzdro na ulneny papier, Systematicky odehod dolava v pod-
mienkach odchodu doprava, Zriedkavy vzrast viasov na umelej hmote.
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Obr. 6: 1. SVte:ba’ﬂ, Optipoliton 1 — Testalny priestor, axonometria environ-
mentu, Polymuzicky priestor 1970, Piestany. Repro: 3 kataldgu vystavy.

nebol nikdy k plnej spokojnosti autora dokonceny.'®
Z umeleckého zdmeru i z odbornych posudkov' je
zrejmé, ze objekt bol pokusom vytvorit’ synestetic-
ké prostredie, vyuzivajuce technologické moznosti
aktualnej doby a nadvizujuce na tradiciu starsich
expetimentov s prevodom hudby do vizudlnych, sve-
telnych efektov.? Stépan sa podielal aj na grafickom
dizajne katalégu 1 variantoch plagatu. Zaujimavos-
t'ou a v slovenskom prostredi jedine¢nost’ou bola
bibliofilska edicia katalégu v plastovej dekorativne;j
krabicke, ktora okrem textovych informacii obsa-
hovala objekt charakteru multiplu; Karafinu. (obr. 8)
Ten mal podobu miniaturizovaného tranzistorového
organu. Cely komplex zberatel'ského boxu obsahoval
aj priesvitné folie a tri PVC vylisky. Na jednom z nich
sa nachadzaju otvory v podobe kruhu, trojuholnika
a Stvorca s informaciou: ,,Prieblady pre zorné ubly (po-

¥ Pozri: archivna zlozka Optipolytin I, archiv Tvana Stépana,
Slovenské muizeum dizajnu, Bratislava

'V archivnej zlozke k Optipolyténu I. v SMD su zachované
strojopisy nasledovnych posudkov k objektu: teoretik umenia
Tomas Straus, vedecki pracovnici SAV: Stefan Tlit” a Richard
Kittler, hudobny skladatel’ Jozef Malovec, lekar MUDx. Milo$

Obr. 7:1. Svtepa'ﬂ, Optipoliton 1 — Testacny priestor fotografia environmentu
pre Polymuzicky priestor 1970, Piestany. Repro:  kataldgn vystavy.

ugitelné v plenéri) . 18lo o , kukatko®, ktorym je moz-
né vymedzit’ si tvar sledovania krajiny, v suvislosti
s plenérovym sympéziom. Stepanov vtip reaguje aj
na dobové konceptualne tendencie navodov. Tu je
prevedeny do graficko-vytvarného objektu vyzyva-
juceho k akcif. Pendantom k zrakovej skisenosti
je Karafon — to jest zvukovy objekt elektronického
organu - este opatreny drobnou ,,zlomyselnost’ou®.
Stupnica,,C-C1* bola na ,,A* (ozna¢enom ako ,,Au*)
opatrena malym klincekom, ktory hraca*cku jemne

pichol do prsta.
Medzi zrakom a dotykom

Rok 1970 bol pre umelca mimoriadne bohaty
na vystavné aktivity. Samostatna vystava v Galérif
Cypriana Majernika na nam. SNP v Bratislave pod
nazvom Hmatové $tidio (jan 1970) potvrdila jeho
zaujem o priestor, interaktivitu, zapajanie obecen-
stva ako aj o motiv haptiky. V galérii rozmiestnil

Matej. Redakéne upravené posudky boli publikované v ¢aso-
pise Projekt Porov: Kol. aut.: Optipolyton 1. In: Projekt, roc.
13,1971, ¢. 143, s. 44 — 40.

? V nadviznosti na mnoho statsich pokusov, napr.: Alexandr
Nikolejavi¢ Skrabin, Thomas Wilfred, Ludwig Hilschfred —
Mack. Laszlo Moholy-Nagy a i.
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Obr. 8: 1. fvtejbéﬂ, Karafon, zunkovy objekt ako siicast’ limitovanej edicie
Fkataligu k vystave Polymuzicky priestor 1970, Piestany. Foto: archiv
IS, SMD.

tri skupiny objektov: 1Vysoky bmatnik, Tepelny organ
a Hmatové stidio medzi ktorymi divaci*cky precha-
dzali priestorom zaplnenym zo stropu zavesenymi
silikbnovymi vakmi naplnenymi vzduchom. (obr. 9).
(obr. 10) Material a jeho fyzické zakusanie tak
zohraval dolezita ulohu. Interaktivita navstevnika
s objektami bola nutna, predmetov bolo potrebné
sa dotykat’, obchadzat’ ich alebo do nich narazat’.
Permanentnym prepajanim videnia a hmatu sa na-
rasala konvencna koncepcia vystavy ako vizualneho
zazitku. Autor o svojej tvorbe napisal: ,,Prdca mnon
vyprodukovand a tak hmotnend do trojrozmernych lasti
Stava, alebo je uriend iba ako podklad, podmienka pre
dielo’, ktoré vznikd ag po dotyku s divdkom. | tom spociva
zmysel a opodstatnenie slovnej formuldcie ‘tvorivd praca’ .2
Pri instalacii Tepelny organ zapaja aj rozne tepelné na-
hrievanie hmatnikov. Madla su formované vtlacenim
realnej, fyzickej dlane do materialu. Kurator Richard
Gregor ku koncepcif Tepelného organnuvadza: ,,Stépdn
pougiva vyhradne odtlacok viastnej ruky. Pri vnimani doty-
kovyeh’ diel tak dochddza k virtudlnemu dotyku s autorom
(-..). Fyzickost’ tichto objektov je nepochybne mensia nes
Stelesnenie vo vduchom nafiiknutych priesvitnych vreciach,

2 STEPAN, 1: Z tvorby In: Vjtvarny Sivot, 14,1969, & 1, s. 42.

2 GREGOR, R.: Hmatové stidio 1970 / 2003/ 2004. katalog
k vystave, GMB/ Bratislava; Kosice 2003/2004, nepag.

200

Obr. 9: 1. Stépin, Hmatové stiidio, Galéria Cypridna Majernika, Bra-
tislava, 1970. Foto: archiv IM, SMD.

odkaz a jebo nespornd definitivnost’ sii viak naliehavejsie.”
Hmat je zmysel, ktory nie je iluzérny, je autentic-
ky; na rozdiel od zraku sa neda oklamat’. Navyse
hmatova percepcia stavisi s prvotnou skisenost’ou,
suvis{ s nasou ,,zapustenost’ou’ do sveta. Franctzky
filozot Maurice Merleau-Ponty v texte Fenomenoligia
vnimania o hmate pise, ze ten kto sa dotyka nie je
nikdy cistym subjektom. V dotyku sme vytrhavany
zo seba a stojime akoby ,,pred sebou®, v sebare-
flexivnom postaveni.” Uvedomujeme si vlastné telo
na zaklade kontaktu s inym (predmetom) a zaroven
nas cez dany objekt Stépan upriamuje aj na rozne
tormy (fyzicky prijemnych i neprijemnych) pocitov,
ktoré pri dotykani sa objektu zazfvame (teplo, chlad,
jemné elektrické chvenie ai.).

V ramci I. Otvoreného ateliéru - neoficialnej vystavy
v novembri 1970 v dome a prilahlej zahrade Rudolfa

3 Porov.: MERLEAU-PONTY, M.: Phénoménologie de la perception.
Paris 2006, s. 307 alebo pozti: PETRICKOVA, T:: Typika
taktilntho svéta. In: Fenomenologie télesnosti. EA.: URBAN, P.
Praha 2011, s. 117.



Sikoru - potvrdil Stépan zaujem o zmyslové poso-
benie vytvarnych diel. Prezentoval svetelny objekt
pod nazvom Kuety. V predzahradke vytvoril objekty
z trubic zakoncené svietiacou ziarovkou ako altziu
na kvetinovi zahrad alebo skor prirodu atémového
veku. V sposobe instalacie 1 vo zvolenom mieste je
ale zrejma altizia na , kutilské* praktiky; svojpomocne
vytvarané objekty dekorujice fasady domov alebo
zahradky. Motiv napojenia sa na amatérsku tvorivost’
(a to aj v pouzité materidlov z ktorych bol objekt
zhotoveny - trubice z vysavaca, ziarovky), mimikry
»neumelectva bolo ziadanym efektom a pre Stépana
aj uplatnenim jeho $pecifickej, subverzivnej komiky.
Druhym dielom bol reinstalovany Iysoky hmatnik,
osadeny absurdne vysoko tak, Ze sa na neho nedalo
doc¢iahnut’. V rovnakych rokoch vznikaju aj Tyce
na uréenie charakteru (1969-70), rozne sformované
hmatniky, poznacené zasahom autorovej ruky, kde sa
jeho prsty a dlan vtlacili do materialu. Pracuje v nich
s troma zakladnymi farbami - Zltou, modrou a cer-
venou - ktoré na objektoch kombinuje. Zmienené
objekty zavrsuju autorov zaujem o kombinaciu zra-
kovej a hmatovej skusenosti, rozvijanie umeleckého
diela ako komplexného zmyslového a zazitkového
objektu.

Stépan bol od podciatku svojej tvorby zaujaty
materialitou predmetov. Ojektami ktoré maja svoj
specificky tvar, Struktaru, farbu a tym aj rozmer
schopny evokovat’ emocionalny stav. Je mu blizka
groteska, hyperbolizacia. Od druhej polovice 60.
rokov sa linie geometrizuju a farebnost’ objektov
zjastije. Strukturdlno-surredlne tendencie ustupujt
smerom k vyraznejSiemu vyzneniu tvaru, materialu,
linie. A postupne sa pre neho stava ¢oraz podstat-
nej§i samotny priestor. Stépan ho buduje a pohyb
a vnimanie divaka*cky usmerniuje. Zaujimaju ho aj
architektonické determinanty priestoru, jeho spolu-
utvaranie a psychologické posobenie na ¢loveka (Op-
titercidlny stabiloid, Optipolyton I.). Financne, technicky
i materialovo naro¢né produkcie podnecuju autora
k uvazovaniu nad monumentalnej$imi koncepcia-
mi (pripravovany Optipolytén II. — nerealizovany,
model pre Opti-trigotin) a inklinovanie ku komuni-
kacno-priestorovym realiziciam (vystavny dizajn,
informacné systémy, architektira vystav). Tuzba
uzsieho prepojenia tvorby s praxou je zretel'na uz
aj poznamkach publikovanych v roku 1969: ,,Musin:
podotkniit, sme v nevybode voli inym odvetviam umeleckého

snagenia. Rozumey: film, divadlo, literatirn. Mdme iba
tden, sujet, scendr nasej price. To najhlavnejsie ndam chyba:
realizdcia, resp. podmienky pre realizacin.“** V tomto Case
ma uz bohaté skusenosti s realizaciou pre divadlo,
film ako aj spolupracami s kniznym priemyslom
a podmienky i prostredie doverne poznal. Nie je
preto prekvapujuce, ze tvorba sa od zaciatku 70.
rokov zacéina viac uberat’ smerom k ,,realizaciam®;
k pracam v architektire a v oblasti vystavnictva (zy-
Stavnd architektiira pre expozicin sperkov v Toronte, vystavné
realizdcie pre Inchebu, projekt detského ihriska v Zlatych
Moravciach, névrh organu pre koncertni salu v Slovenskon:
rozhlase a. 1.) ako aj spoluprica s institdciami vytva-
rajucimi si novu vizualnu identitu (ZOO, Polovnicky
zvaz). V 70. rokoch realizuje viacero rozsiahlych
navrhov a realizacii informac¢nych systémov pre
kulturne i zdravotnicke institacie; rozpracovany ndvrh
a viznalizdcie pre Slovensky rozhlas, Univergitnd knignica.

Aj v selektivhom prehl'ade realizacii sa vyjavuja
znaky uvazovania, ktoré su integrované v grafickej
ako 1 vol'nenej tvorbe. Je to predovsetkym dynamicka
linka, vychadzajica z organickych, oblych tvarov,
ale v 70. rokoch uz cistom, linearnom prevedent.
Linka dodava pracam dojem pohybu. V grafickych
pracach je napajana este aj s ,,psychadelickej* poeti-
ky 60. rokov, ale postupne sa jej ,,vegetamorfnost™
racionalizuje. Podobne aj v objektoch, kde od pre-
pojenia realnych objektov a informalnych asamblazi
prechadza k distej linil. V centre uvazovania v 70.
rokoch vo vystavnej architektire je prave pohyb.
Mozno si ho vsimnat’ v kompozicii $pirdlovo sa
zuzujucej kruhovo-segmentovej podesty pre vjistavu
Sperkov pre kanadské Toronto (1974). Oblé, stavebnico-
vo prepajané, modularne tvary vyuziva uz v ndvrbu
pre detské ihrisko v Zlatych Moravciach (projekt: 1970,
spolupraca: V. Droppa, J. Hlavica) a cez modularne
systémy ,,trojlistkového® tvaru vytvarajice dispozi-
tiv expozicie pre vystavy Incheba — Chemapol (1973).
Pre veltrh Incheba realizoval aj monumentalny
puta¢ v podobe mapy Ceskoslovenska z plastovych
segmentov na ploche 5000 m* (obt. 10) Ambicidz-
nymi avSak nerealizovanymi dielami na pomedzi
architektary a volného instalacného umenia boli
navrhy pre Optitrigotin - mnohostenny premietaci
priestor vysunuty na podeste, ku ktorému existoval

2 STEPAN 1969 (v pozn. 15), s. 43.
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Obr. 10: 1. Stépdn, piitaie k expozicii Chemapol — Incheba, 1973. Foto:
archiv IS, SMD.

aj trojrozmerny architektonicky model. Architektira
ma podobu geodetickej kupole tvorenej trojhran-
mi, pripominajica riesenia Buckministra Fullera.
Dalsim objektom s funkciou ,,black-boxu® bola
multimedialna propagacna kabina, prezentovana

# V audiovizudlnych projektoch i v environmente Optipolytin I.
i projekte pre Optitrigotin a Audiovizudlny propagacny objekt je
zretel'ne citit’ vplyv roznych experimentalnych a zmnozenych
projekii, ktoté sa zacali objavovat’ uz v 50. rokoch; Expo’58/
Brusel — Laterna Magika a Polyekran (Josef Svoboda — Alfréd
a Emil Radok) v ramci Ceskoslovenského pavilénu, Milton
Cohen a Once Group: Space Theatre (1958), Philips pavilon
(Le Cotbusier — Iannis Xenakis) i neskor v 60. rokoch; Poly-
vize a Diapolyekran v ramci Expo’67 a iné projekty na tejto
vyznamnej svetovej vystave (napr.. R. Kaitor: Labyrint, F.
Thomson — A. Hammid: We are young), ktoré pouzivali mul-
tiprojekcie. Motiv expandovaného filmu a intenzivnejsicho
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pod nazvom Audiovizudlny propagainy objekt (1972).
Kabina oktogonalneho pédorysu mala mat’ osem
koéji na premietanie obrazu, ktory sa projektoval
z centralnej kabiny z caruselovych diaprojektorow.
Podstatnu tlohu mal zohravat’ zvuk. Kazda z koji
mala samostatny reproduktor. Z nakresu vyplyva,
ze objekt mal byt urceny pre propagacné tucely
a expozicie. Oba projekty ¢asovo i koncepcne nad-
vazuju na Optipolytin 1. a st svedectvom nednavnej
snahy autora po tvorbe multisenzorickych prostredi
a uvazovania nad vystavou ako nad komplexnym
prostredim v ktorom sd informécie poskytované
a zdiel'ané cez vsetky zmysly.”

V nasledujicom obdobi realizuje viaceré rozsiah-
le prace v oblasti informac¢ného a komunikacného
dizajnu: informacny systém pre Univergitnii knignicu
a Stovensky rozhlas (1983). V oboch pripadoch nesie
rukopis komunikac¢nych systémov formu zalozeni na
informacnej prehladnosti; zrozumitelnosti jasnych
piktogramov oznacujicich prevadzky, obsluzné ¢i
socialne priestory (napr. v Slovenskom rozhlase boli
trasy farebne diverzifikované; cervenou vyznacené
komunikacie pre verejnost’, modrou pre zamestnan-
cov a zelenou pre acinkujicich). V Rozhlase v navr-
hoch presahuje do priestoru: v svetelnych znaceniach
(signalne svietidla) navrhuje svetla trojuholnikového
a pyramidalneho tvaru, vinformacnych tabuliach pre
zamestnancov zase navrhol sest’'uholnikovy objekt,
kde sa na jednotlivych plochach nachadzaju potreb-
né informacie. I piktogramy oznacujuce jednotlivé
miestnosti (socialne zariadenia, $tadia, schodisko
a pod.) vystupuji do priestoru tak, aby boli vidi-
tel'né z dlhych chodieb. Informacny systém ostal
v projektoch, detailnych nakresoch a dokumentaci
a napokon sa nerealizoval, aj z d6vodu predc¢asného
umrtia autora.”

audiovizudlneho zazitku bol v tychto rokoch frekventovanym
polom projekénych experimentov. Kupolovita architektiru
sliziacu na audio-vizualne predstavenie predstavili v roku 1965
umelec a filmar Stan Van Der Beck v spolupraci a architek-
tom a urbanistom Buckministrom Fullerom v projekt Movie
Dron. Divaci*cky sediaci alebo leZiaci na zemi mohli sledovat’
jednotlivé filmy alebo ich fragmenty vo frenetickej kolazi
premietanej na vautorny plast’ kupole. Nepochybne mnohé
z tychto projektov Stépan poznal a boli pre neho inpirativne.

% Podra informacie Zlatice Bollovej (z telefonického rozhovoru
6. 2. 2023).



Obr. 11: L Svle;‘)a'n ndvrh reklamného piitata pre bratislavski ZOO,
1977 (nerealizované). Foto: archiy 1S, SMD.

Racionalizacia informacnej navigacie pre navstev-
nika*cky i farebné rozlisenie komunikacif bol charak-
teristické 1 pre komunikacny systém v Univerzitne;
kniznici. Tu ostal v plosnej podobe, bez priestoro-
vych orientac¢nych tabul’ a oznaceni miestnosti. Este
polovici 70. rokov realizoval logotypy a vizualnu iden-
titu pre viaceré institacie ako 1 produkty. V roku 1975
realizoval identitu pre predajiiu UIUV na Obchodne;
ulici. Intenzivnu spolupracu mal autor predovsetkym
so Slovenskym polovnickym zvizom. Navrhuje pren
vizualnu identitu, plagaty, prospekty, diplomy a iné
tlacoviny pre ich roznorodé aktivity: Dunajsky pohar
v strelbe na asfaltové terie (1974) Medzindrodnii vystavu psov,
Polovnicke ntorky, Polovnicky ples, 1 ystavu polovnictva a pri-
rody a mnohé iné.27 V archive SNM sa nachadzaju aj
jeho navrhy logotypov pre VUS- Vojensky umelecky
subor, Revue Bratislava ¢i pre Slovart.

Rozsiahlou realizaciou bol aj logotyp a vizualna
identita pre bratislavska Zoologicksi zdbradn. NV archive
sa dochovalo viacero navrhov plagitov propagu-
jucich jednotlivé pavilény.® Hlavné logo vychddza
z jednym t'ahom realizovaného napisu ,,Z00,

%7 PodPa dokumenticie bol Ivan Stépin ¢lenom Slovenského
polovnickeho zvizu a majitefom polovnickeho listka. Do-
svedcuje to aj vysvedcenie z dspesne absolvovanej polovnic-

kej skusky zo dna 20. 4. 1974 (archiv IS, SMD).

# Navrhy boli schvilené Narodnym vyborom hlavného mesta
SSR a komisiou pre propagaciu a grafiku v roku 1977.

ktory je rozvinuty do hrubsich liniek tak, ze cely
napis posobi ako zvlnena trubica. Prave ,,trubkovi-
té tvary Stépan vo svojej tvorbe vyuZiva uz od 60.
rokov. Organicky na ploche papiera prepaja logo
so Stylizovanou zvieracou podobiznou. Ako putac¢
pre ZOO navrhuje monumentalny banner v mieste
prijazdu do ZOO — Bratislava. Nad stvorprudovou
cestou sa mala ty¢it’ mohutna postava tigra v pohybe,
preskakujiiceho cestu. (obr. 11) Stépan tak zacinal
uvazovat’ nad vizualnou informaciou vo verejnom
priestore v case ked’ este reklamné plochy a exterié-
rova reklama nebola beznou stucast’ou slovenskych
miest. Tento odvazny a snad’ aj privel'mi expanzivny
zasah ,,billboardu® do mestskej komunikacie sa na-
pokon nerealizoval.

K univerzalnosti tvorby autora prispievajui aj jeho
spoluprace s divadlom; predovsetkym scénografické
a kostymové navrhy a realizacie. V archive Shwvenského
miizea digajnn sa zachovalo 61 ru¢ne malovanych
kostymovych navrhov a 16 ks scénickych navrhov.
Ked'Ze nie su opatrené popiskami nie je dnes jed-
noduché urcit’ pre aké predstavenia boli urcené a ¢i
sa vSetky skutocne zrealizovali a dany vyskum caka
na intenzivnejsie spracovanie.”

Graficky dizajn a prace na papieri

V roku 1960 sa uskutocnila prva vystava Ivana
Stépana v komornych priestoroch Studia VSV,
v bratislavskej Redute pod nazvom Kresby a kaligram).
Z vyberovych prac kresleného humoru uchované-
ho v archive SMD, ale aj prileZitostnych prac na
strankach Kultiirneho %ivota je zrejmé zaujatie autora
komikou. Pojem ,,komika® ma $ir$i vyznam ako
humor. Pochadza z gr. komikos, slova ktoré sa pou-
zivalo ako protipdl k smutku a vaznosti, ktoré boli
umelecky stvarfiované v tragédiach. Cesky teoretik
humoru Vladimir Borecky pise o styroch podobach
komiky: naivite, ir6nii, humore a absurdite.”” Délezity
prvkom komiky je motiv inkongruity — nezhody,

» V tomto ohPade Stépanove realizicie v oblasti kostymovej
a scénografickej tvorby presahovali zameranie moéjho vysku-
mu na graficko-dizajnérke realizacie.

% BORECKY, V.: Teorie komiky. Praha 2000, s. 41.
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neprimeranosti, nesuladu. Prave z nej vychddza aj
atmosféra Stepanovych kreslenych vtipov, zaloze-
nych na absurdite.”

V prvej polovici 60. rokov sa objavuji u Stépa-
na aj prvky kolaze, fragmentacie textov so snahou
vytvorit’ ismevne posobiaci celok textu a obrazu.
Prikladom méze byt’ program improvizaény vecer
Improvizicie na thémato liska, kde vyuzil texty a kolaze
zo starych dobovych reklam zo zaciatku 20. sto-
roc¢ia. Nonsensova poetiku paradoxu ¢i absurdity
uplatniuje aj v grafickych ¢i typo-grafickych formach
kaligramov bliZiacich sa az k hranici vizudlnej poézie.
KahgramaUCke obrazce Stépan vytvara kontinulne
pocas celej svojej tvorby. V archive SMD sa zachovala
celd abeceda, kde jednotlivé obrazové znaky nadobu-
daju vyznam az ich pomenovanim. Nie je mi zrejmé,
ktoré z kaligramov prezentoval uz na prvej svojej
vystave a ktoré boli vytvarané dodatoc¢ne.”” V diva-
delnom programe ku hre Vaclava Havla Zdbradnd
slavnost, vytvorenom k bratislavskej premiére (1964),
sa objavuju aj motivy z tohto kaligramatického cyklu.
Obsah bulletinu je scasti tvoreny fragmentami listov
jednotlivych tvorcov predstavenia (Havel, Lasica,
Satmsky, Mikulik, Stépan), v d’alsej casti reproduk-
ciami Havlovej experimentalnej po¢zie (sustredencj
do zbierky Antikddy z roku 1964) a Stepanovych ide-

ogramov (ako ich sam nazyval), ktoré tvoria k Hav-
lovym vizualnym textom pendant. Tie Stepanove
su zaroven ojedinelym prikladom uvazovania nad
vzt'ahom obrazu a textu v slovenskom (vytvarnom
¢i literarnom) umeni. Z kaligramov sa v bulletine
objavuje ,,Egoista, kde spodna cast’ pismena ,,q"
je schovana v oku pismena ,,O. (obr. 12) V tomto
case v slovenskom prostredi pracuje s podobnym
komponovanim textu iba muzikolég, hudobnik a vy-
tvarnfk Milan Adamciak, predovsetkym vo svojich

! Borecky v zmienenej knihe charakterizoval absurditu prive
na zaklade polarity a napitia medzi subjektom a objektom,
ktory je vedomy, ale zamerne nelogicky. ,,Absurdni komika

participuje na kosmické komice a vddva se védomé bumoristické

sebareflexce s plnjm védomym viastni nepodstatnosti a bexpyznamnosti.
V7 absurdité je autonomie prekondna autenticiton.* BORECKY 2000
(v pozn. 24), s. 41.

* V ramci katalogu Brendle Brno 1982 sa objavuju tri navrhy kde
pracuje s pismenami,,Q%, ,,I, ,,D. Podl'a dostupného archiv-
neho materialu i bulletinu k divadelnému predstaveniu zahradna
slavnost’ ich zacina vytvarat’ uz pred polovicou 60. rokov.
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Obr. 12: Dugjstrana 3 bulletinu & predstavenin Zdbradnd slavnost,
1964. Viavo experimendiny text V. Havia, vpravo ideogram Fgoista 1.
Stépana. Foto: archiv 1S, SMD.

cykloch ,strojopisnej konkrétnej poézie.”> Stépan
postupne rozpracovava celi abecedu antropomor-
fizovanych pismen — obrazcov vychadzajucich z ty-
pografie. Prevedenie samotného obrazca pripomina
pracu s typografickym znakom a jeho vyznamom
u ceského grafika a ilustratora Jasu Davida, v jeho
autorskej publikacii Ka/igrany (Praha 1963). I u neho
sa pismo antropomorfizuje a stava sa figirou v poli
papierovej stranky.

Bulletin k Zdhradnej skivnosti obsahuje aj iné po-
lohy priam konceptualnych kresieb, ktoré v spojeni
s nazvom vyzyvaju k divaka*cku k objaveniu pointy.
Prikladom moéze byt kresba s nazvom Prepacte kde je
stvorec utvoreny z 11 X 11 malych kruznic, pricom
vo vnutri obrazca je jeden kruh vynechany. Alebo
maly, hrubymi linkami vyznaceny sStvorec s literar-
nym nazvom Miesto, kde nemogno abudovat’ vodovod.

¥ V polovici 60. rokov pracuje s kaligramom Milan Adamciak
predovsetkym v cykle Konsteldcia (napr. v textoch: Pribeh no-
torika, Kaligram, Nehoda ai). Z. roku 1968 pochadza cyklus nie-
kolkych kaligramatickych experimentalnych basni od Roberta
Cypricha. Jeho texty mozno vztiahnut’ aj k vplyvom ktoré
nepochybne poznal, okrem Adamciaka napriklad k optickym
poémam Vladiml’ra Burdu (Vazy, Yj/pagmmy 1964 65) Emila

Cyprichovej experimentélnej poézie porov KRALOVIC , )

Akcie, kontradikcie, negacie: Rand tvorba a experimentilna
poézia Roberta Cy pricha In: Sesit pro umeéni, teorii a pribugné
zony, roc. 16, 2022, ¢. 32, 2022, s. 9 — 43.



Z drobnych prac na papieri zo 60. rokov sa
v archive dochovali viaceré kresby zo skicara, PEF-
ka ¢i pozvanky na vystavy alebo programy divadiel.
Svedcia o autorovej bohatej ¢innosti i réznorodych
tvorivych technikach. Vyuziva pracu s fotografiou
(pozvdntka na vystavu Zuzany Mindcovej, foyer Malej scé-
ny SND 1967), grafické techniky (pouzitie drevorezu
vo vlastnom PF 71966),* motiv repetitivnosti obra-
zov pseudo-komiksu (PF 7970) ¢i kresbu, kde ciara
vystihuje podstatné rysy postavy ¢i portrétu (portrét
Lasicu a Satinského v PF 7969 pre Divadelné studio).
Od roku 1965 spolupracuje aj s Ceskoslovenskym
filmom - Bratislava. Okrem plagatov a publikacii sa
nachadzaju v archive SMD aj dve PF-ka pre dand
instituciu z rokov 1967 a 1968. Prva je tvorené op-ar-
tovou liniou v ¢ierno-hnedej farebnosti, posobiacej
domom drapérie. Druhé ma podobu rozlozitelného
bookletu s fotografiami filmov, ktoré za rok 1968
vznikli a Stylizovanymi graficky znazornenymi
tvaram v ruzovej a oranzovej farbe. V roku 1969
realizuje aj PF pre Casopis Vymarny $ivot technikou
kolaze. V tomto roku upravoval vsetky obalky (10
¢isiel) tohto ¢asopisu vydavaného Zvizom sloven-
skych vytvarnjch umelcov. Uprava obalok bola
minimalistickd, tvorena vzdy rukou nakreslenou
zalomenou liniou na Favom okraji a vrchu obalky.
S kazdym d’alsim ¢islom jedna linia pribudla a tak
sa behom roku a vytvarali obrazec pripominajuci
listovanie v ¢asopise ¢i knihe.’5

Z volnejsich veci a realizacii na papieri je zauji-
mava Géast’ Ivana Stépana na albume Symposion 111
v roku 1976, ktory bol venovany pamiatke predcasne
zosnulého vytvarnika Milosa Lakyho.”® Stépin sa
predoslych dvoch albumov Symposion 1. a 1I. neza-
castnil. Tentokrat k prizvanej ucasti vytvara non-
sensovo ladent fotografiu s vlastnym Stylizovanym
autoportrétom. Ide o autoportrét, kde stoji nahy
s upevnenou patafyzicky posobiacou protézou na
penise, ktora zvadza moc k palcu na nohe (Projet
na rok 1976 — ndvod na prebudovanie mocovodn na palec

** Rovnaky motiv Zeny s dykou sa potom v zmnozeni objavuje
v ramci plagatu k filmovému dielu Odbalenie Alzbety Batoriiky
z roku 1965.

* Podobnym sp6sobom zalamovanej a viacndsobne zmnozo-
vanej linie upravoval obalky Casopisu 1ytvarné umeéni cesky

vytvarnik Zden¢k Seydl v roku 1958.

u noly). Fotografia na ¢ervenom poli, zasadena do
kruhovej kompozicie, ktord kopiruje aj nazov pro-
jektu, ma podobu loga ¢i plagatu a evidentne stvisi
s autorovym vtedajsim vizualnym premyslanim
v kontexte propagacnej tvorby a realizacii vizualnych
identit. V tomto pripade vsak kI'i¢ovu rolu zohra-
va seba-ironicka Stylizovana prezentacia vychadza
v ustrety neo-dadaistickym tendenciam objavujticim
sa aj v prostredi neoficidlne slovenskej vytvarnej
scény 70. rokov.”’

Plagatova a propagacna tvorba

Rané autorove prace z pociatku 60. rokov vy-
kazuju znamky estetiky ,,bruselského stylu® s vyu-
zitim asymetrickej kompozicie, plosnej farebnosti,
geometrického rozvrhu obrazu a textu, ktory ak-
centuje dynamiku kompozicie, kontrastnost’ farieb
a 1inii.38 V tomto duchu vytvara reklamné plagaty
(napr.: Navrh na reklamny plagat Salvat, Ndvrh na re-
klammy plagat Zverplast), ktoré maja svoju analdgiu
v reklamach ¢i grafickej dprave dobovych casopisov
(Tvar, Plamen, Domoy, Reklama, Kvéten a. 1.). D6lezitym
principom sa stava ergonémia, snaha emocionalne-
ho posobenia plagatu. V zmienenych prikladoch sa
stretavame sa aj so zapajanim fotografie (Sverplast)
alebo kresby (Salvat). Zaciatkom 60. rokov realizuje
aj viacero propagacnych plagatov pre Komundlne
slugby mesta Bratislava, kde uplatnuje fotograficky
motiv, metédu kolaze v kombinacif s vyraznym
textom alebo s variabilnou typografiou. Vyuziva
vizualne efektivne postupy; kontrastné farby, pismo
zdoraznené farebne, velkostne alebo umiestnené
v komiksovej ,,bubline®.

V rokoch 1960 — 61 pracoval Stépan ako vytvar-
nik v bratislavskej Tatra revue. Okrem divadelnych
plagatov a programov sa podielal aj na scénogra-
fii ¢i kostymovej tvorbe. Z tohto pdsobenia su
v zbierkach SMD v Bratislave dochované mensie

programy a plagaty (plagaty k Jazzovym koncertom, fil-

% Na albume Symposion I11., In memorian Milos Laky patticipovala
25 vytvarnikov*cok. Finalna prezentacia prebehla v byte
Dezidera T6tha na Moskovskje ulici €. 1 v Bratislave, v izbe,
ktorua pre prezentacné ucely vyprazdnil a zriadil tu bytovu ga-
lériu pod ndzvom Depozit. Bytova galéria existovala v rokoch
1976 —1977. Dezider Té6th uviedol, Ze sa Stépan prezenticie
osobne nezucastnil a svoje dielo nechal poslat’ (Z rozhovoru
s autorom 22. 11. 2024).

205



movym premietaniam, progranm a plagat predstavenia divadla
Semafor a. 1.) ako aj tri divadelné plagaty vo formate
A2 k predstaveniam Ostrov krila 1eopolda, Orfens
v polosvete z rokov 1961 a Sen noci sansinovej z roku
1962. V poslednom zmienenom plagate vyuziva
autor kontrast grafickej textdry a ru¢ne malovaného
navrhu motivu ruze. Farebnym kontrapunktom je
farba pisma a cerveného srdca. Kontrastnost’” ako
jedna zo zakladnych modelov vizualneho dizajnu
je prevedena nielen v napiti farby, ale aj motivov.
Zaciatkom Siestej dekady coraz viac prenikajd do
grafického dizajnu prvky textdr a prepajanie kresby
s fotografiou, abstraktného motivu s konkrétnym
predmetnym prvkom. V tomto i predoslych prikla-
doch reklamnych plagatov je vidiet” autorovo ,,hla-
dacstvo® v zaciatkoch 60. rokov. Este nema jasne
rozpoznatel'ny rukopis, ktory sa profiluje hlavne
koncom dekady a zaciatkom 70. rokov. Vyuziva ako
ekranové a kontrapunktické prvky tak motivy struk-
turalnej abstrakcie v kombinacii s kresbou alebo aj
motiv montaze textu a fotografického obrazu.

V roku 1963 a zacala jeho spolupraca s [gjenskyn
umeleckym siiborom (1”US) pre ktory realizuje plagat
na kabaretné predstavenie dvojice Lasica - Satinsky
Poprava sa nekond (1963). Kolaz vyuziva aj v plagate
pre ,,komicka revue® opit’ pod hlavickou VUS;
Kozmotol (1965). Pismena st vytvorené z trhanych
farebnych papierov, doplnené kresbou. Linie kresby
sa zmnozuju, s detsky rozpustilé a dotvaraju napis
do podoby kozmického dopravného prostriedku.
V rovnako roku vznika aj poster pre satiricky kabaret
Improvizovat’ zakdzané (1965) s motivom hudobnych
nastrojov a zmnozovanych textov nazvu predstave-
nia. Pre VUS vytvoril aj plagat k dvojpredstaveniu

7 Zaujimavé je, ze Etienne Cornevin — ucitel francizstiny, ktory
posobil v 70. rokoch v Bratislave a intenzivne sa zaujimal o ne-
oficidlnu vitvarnd scénu — nespomina Ivana Stépana vo svojom
texte: Zdkladné pojmy k legende o ument dada v Bratislave. V fiom
totiz vzt’ahuje tvorbu slovenskych autorov*iek k poetike (neo)
dadaizmu, k motivu hry, absurdity a humoru. gtépém, naprick
tomu e jeho tvorba druhej polovice 60. rokov k tejto poetike
inklinovala, je spomenuty iba okrajovo v suvislosti s jeho insta-
laciou v ramci I. Otvoreného ateliéru (1970). Porov: CORNEVIN,
E.: Zdkladné pojny k legende o umeni dada v Bratisiave. In: Ocami
X: Desat’ autorov o siicasnom slovenskom vytvarnom ument. Z.ost.:
BARTOSOVA, Z. Bratislava 1996, s. 147 — 181.

* Marta Sylvestrova vyznenie bruselského $tylu v grafickom

dizajne charakterizuje: ,,Celd koncepce grafického designu, kazdy
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baletnej rozpravky pre dospelych Balada o strome
a revualnej frasky Lysistratidda.

Roky 1964 — 68 st rokmi experimentovania v tom
zmysle, Ze autor testuje rozne moznosti vizualnych
stratégif, typografickych hier i kombinacie vyuzitia
roéznych pristupov; od vyuzivania informelovych
foriem, pouzitia fotografie vlastného objektu az po
pop-artovo ladené plagaty vyuzivajice pastelové
farby a silne stylizovanui ornamentalnu kresbu. Ide
o umelecky experiment (lat. pokus, skaska) ktory sa
oproti vedeckému vyznacuje vyraznym $pecifikom;
overovanim v praxi. ,,Fxperiment gnamend podrobit
myslenkn — iden — konsce v redlu, prisobem zameérenym
systematicky a kritioky pise filozof Etienne Souriau
v Encyklopedie estetiky.”’ Stépan voli rozmanité spo-
soby pouzitia vytvarného jazyka a v nich testuje aj
graficko-dizajnérske moznosti v ramci aktualnych
dobovych prudov (informel, pop-art, neo-dada,
psychadelické prvky objavujice sa v undergroundom
americkom umeni a plagate ai.).

Z rokov 1963 a 1965 pochadza trojica navrhov
divadelnych plagatov. V prvom z nich dominuje
raster kruhov vytvorenych technikou monotypie
(Slawomir Mrozek: Strip-tease, Veselica, 1963).*
Druhy je vytvoreny centralnym motivom, ktory
mozno vidiet’ aj ako silne geometrizovanu postavu
aj ako abstraktnd, archaicky posobiacu totemicku
kompoziciu (W. Shakespeare: Julius Caesar, 1965).
Omnoho redukovanejsi a graficky cisty charakter ma
plagat k dvoj-predstaveniu W. Shakespeare: Skrotenie
certice a J. G. Tajovsky: Statky — gmitky (1972) pre
studio Novej scény na Suchom myte v Bratislave.
Specifickym pristupom k tvorbe plagatu (¢i kniznej
obalky) je pouzitie fotografie vlastného diela. Po tejto

komponent formy a prostoru, material a technika, slovo i obraz, vse

Je podiizeno celkovému vyrazu. Linie, plocha, textura, ton, barva
i typografie se stali prostredkem intuitivniho emociondlnibo vy-
Jjddreni, forem abstrabovanych do geometrickych tvari a podrizenych
expresivnimu vyrazu, jemus odpovidd na geometrické stylyzaci
koncipovany vytvarné piisobivy design. SYLVESTROVA, M.:
Bruselsky styl a graficky design. In: Bruselsky sen. Ceskoslovenski
itast na Svétové vystavé EXPO 58 v Bruselu a ivotni styl 1.
poloviny 60. let. Eds.: KRAMEROVA, D. — SKALOVA, V.
Praha 2008, s. 308.

¥ SOURIAU, E.: Encyklopedie estetiky. Praha 1994, s. 257.

% Plagit bol prezentovany aj na Medzindrodnom biendle usitej
grafiky v Brie v roku 1964.
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Obr. 13: 1. $tpén, plagit k filmun Sladky tas Kalimagdory (jedna 3 dvoch
verzii plagdtu) 1967. Foto: archiv 1S, SMD.

moznosti siaha autor v pripade vlastného navrhu
plagatu k vystave Objekty v Galérii Mladych / Galérif
Cypriana Majernika v roku 1966. Motiv plagatu tvori
asamblaz na drevenej podlozke v podobe kridlové-
ho oltaru. Triptych odkazuje k sakralnemu nametu,
v tomto pripade vsak dstrednu ,,tabul’'u® tvori objekt
zvrasnenej textilnej Struktiry a damske podvizky."
Cierno-biela fotografia ,,oltaru® spoc¢iva na funda-
mente geometrickych linii ktoré zvyraznuju text:
nazov vystavy a autora. Spodnu stvrtinu plochy tvori
informacia o Case, mieste a konan{ vystavy. K vystave
bola zaujimavo ponata aj pozvanka v ktorej bola cez

! Jednd sa o dielo prezentované na vystave pod niazvom Objekt I.
(1965). Vizualna hra formy a obsahu objektu kde forma od-
kazuje na posvitné pricom objekt reprezentuje skor erotické
napitie je pritomna v kontexte slovenského umenia castejsie,

dierku v papieri prestréeny pramienok hrdzavych
zenskych vlasov. Taktilny, fetisizujuci moment tvorby
sa vyjavoval uz pri oznameni o konani expozicie.
K vystave Objekty bol publikovany katal6g s cierno-
bielymi reprodukciami vybranych diel.

V rokoch 1966 a 1967 navrhol niekol'ko plagatov
pre filmy. Pravdepodobne najznamejsim a najrepro-
dukovanejsim je plagat k filmu Siadky éas Kalimagdory
(rézia: Leopold Lahola, 1967), ktory ma dve verzie.
Obe tvoria farebné fotografie objektov, resp. kom-
pozicie vytvorenej pre potreby fotografickej repro-
dukcie. V prvej verzif plagatu pouzil Objekt bez ndazvu
z rokov 1966 — 1967, ktory tvori otvoreny cerveny
obal na husle plny r6znych naakumulovanych pred-
metov: babika, poskladana panska kosel'a, detska dre-
vena stavebnica, skimavky, lupa, papierova lodicka
ai.* Vytvira prenosny ,,kabinet kuriozit* svedciaci
o fascinacii predmetom, az v rozmere fetisizacie
(fetiSizmus — z fr. fétiche, z portug, fetico — Caro, ¢aro-
vy prostriedok, lat. fecticins — urobeny, zhotoveny).
Stépanovo myslenie ma v tomto ¢ase zaklad v méagii
vizualnej slasti, ktora chce dat’ ¢iastocne zakusit’
aj divakovi*cke. Fascinuje ho roznost’ materialov,
farieb a Struktar. V pripade druhej varianty plagatu
pouzil fotoreprodukciu asamblaze zlozenej z odliat-
ku pestrofarebného torza Zeny, v podobe manekyny
z vykladu obchodow. (obr. 13) Estetika vykladu ako
najdenej asamblaze, ako exponovania r6znosti povr-
chov struktura a farieb je pritomna v estetizovanom
podani erotizujiceho zenského torza. Farebné casti
detskej stavebnice prekryvaju lono a c¢ast’ z nich je
porozhadzovana mimo figurinu. Motiv hry, detske;
fantazie, ale aj erotizmu je pritomny aj v samotnom
namete filmu Sladky cas Kalimagdory, ktory vznikol
podrla literarnej predlohy Jana Weissa Spdc v zvero-
krubu. Plagat je doplneny rucne kreslenym oblym
pismom, ktoré vypina volné plochy medzi figurinou
a motivom kociek. Farebnost’ tu nadobuda az hyp-
noticky raz. Vo vyraznych vzajomne sa prelinajucich
farbach je citit’ vplyv estetiky amerického plagatu
60. rokov. V ramci spoluprace s Ceskoslovenskym
filmom realizuje aj plagat k filmu Jana Lacka: Odba-
lenie AlZbety Batoryiky (1965) s motivom nasobne sa

najvyraznejsie v cykle O/tdrov Stanislava Filka.

# Porov: fotografia inscenovaného objektu v zbierke SNG:
https://www.webumenia.sk/cs/dielo/SVK:SNG.P_2620
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opakujucej postavy zenskej postavy s dykou, vytvo-
renej drevorezom a zmnozovanej do kompozi¢ného
tvaru obdiznika. V dvoch verziach plagitu na film
Siedmy kontinent (rézia: Dusan Vukoti¢, 1966) vyuzil
autor metddu kolaze pricom pracuje s fotografiami
ktoré vznikli pocas nakricania filmu (autorka Zuzana
Minacova).

Koncom 60. a v pociatkoch 70. rokov je u Stépé-
na vysledovatel'na referencia k estetike ,,psychedé-
lie®, 1 ked’ v omnoho redukovanejsich a zdrzanlivej-
sich podobach ako tomu bolo v pripade americkych
autorov druhej polovice 60. rokov (Victor Moscoso,
Lee Conklin a. 1.). Nie st tu pritomné vplyvy vizuality
podmienenej drogovymi experimentami, ale skor
priklon k silnej Stylizacii, organickej formacif tvarov
a pisma ako aj vyrazna pastelova farebnost’. To sa
prejavuje hlavne v cykle kresebnych portrétov ¢lenov
kapely Beatles a tiez v navrhu 1 realizacii plagatu pre
divadelné predstavenie Cakanie na Godota bratislav-
ského Divadla na Korze (v hlavnych dlohach so
Stanislavom Danciakom a Marianom Labudom).
V Stépanovom pripade ide skor o pop-artovi inkli-
naciu a vymedzenie sa voci strohému, funkcionalis-
ticky ponimanému plagatu (i ked ku geometrickej
osnove rozvrhu plochy sa stale vracia, zretel'ne v 70.
rokoch), c¢o je znakom vyrazovej slobody a uvol-
nenia, ktoré bolo v nasom prostredi citit’ nielen vo
vytvarnej, ale i spolocensko-politickej oblasti na kon-
ci 60. rokov. Mozno tu badat’ referencie na tvorbu
Miltona Glasera alebo Jana Lenicu. V archive SMD
sa nachadzaja dve verzie plagatov: jedna v originaly;
s osovo symetrickou kompoziciou, nadpisom tvo-
riacim meno autora textu (Beckett) a ndzvom hry.
V druhej verzii dominuju tvare hercov, ale tentokrat
je kompozicia dynamickejsia, rozpohybovana nielen
vychylenim symetrie, ale aj dynamikou pisma a pes-
trejSou koloristickou paletou.”

Zaujem o spracovanie materilu sa u Stépana
nevytratil ani v pripade jeho graficko-dizajnérskych

# V archive Divadelného tstavu sa nachidzaju aj dve verzie bul-
letinov k predstaveniu. Nie je v nich uvedeny autor, ale podl'a
$tylu predpokladam Ze autorom jednej z verzii — ktora vyuziva
kolazové prvky a motiv serigrafickych bodov, tzv. ,,dots*
charakteristickych pre pop-artovu estetiku — je Ivan étépém.
Druhy bulletin tvorf ténovana fotografia z predstavenia. Po-
rov.: online dokumentacia k predstaveniu Cakanie na Godota:
https:/ /zlatakolekcia.theatre.sk/inscenacia/ cakanie-na-go-
dota/dokumenty/ [dohladané 27. 1. 2023]
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prac. V roku 1968 realizoval okrem uz zmienovaného
plagatu pre Danuvius 68 aj plasticky motiv prebalu
na nizko nakladovej publikacii pre Zahranicné odde-
lenie Slovenskej filmovej tvorby. Interna publikacia
Ceskoslovensky film 1968 je 7 hPadiska obalky prepo-
jenim tvarovaného plastického prevedenia s mini-
malistickym reliéfom a pop-artovo vyznievajicimi
detailami hlav.

Okrem plagatov pre vlastnd vystavu Objektor ¢i
prehliadku Danuvins realizoval Stépan v tomto ¢ase
viacero plagitov pre vystavy; s formou papier-collés™
pracoval na plagatoch pre Uystavu miladych v Brne
(1966) ako aj plagat na Stretnutie mlidege Praha — Bra-
tislava (1960). Pre I1. Celostdtnu prebliadku spomienkovych
a darceovych predmetoy v Bratislave (1967) vytvoril
napadity poster s dominantnym ruzovym akoby
pneumatickym objektom. V roku 1968 vytvoril
opticky-iluzivny plagat v podobe dvojfarebnej zele-
no-Cervenej Spiraly pre Svetovi vystavu plagatov v Sofii
a v roku 1969 bol upravoval a graficky pripravoval
katalég medzinirodného socharskeho sympozia
Socha piestanskych parkoy, ktoré prebehlo pod kura-
torskym vedenim Lubora Karu. K vystave pripravil
plagat a dve verzie katalbgov; jednu klasicku, kde bol
na obalkedetail fotografie travnika reprezentujiceho
zelené plochy Kupel'ného ostrova v Piestanoch.
Druha verzia bola bibliofilska kde pracoval s tech-
nickym materialom — umelym travnikom — a teda
zdoraznenim textury, dotykovej a pocitovej zlozky.
Katal6g a pozvanku k podujatiu rovnako pripravil
Stépan v prehPadnom, Zitkovo priatePskom vizu-
alnom podani. V celom katalégu vyuziva vyrazny
prvok lomenej zatvorky ([]), ktorym zdoraznuje pod-
statné informacie ja jednotlivych strankach. Plagat je
opit’ v limitovanej, ale kontrastnej farebnosti. Tvoria
ho dva geometrické tvary. Prvy pripominajici laby-
rint v $edo-ciernej farbe s centrom v podobe dvoch
ruzovych bodov. Na spodnej ¢asti je viditelny motiv
striedajucich sa zelenych a bielych segmentov kruhow.

¥ Papier collés (fr.: k sebe zlepovany papier) technika pévodne
zalozena na vlepovani ustrizkov novin, platna, tapiet nale-
piek a pod. do obrazov. V tomto zmysle hovorim o technike
pretrthavanych alebo vystrihovanych farebnych papierov
ktoré su na ploche plagitu zostavované do novej tvarovej
kompozicie.


https://zlatakolekcia.theatre.sk/inscenacia/cakanie-na-godota/dokumenty/
https://zlatakolekcia.theatre.sk/inscenacia/cakanie-na-godota/dokumenty/

Priklon ku geometrickému ponatiu jeho grafickych
prac je tu uz zrejmy. Opust’a Struktdry a zaujem
o fakturalne povrchy a pracuje s optickym tcinkom,
stustrednymi kruhmi, kontrastami farieb v kompozicii
racionalnej osnovy. Na hornej hrane plagatu je vel-
kostne zminimalizovany nazov podujatia.

Na ziklade skusenosti so Stépanovou pracou je
komisarom osloveny ku grafickej uprave katalogu,
plagatu a inych distribucnych materialov aj v roku
1970, kde format Sochy piestanskych parkor nadobudol
ambiciézny podtitul: Polymiizicky priestor: Socha, objekt,
svetlo, hudba.* Na plagat ako aj na obdlku katalégu
pouzil Stylizovany tvar, ktory mozno rozpoznavat’
ako T'udsku hlavu, ale aj ako strom. Reverzibilnost’
obrazca ponechava otvorenu k individualnemu vni-
maniu. Na obalke katalégu je jasnejsie zdoraznena
hlava figury. Pouziva atypické, neénové farby, ktoré
kombinuje so striebornou plochou, ktorej odtien
a lesk sa meni dopadom svetla.

Priklady plagitovej tvorby ukazuji Stepanovi
nielen schopnost’ adaptability, ale i formalneho
experimentovania v roznych vizualnych styloch
1 formatoch pricom vzdy zohPadnuje aj zameranie
podujatia ¢i obsah filmového, kultdrneho ¢i divadel-
ného prednastavenia. Fotomontaz, kolaz, grafické
techniky alebo praca s ofsetovou tlacou v zmiene-
nych plagatoch 60. rokoch sa neskor redukuje na
abstrahujuci, znakovy element vystihujuci podstatu
podujatia ¢i komunika¢ného odkazu (napr. navrhy
na environmentalne plagaty pre Svetovy dert ochrany
givotného prostredia, cca 1973).

* Uvodny text ku katalogu komisara Pubora Karu z novem-
bra—decembra 1969 je koncipovany ako projekt planovanych
vystav na najblizsie tri roky s urc¢enou dramaturgiou podujatia
pre kazdy z rokov. Pise o Polymuzickych expoziciach ktoré
sa rozvijaju od prezentacie domacich autorov (1970) smerom
k medzinarodnej ucasti (1971) a naslednym konfronticiam
domacej a zahranicnej scény. Pre vsetky expozicie je zakladom
vytvarna fuzia médif a zanrov, ,,inter-art™ vyuzivajici napitie

a prechody r6znych druhov vytvarnych disciplin a zd6raznuje

sa aj aspekt svetla, hudby ako i experimentovania s projek-
tovanym obrazom. Napokon sa v tomto experimentdlnom

moéde podarilo zrealizovat’ iba jedno podujatie v roku 1970.

Plagat na podujatie a rovnako aj katalbg teda obsahuje infor-

miciu tykajucu sa zamyslaného cyklu podujati: Poymiizicky

priestor 1, 11, 111. 1970 — 73. Porov: KARA, L.: Projekt ple-
nérovych expozicii. In: Polymiizicky priestor L., IL., I11.: Socha,
objekt, svetlo, hudba. Piest’any 1970.

V 70. rokoch sa diapazon realizacii rozsiruje
a jeho volI'na tvorba je uplne odsunuta. Realizuje uz
spominané vystavy pre Inchebu, orientacné systémy
pre budovy Slovenského rozhlasu (navrh) a Univer-
zitnej kniznice, logotypy a vytvarnd identitu ZOO,
ale aj drobnejsie zakazky vo forme navrhov na
diplomy, prospekty a pod. Evidentné je smerovanie
k abstrakcii tvaru, niekedy vychadzajiceho zo zoo-
morfného vychodiska (motiv pava na diplome pre
Medzindrodnii sit ag magnetofonovych nabravok hudobného
Jolklorn), inde je striktnejsi a volf rigidne geometricku
kompoziciu (diplomy pre Ustredny vybor zvizn sloven-
skych architeftop). V niektorych polohach kombinuje
geometriu z kruhovych vyseci do podoby tercov
a buduje z nich figuralny motiv (Pozvanka na II.
celoslovenskdi prebliadku detskych divadelnych siborov —
Detskd Trnava, 1971). Zaujem o vytvarnu skratku,
ideogramickost’ a kaligramatickost’ vo vytvarne
presnom, kultivovanom prevedeni bolo ocenované
aj na medzinarodnych prehliadkach na ktoré bol
viacnasobne ptizjvany.*

KniZna a ilustracéna tvorba

Expandované medialne pole v ktorom sa Ivan
Stépan suverénne pohyboval zahffialo aj kniznt
tvorbu. T4 mala v socialistickom Ceskoslovensku
vysadné postavenie v tom, ze bola stedro dotovana
statom, vychadzalo mnozstvo publikacif (i ked’ velmi
roznorodej kvality) vo vel'mi vysokych nakladoch
a navyse boli knizné vydavatel'stva — a hlavne ich

“ Stépan sa pravidelne zucasttioval medzinarodnych prehliadok:

Biendle usité grafifky / Brno. V roku 1970 prezentoval svoje dva
navrhy pre UNESCO — Organizicin spojenych ndrodov pre videla-
nie, vedu a knltiirn a v roku 1979 tri diela; plagat pre Dunajsky
pohdr v strelbe na asfaltové holuby (1974), subor znaciek pre vy-
stavu Ceskoslovenského ugitého umenia v Moskve (1975) a subor
logotypov pre ULUL (1975). V roku 1982 predstavil trojicu
kaligramatickych obrazcov — pismen abecedy vyjadrujicich
atropomotfizované vlastnosti: Hypochonder, Proletir a Egoista.
Poslednym brnenskym biendle ktorého sa zdcastnil za svojho
zivota bolo Biendle Brno 1986. Predstavil trojicu dekorativnych
posterov (Romeo a Jiilia, Maskarny bal, V" satni), opat’ s typogra-
fickfm motivom. Hoci st v katalégu datované rokom 1985
jednd sa o autorove starsie prace.
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vytvarné sekcie — casto azylom pre vytvarnikov*c-
ky ktot{ sa vedeli dostat’ k zdkazkdam a realizaciam
poskytujicim aj finacno-ekonomické zabezpecenie.
Pre Stépana viak knizna tvorba nepredstavovala iba
,.chlebovky*“.47 V ramci svojej graficko-dizajnérskej
pripravy su jeho knizné obalky vzdy dosledne zre-
alizované s ohl'adom na obsah publikacie. Zaroven
na prehl'ade jeho realizacii sa opitovne ukazuje jeho
ochota skusat’ rozne vytvarné postupy.

Autorovo dostatocné (vytvarné) sebavedomie
mu umoznovalo prinasat’ do komisif vydavatel'stiev
aj vytvarne atypické, odvazne navrhy. Jednym z ta-
kych bola aj vizuana stranka knihy divadelnych hier
pol'skych autorov Stavomira Mrozeka a Tadeusza
Rozewicza Absurdity (1965, Slovenské vydavatel'stvo
krasnej literatiry). V tomto pripade je u Stépana zre-
telny silny vplyv neo-surrealistickej obraznosti, ktora
sa prejavovala v jeho vtedajsej objektovej tvorbe (ob-
jekt 879/ / 1966/, asamblaze z cyklu Sprofanované torzo
I.—1II. /1965/ ai.). Na priklade obalky k Absurditin
je evidentny Stépanov vzt'ah ku groteske. (obr. 14)
Roztvorenim plochy papierového prebalu knihy
uvidime zdanlivy rozhovor dvoch ,,postav* — dvoch
drevenych, absurdne posobiacich hlav. V medzere
tohto rozhovoru — v priestore chrbta knihy — je
jeho podstata: nazov diela a mend autorov. Naopak
na vizbe knihy — po odstraneni papierového preba-
lu — je iba minimalisticka prava: ¢ierny stvorec a do
platna vizby vyrazeny kruh.

Materialita a vzt'ah ku konfrontacii Struktar
boli v tomto obdobi témou, ktora sa prejavila aj
vystavbou ,,ulomkov* obrazov a textov do podoby
celku nového. Na obalke knihy Theodere Fon-
tancho: Pani Jenny Treibelova (1966) z nich buduje
postavu, kde namiesto tvare je westernovym font
pismena ,,T“. Uz v Absurditich sa pismena nazvu
oslobodzuji od a odskakuju od vodorovnej linie.
V pripade knihy Pani Jenny Treibelovey je font klasicky
sadzany, ale opit’ nachadzame oslobodeny frag-

7 Termin ,,chlebovky* sa v obdob{ socializmu ¢asto vyuzival
v hovorovom jazyku v kontexte ,,fusiek® ¢&i realizacii, kto-
rych hlavnym cielom bolo zabezpecenie zivobytia, hono-
raru. Mnoh{ vytvarnici*cky ich odlisovali od svojej vlastne;j
vol'nej umeleckej tvorby. Ukazuje sa vsak, Zze medzi tymito
realizdciami; medzi zdkazkami a vonou tvorbou autorstva
je prirodzené a vyrazné spojenie — a to aj v oblasti kniznej
a ilustratorskej tvorby. Viac porov.: KRALOVIC, J.: Bez
prebalu: Tlustratorska tvorba neoavantgardnych vytvarnikov

210

5 MAOREK T, NOZEWICZ . ABSURDITY

SEAVOMIR
MRoiEx

TADEUSE
ROTEWICZ

_ sied x|
5 Jb¢U ’H‘E %

Obr. 14: 1. f?e?)dﬂ, knigny prebal ku knibe Stavonira Mrogeka a Ta-
densza Rozewicza Absurdity, 1965. Foto: 3 archivn antora.

ment interpunkcie, ¢iarky ¢i bodkociarky. Motiv
$ipky je zase pritomny v inom koldzovo ponatom
prebale knihy Jerzy Andrzejewskeho: My mdj hory
preskakuje (19606). Vizual prebalu je ¢isto geometricky
s rozne hrubymi vertikalnymi liniami. Gradient linif
v ¢lerno-belej farebnosti, postupne sa rozsirujucich,
vyuziva Stépan frekventovane prave v rozmedzi ro-
kov 1966 — 1968.* Na jednej strane pdsobi opticky
ucinne, na druhej je ohranicujicou plochou (napr.
plagat k vlastnej vystave Objeks)). Stépanova prica
s kolazou vsak nie je nikdy aleatoricka, vzdy si drzi
zaklad v racionalnej osnove, v budovani figural-
neho tvaru (navrh obalu k LP platni K. J. Erbena:
Duvandsthlavy drak, kniha Pani Jenny Treibelova) alebo
je kombinaciou kolazovanej plochy v spojeni s gra-
ficky ¢istou, typograficky ponatou ¢ast’ou (Gonzalo
Suaréz: Trindstkrat trindst, 1967).

V roku 1965 upravuje Stépan cely roénik v tom
case progresivneho, literarneho casopisu Slovenské
poblady. Obalky tvoria jasné geometrické tvary —
kruhy, kruhové segmenty, obdizniky, trojuholni-

70. a 80. rokov 20. storocia na Slovensku. In: Lizzkon, roc. 4,
2019,¢.1,s. 125 — 155.

# Motiv linif v gradiente vyuziva vo svojich grafickych ni-
vrhoch — plagatoch, kniznych ¢i ¢asopiseckych publikici-
ach — v tomto obdobi najma cesky vytvarnik Milan Grygar.
Spomenut’ mozno jeho graficku apravu casopisu Sesity pro
mladou literaturn 1966 — 1969, ktoru étépén nepochybne
poznal.
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Obr. 15: 1 f;‘e?)a'ﬂ, obdlka kniby J. Austinovej Pycha a predsudok, 1968.
Foto: archiv 1S, SMD.

ky — vytvorené v technike litografie. Niekedy ich
komponuje do antropomortne vyznievajucej skladby
(napt.: Shovenské pohlady ¢. 10/65), inokedy nechava
vyzniet’ strohost’ a ,,totemickost™* kompozicie (§/-
venské pohlady ¢. 5/65).

Stépan pristupuje k uprave obalok knih s citli-
vost’ou k samotnému médiu i v snahe vystthnat
vo vizualnej stranke charakter zanru ¢i samotného
obsahu diela. Decentna obalka s motivom listu
a kvapky krvi je vystihnutim atmosféry textu A. S.
Gribojdjedova: Utrapy 3 rozumn (1965). Pretinajiice
sa sustredné kruhy a smerové subtilne $ipky tvoria
zaklad vytvarného navrhu pre knihu Pavla Straussa
Zapisky diletanta (1968). Na konci 60. rokov upravuje
ediciu Labyrint vydavatel'stva Smena.* 7. knih edicie —
na ktorych sa autor ipravou obalkou alebo vstupnou
ilustraciou podielal — je rozpoznatelny styl s jasne
oddelenou vrchnou ¢astou obalky uréenou na meno
autora a titul a nasledného obrazu ramovaného cier-
nym obdlZnikom so zaoblenymi hranami. V archive
IS (SMD) nachadzame aj materialy, ktoré si k uprave
a kolazam sam upravoval a fotografoval (napr. motiv
babiky objavujuci sa na frontispise knihy Petera Ad-
damsa: Anjelik za desat’5ilingor,1968). Stépan realizoval
11 knfh edicie, pricom na viacerych spolupracoval
s vjtvarnikom Marisnom Cunderlikom (napr.: Rex
Stout: Liga vydesenych, 1968, W. 1tish: Zdhadnda neznéma,

¥ Edicia Labyrint vychadzala v rokoch 1964 — 1995 a vyslo
v ramci nej 143 titulov. Porov.: Sprievodea edicion Labyrint (Sme-

F. Dirrenmatt: Sudca a jebo kat, 1. Asimov: 1o vesmire
niekto vragdi — vietky 1970).

Pop-art a oboznamenie sa s jeho estetikou, ktora
umozsiovali vtedajsie podmienky socialistického Ces-
koslovenska ovplyvnil aj sviezu obalku knihy divadel-
nych hier Leopolda Laholu: Skvray na sinkn (1968).
Kombinacia fotografie a tvarov vznasajucich sa
farebnych skvfn sa uplatnila na prebale dramatickych
textov dvojice Lasica — Satinsky: Necakanie na Godota
(1969). Subtilne linie v tvare SoSovky ¢i oka tvoria
vizual prebalu Jagzového slovnika (1966). Tu uplatnil
autor polohu minimalizovaného rukopisu linearnych
rukou vedenych ¢iar. V prvom slovenskom vydani
romanu Jane Austinovej: Pycha a predsudok (1968)
tvori obalku pravidelny stvorcovy raster odkazujici
ku krizovke v ktorom su zakomponované dve po-
stavy — muzska a zenska — nasobne sa zmnozujuce.
(obr. 15) Stépan uplatiiuje uz v jeho tvorbe viacna-
sobne pritomnd kontdrovu kresbu a rukou pisany
nazov. Pre vydavatel'stvo Pallas Slovenského fondu
vytvarnych umeni realizoval aj drobnejsie mono-
grafie stvorcového formatu v decentnej, prehl'adnej
uprave, vzdy s dorazom na kvalitny fotograficky
material. Publikacie Antona Cepku (s fotografiami
jeho $perkov a objektov od Pavla Janeka) z roku 1971
a Lubomira Blechn (1972) st upravené s dorazom na
funkénost’ a uzitkovost’. V nasledujicej dekade upa-
roval rozsiahlu geograficku publikaciu Azas Slovenske
socialisticke) republiky (1980) a originalne previedol
propagacno-prezentacnu knihu pre podnik Tatrasklo
pod nazvom Slovenské sklo (v tirazi nedatované). Au-
torom fotografii tu bol Karol Kallay.

Ku kniznej a casopiseckej tvorbe patri aj ilustracia.
Kresba a karikatdira — ako uz bolo zmienené — bola
sicast’ou Stépanovej tvorby uz od konca 50. rokow.
Je evidentné, Ze aj pri propagacnych, plagatovych ¢i
knizno-dizajnérskych navrhoch vychadzal zo svojej
suverénnej kresby. Prilezitostne sa venoval ilustro-
vaniu detskych casopisov, predovsetkym v Zornicke.
V archive je viacero vytvarnych navrhov od peroviek
po dvojfarebné drobné kresby az po celostrankové,
plnofarebné ilustracie. Prit’azliva bola jeho technika
mal'ovanych nametov temperou, kde do este vlhke;j
malby vyryva Srafiru alebo detaily figir a malova-
nych predmetov. Ilustracie tvori tusom alebo kresbou

na): https:/ /www.wallstreet.sk/txt/edicia/Labyrint_Smena.
pdf

211


https://www.wallstreet.sk/txt/edicia/Labyrint_Smena.pdf
https://www.wallstreet.sk/txt/edicia/Labyrint_Smena.pdf

fixom, pricom zapaja aj vystrihované casti. Vzhl'adom
k zohl'adneniu detskych citatel'ov je prisposobena aj
pestra farebnost’ a réznost’ vytvarnych textur ktoré
v obraze pouziva. Mozno si toho v§imnut’ na obalke
Zornicky & 10/1963 — 64, kde okrem bohatosti farieb
uplatnuje aj dekorativnu ornamentalnost’. Komplex-
nejsi je cyklus ilustracii k 10. ¢islu casopisu Zornicka
z roku 1966. Autor si uchovava sklon k humoru,
grotesknej rozpustilosti, ale prisposobuje ju zanru
a ciePovej skupine. Cislo vyslo v ¢ase po jeho vicsej
samostatnej vystave v Galérii Cypriana Majernika
o ¢om sveddf aj poznamka na predposlednej strane
detského casopisu, pri kratkom medail6ne autora.”

V archive sa zachovali aj d’al$ie ilustracie, ktoré sa
nepodarilo identifikovat’ k akej publikacii ¢i ¢asopisu
boli uréené. V makete ku knihe s nazvom Sto koni
nds nedohoni realizoval pestré ilustracie kombinujice
pastel, temperu a lepenie farebnych papierov. Tie
urcovali tvary postav ¢i predmetov a nasledne su
dopliané kresbou. V nikrese ostal aj navrh na kniz-
ny objekt — omal'ovanka pre deti — kde knizny box
mal obsahovat’ sadu 26 farebnych pasteliek (pocet
zakladnych latinskych pismen slovenskej abecedy)
a vol'né listy obrazcov urcenych na vyfarbovanie.

V ilustraénej polohe tvorby Ivan Stépan preu-
kazuje svoju schopnost’ kreativnej adaptability a je
dokazom nielen nesmierne zrucnej vytvarnej prace,
ale aj schopnosti vlozit’ svoju tvorivost’ do ramcov
nastavenych kritériami a cielovou skupinou objed-
navky. Jeho profesionalita je v schopnosti vyuzit’
tvorivost’ v originalnych navrhoch a realizaciach
v ktorych je nutna kooperacia so zadavatelom ¢i
s inymi profesnymi, ekonomickymi, spolocenskymi
kritériami a obmedzeniami.

Zaver

V 60. rokoch je stale aktualna viera v silu umenia,
v schopnost’ premeny jedinca a umoznenie autentic-
kej vypovede. Motiv oslobodenia, autenticity h'ada aj
Ivan Stépan v experimentalnych principoch tvorby,
ktoré prirodzene nadvizuju na starsie vychodiska.

Stépan je umelcom absorbujicim mnoZstvo
vplyvov, ktoré zrucne kombinuje a vklada do nich

0 Stistredenym pobladom hladi na Vs 2 tejto fotografie Ivan fte?)dﬂ,
mlady vytvarnik, ktory ilustroval toto islo Zornicky. V'3dy takto
premysla neg galne pracovat’ na ilustrdcidch knih, navrboch obdlok,
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schopnost’ vyrazovosti linky, obrazovych a typogra-
fickych juxtapozicii a vyjadrenia objemu v ploche
alebo struktary v linkach. Ako bolo viacnasobne
spomenuté zaujima ho aj vzt'ah medzi okom a rukou,
synestetické presahy umenia. Zaujimaja ho dotykové
plochy i audio-vizualne prostredia ako aj esteticka
skusenost’ vyvolana aj réznymi zmyslovymi pod-
netmi. To je nepochybne podmienené aj jeho otvo-
renost’ou k spolupracam v ramci Sirokého spektra
vytvarnych i muizickych oblasti, s divadlom, filmom,
vystavnictvom, propagacnou, graficko-dizajnérskou
tvorbou a v neposlednom rade i v rozmysl'ani nad
vlastnou volnou tvorbou, neovplyvnenou pozia-
davkou zadavatel'a. Prave v tejto polohe, ktora je
najvyraznejsia v rokoch 1964 — 1970 sa prejavuje
jeho neo-avantgardné smerovanie.

V jeho vytvarnom premyslani nad formou je
neustala oscilacia medzi redundanciou a redukciou.
Postupuje od prebujnenych objektov smerom k jas-
nym a prehl'adnym plocham alebo systematickym
navrhom vitrin pre expozicie. Jeho praca nie je
I'ahko uchopitel'na ked’Ze je nesmierne roznoro-
da, ale predsa len by som na zaver rad podciarkol
jeden aspekt. A tym je racionalizacia jeho bohate;
imaginacie a fantazie. Oslobodena kreativita je vzdy
riadend a v ramcoch uvedomenia si vyuzitelnosti
¢i funkcie diela. Aj v jeho strohejsich a minimalis-
tickejsich plosnych realizaciach na papieri je citit’
vplyv grotesknosti, fascinacie svetom kazdodennosti.
Snaha o porozumenie zloZitosti a komplexnosti sveta
1 umenia sa prejavuje vstupovanim do rozmanitych
vyziev, pracou s Sirokym spektrom médii a v roznych
vytvarnych i muzickych oblastiach. Je autorom ktory
spoluformoval vizualny styl 60. rokov, jednym z pz-
vych kto sa zaobera vzt'ahom divaka*cky k priesto-
rovému, in$talacnému charakteru umeleckého diela
a je autorom umeleckych synestéz. V nasledujicich
dekadach 70. a prvej polovice 80. rokov realizuje
mnozstvo prac, ktoré kultivovanym a vytvarne napa-
ditym sposobom rezonuju v oblasti vystavného, ko-
munikacného ¢i grafického dizajnu. V poznamkach
v skicari nachadzame z tohto obdobia kratky rukou
pisany text: ,,Unava je asi modlitha moderného Hoveka®.
Jeho kritéria na pracu boli vysoké a mal ich predo-

plagdtoy, na svojich objektoch, ktoré vystavoval neddvno v Galérii
miladych nmelcov a tie3 pri spoluprici s nasimi i gabranicnymi filmovymi
regisérmi. In: Zornitka, roc. 18, 1965 — 66, ¢. 10, s. 15.



vSetkym na seba. DIhodobé zdravotné problémy so
strdcom si bohuzial’ vybrali svoju dan. Ivan Stépan
zomrel nahle 27. septembra 1986 vo veku 49 rokow.

Vyskum ,,Medzi plochon a objektom: polymedidlna tvorba
Ivana Stépina‘ bol v roku 2022 formou Stipendia
podporeny Fondom na podporu umenia.

Extension of the Media Field
The Artistic Work of Ivan Stépan with an Emphasis on Graphic Design Realizations

Résumié

Ivan Stépén (1937 Bratislava — 1986 Bratislava)
was one of the prominent figures of Slovak visual art
from the 1960 s to the 1980 s. His polymedia work
spanned many artistic disciplines: graphic design, sta-
ge design, drawing, caricature, objects, environments,
and exhibition design. This text focuses specifically
on the multimedia nature of his work.

In the first half of the 1960 s, Stépin concen-
trated on creating objects (the exhibition Objects,
1966) and gradually inclined toward spatial instal-
lations. The Optitertial Stabiloid (Dannvins, 1968) and
Optipolyton (Polymusical Space, 1970) rank among the
artist’s most significant environmental works. Stépan
was interested in the potential of an artwork to evoke
both psychological and physical effects. In his most
complex realization, Optipolytin, he systematically
explored the relationship between colored light and
sound.

During the 1970 s, he further developed these
aspects in other haptic works (the exhibition Tactile
Studio, 1970; participation in the exhibition 75z Open

Studio, 1970). Gradually, he became involved in
exhibition design (e.g., the Jewelry Exhibition for To-
ronto, 1974), the creation of expository fair displays
(Incheba — Chemapol, 1973), and the development of
information systems (for example, for the Bratislava
Z.00, Slovak Radio, and the University Library). In pa-
rallel with his free and design-oriented work, Stépan
was devoted throughout his life to the graphic design
of books, magazines, and, above all, film and theater
posters. The final part of the study is dedicated to
this segment of his paper-based works (drawings,
illustrations) and his graphic design practice.

The variability of media and his ability to adapt
to commissions or assighments—combined with
his autonomous artistic object and installation
work—constitute a distinctive hallmark of Ivan
Stépan’s multifaceted oeuvre. The presented study
aims to portray the artist’s work in its complexity,
emphasizing the relationships between media, their
reconfigurations, and the specific features of his
artistic thinking.

Mgt. Jan Kralovic

Katedra teérie a dejin umenia

Vysoka skola vytvarnych umeni
Hviezdoslavovo nam. 18, 814 37 Bratislava
e-mail: jan.kralovic@vsvu.sk
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