REZIJNA POETIKA ONDREJA SPISAKA
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Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Abstrakt: Autor priblizuje globalne zhriiujicim spdsobom Specifika poetiky ocefiovaného slo-
venského divadelného reziséra Ondreja Spisaka (1964) v kontexte vyrazovych modalit jeho
diela ako aj charakteristického divadelno-rezijného rukopisu. Zvoleny celostny pohlad na
Spisakove rezijné dielo dovoluje autorovi do istej miery generalizovat urcité konstantné rysy
tvorcu. Nejde pritom o uceleny portrét reziséra O. Spisaka. Autor na zaklade kratkych analyz
vyselektovanych inscendcii postihuje zjavne dominantné konstrukéno-kompozicné elementy
jeho inscenacnej tvorby. Postupne v nej osobitne identifikuje rezisérove spdsoby budovania di-
vadelného znaku, ktory sa nesporne stava podkladom k Specidlnemu kreovaniu jednotlivych
recepénych parametrov, tc¢inkov na divaka.

Pozerat sa na konkrétnu tvorbu vybranej rezijnej osobnosti znamena v istom
zmysle vychadzat pri jej opise z pritomnej zazitkovej sktisenosti i celkového diva-
delno-recepcéného pristupu. Nevyhneme sa tomu ani pri tomto ,, medailéne”. Ondrej
Spisak (1964) pochadza z Nitry, z podnetne priaznivého prostredia, kde sa darilo
divadelnej kulttare. Nasvedcoval tomu prevazne hojne rozvinuty, ¢uly pohyb stu-
dentského divadla, z ktorého vysli viaceri profesionalni divadelnici. O. Spisakovi po
absolvovani prazskej DAMU na Babkovej katedre isty cas trvalo nez docielil vlastny
vytyceny umelecky smer, ¢i ukotvenie divadelného myslenia, idedlnej predstavy slo-
bodného tvorivého rozletu, resp. naplnenia divadelného sna. Spociatku si ttto ideu
napiiial v niekolkych slovenskych bébkovych divadléch (Babkové divadlo Zilina,
Statne babkové divadlo v Bratislave). Ovela viac si ju realizoval v tzv. alternativnom
kontexte divadelnej kultiry na jednozna¢ne nezavislej platforme, aky sa rozhodne
stalo Teatro Tatro — ,,volné zdruZenie hercov, rezisérov, vytvarnikov, ich manzeliek
a deti.”!

Vysostne nezavislé divadelné zdruzenie vzniklo kratko po neznej revoltcii v roku
1990 v Poprade a dodnes integruje viacerych umelcov, nezviazanych akymkolvek
fixnym repertoarom. Ich krédom je najmé nepravidelnost a hlavne sporadickost di-
vadelnej tvorby. Okrem tejto vylu¢ne nezavislej divadelnej tvorby rezisér kontinu-
alne tvori vo viacerych divadlach doma i v zahranici — najma vsak v Pol'sku, kde je
vyznamnou rezijnou osobnostou. Prave v Pol'sku sa mu dostalo najprestiznejSieho
uznania v podobe mnohych oceneni. Od roku 2007 je riaditefom Starého divadla Ka-
rola Spisaka v Nitre.

1 SPISAK, Ondrej - LIPTAK, Frantisek: Teatro Tatro. Rodinnyj album. 1. vyd. Nitra : ZdruZenie Teatro Tatro
2011. Necislované. ISBN 978-80-971019-0-9.
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Renomovany slovensky divadelny rezisér Ondrej Spisak je paradoxne stéle viac
znamy a oceniovany v zahranici ako doma. Vo svojom tvorivom zdklade predstavu-
je prakticky dvojdomého reZiséra, kdesi na rozhrani babkového divadla a c¢inohry.
Spisékov tvorivy zdstoj vSak nemozno jednoznacne redukovat na oblast babkového
divadla, pretoze aj v kontexte neho do istej miery rezignoval na ¢istu babkovu
divadelnt techniku. Slovenska teatrologicka Ida Hledikova ho priamo oznacuje za
klasika babkarskej i nebabkarskej rézie.? Originalny zjav reziséra O. Spisaka je preto
potrebné hladat v osobitych odtierioch jeho rezijnej poetiky, svojraznej vyrazovosti,
imaginativnej schopnosti plasticky a veImi ti¢inne modelovat najma tprimné ludské
vypovede. Patri k tym rezisérom, ktori prispievaju ku kultivacii divadelného jazy-
ka v kontexte viacerych divadelnych druhov. Niekedy sa hranica medzi nimi neda
presne urcit. Nie je zaroven vyhranenym rezisérom v ramci Ziadnej z kategorii di-
vadla (divadla pre deti, prip. ¢inohernych inscendcii pre dospelych a pod.). Ako sam
dodava: ,,...¢inohra sa dé robit zaujimavou skor vo forme, nie zlozitou vo vztahoch,
v psycholdgii postav — vtedy je blizsie k babkovému divadlu. Babkové divadlo ale
musi stavat skor na typologii, na groteske, karikattire a na vytvarnych prvkoch.”?
Preto raz zaujme svojou schopnostou odkryt tajomnost rozpravkovej predlohy, ino-
kedy zarezonuje priamym naturalizmom v uchopeni r6znorodej dramatickej pred-
lohy, resp. dokaze uptutat vytvarnostou javiskového tvaru, ¢i komickostou ludového
razenia, prip. pouli¢nou poetikou divadla koc¢ovného typu (prezentovaného najma
v divadelnom zdruzeni Teatro Tatro) atd.

Co je typické pre rezijny rukopis O. Spisdka? D4 sa o tiom vdbec hovorit? Co ho
charakterizuje? Je to len typicka, charakteristicka drsnost, vyvazujuca hlbokt [udsku
humannost vacsiny jeho inscenacii? Urcite aj jedno i druhé. Rezijnt tvorbou O. Spisa-
ka charakterizuju napospol dva odlisné poly vyrazovosti — zjavny naturalizmus spolu
s hrejivym humannym posolstvom. Samozrejme, Ze to neplati takto zovSeobecnene
na vSetky rezisérove inscendcie. Potrebné je pritom zdoraznit, ze v pripade rezijného
rukopisu O. Spisaka ide o evidentny priklon k zdrojom prastarej divadelnosti — po-
uliécnému divadlu, cirkusu, potulnému komediantskemu zivlu, [udovému divadlu,
kocovaniu v podobe mobilného divadla a s tym spojenej istej internacionalizacii uni-
verzalnej divadelnej reci — jednak v inteligentnej skratke a taktieZ prostej zrozumitel-
nosti. O. Spisak je v tomto svojsky tvorca divadelného znaku — velmi evidentného,
rukolapne zjavného s lapidarnostou ozrejmenia prostrednictvom najmé vizualnej
zlozky. V tom tkvie jeho jednotiaca reZijna taktika. Namiesto ilustracie dominuje v re-
zijnom pristupe celkovo maximélna zhriiujica vizudlna skratka, ktora je v mnohom
prave tou najvypuklejSou i najatraktivnejSou zlozkou jeho jednotlivych inscenacii.
Tymto spésobom sa rezisér stava spektakularnejsim, ¢o rozhodne urcuje charakteris-
ticky recepény zazitok z jeho jednotlivych inscenacii. O. Spisak nesporne patri k vy-
tvarne premyslajicim rezijnym osobnostiam. Spisakov originalny styl rezijnej prace
si nemozno predstavit bez vytvarnej zlozky. Silnd a citelna imaginativnost sa opiera
prevazne o artikulovanie scénického vyrazu. Divadelnd teoreticka Dagmar Institori-
sova vnima O. Spisaka: ,,...ako velmi inven¢ného reziséra, ktory je obdareny velkou

2 HLEDIKOVA, Ida: Pohlad na poetiku sti¢asného babkového divadla. In: Slovenské divadlo, roc. 59, ¢. 4,
2011, s. 398.

3 ZATKOVA, Dominika — SPISAK, Ondrej: Dospelych netreba Setrit. In KOD — konkrétne o divadle, roc.
2,¢.1,2008, s.4-9.
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Rézia Ondrej Spisak. Scéna Fero Liptak. Snimka Krzysztof Bielinski, archiv autora.

obrazotvornostou, vyraznym vytvarnym citenim a citom pre dusu detského diva-
ka...”* Prave cenny vytvarny ndpad v originalnej, neraz vynaliezavej rezijnej koncep-
cii sa stava putavym, vizualne pritazlivym zazitkom. Aj pre slovensku teatrologicku
Lenku Dzadikov je to: ,,...rezisér, ktory organicky spaja herecky prejav s vytvarnou
zlozkou inscendcie. Pre deti tvori imaginativne inscenacie, v ktorych tvorivo pracuje
s rekvizitou, predmetom ¢i babkou a ich premenou.”® Odrdza spominand imagina-
tivnost, ktorti tlmoci predovsetkym vytvarne. K tomu mu vyrazne napomaha mo-
bilna — prakticky modifikovatelna scénografia, resp. dynamicka varieta jej ticelnych
komponentov. Vsetko je podriadené vytvarnému navrhu, ktory dovedna diriguje
syntetizujiicim sposobom rezisér. Ten Specificky ozivuje celti vizudlnu rovinu diva-
delného diela spolu s vyrazne akcentovanou hereckou zlozkou par excellence.
Ludsky priamociare herecké vykony pritom zodpovedaju komickému typovému
zivlu z jasne rozpoznatelnych I'udskych redlii. ReZisér prave tie rad objavuje, cenne
ich transponuje na javisku v zjavnom komickom transformovani — v zovSeobec-
nenej udskej malosti, Skaredosti ako podstaty kategorie smieSnosti. Vdaka tomu
dokaze komunikacne oslovit pomerne Siroké spektrum publika. Opiera sa zvacsa
o dramatické predlohy jednotlivych narodnych kulttr a tie dalej rozvija do skoncen-
trovanej univerzélnosti. Cim viac prenika do kultirnej inakosti, odli$nosti, tym viac

4 INSTITORISOVA, Dagmar — ORAVEC, Peter - BALLAY, Miroslav: Tvdre siicasného slovenského divadla.
Nitra : Ustav literrnej a umeleckej komunikécie FF UKF 2006, s. 195. ISBN 80-8094-012-6.

5 DZADIKOVA, Lenka: Slovenski reZiséri detom — naért stcasného stavu. In: PODMAKOVA, Dagmar
(ed.): Proces rozvoja divadelnej réZie po roku 1989. Bratislava : VEDA 2012, s. 142. ISBN 978-80-967283-9-8.
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nachadza v nej o¢ividne antropologickt konstantu, aktsi univerzalnu platnost-I'ud-
sky primerane, priamo a neraz i jadrne zrozumitel'nt vo vdacnom divackom prijati.

O. Spisak sa na jednej strane priblizuje ku kultirnym odliSnostiam, postupne vsak
dospievakich generalizacii a tym padom pre divaka k jasnej, aktudlnej zrozumitelnos-
ti. Inymi slovami povedané, v odliSnostiach a inakosti hladd vSeobecne zrozumitelny,
dekddovatelny kltuc primarne lI'udskej vyrazovosti. Zrejmy interkultarny akcent
v sebe reZisér nezaprie. Je mu prirodzene blizka internacionalnost: ¢esko — polsko
- slovensko — madarska atd’. Zjavne sa jej nebrani. Priamo vstupuje do tvorivej spo-
luprace so zahranicnymi spolupracovnikmi, ¢asto ako hostujtici rezisér (najma vsak
v Pol'sku). Migruje po celom stredoeurdpskom priestore. Uz tymto sposobom je Casto
spaty nielen s domacou kulturou.

Mozeme tak hovorit o permanentnych prienikoch tvorcu do rdznych kultuar, ¢o
vidiet hlavne v inscenovani zvolenych zahranicnych dramatickych titulov. Ocividne
ich prispdsobuje domacemu kontextu napr. v pripade inscendacie Prorok Ilja (Teatro
Tatro, 2005). U O. Spisdka preto nesmierne rezonuje rozmer kultirnej Specifikacie,
narodnej detabuizacie i sebairdnie v divadelno-komickej polohe. Sved¢i to o jeho sna-
he tlmocit nieco, ¢o tematicky prekracuje napr. narodny ramec dramatickej predlohy.
Naschval postiva inscenac¢nt vypoved k spolo¢nej tstiacej vypovednej polohe. Pri-
nasa svojsky a osobity pohlad popri zohladfiovani jednotlivych kultarnych deter-
minantov. Podobne ako v intencidch polského teatrologa a kulturoléga Wojciecha
Dudzika inscenuje kultiru — ponechdva jej konkrétne nanosy, ¢im prekracuje dané
rozdiely, resp. hlada v kulturnych rozdielnostiach ich invariant. Podl'a konceptu tzv.
kulttrnej teatroldgie W. Dudzika: ,,...divadelni pfedstaveni totiZ neni pouze insceno-
vanim dramatu, ale na jevisti jde také o viditeIné , vystaveni kultury”. Rezisér pred-
stavuje, prezentuje, vystavuje na odiv svou interpretaci a nabizi ji k diskusi publiku.
Predstaveni vytvareji kulturu stejnym zptisobem, jako kultura vytvari predstaveni.”®
Aj O. Spisaka vedie k tomu Specidlna schopnost pretlmocit r6znorodt ndmetovu
latku, ktoru si vacSinou autorsky prisposobuje. ReSpektuje pritom jej kultarny kon-
text. Napriek tomu, Ze ju scasti parodizuje predsa generdlne zdoraziuje jej vysoko
humanny akcent. Prave v tom je O. Spisék typicky i ojedinely.

Osobitu kapitolu v rdmci reZijnej tvorby predstavuju predlohy s rozpravkovym,
mytologickym obsahom, v ktorych tvorca prejavuje akusi autondmnu, ,,¢ista” diva-
delna imaginativnost. O. Spisak je majstrom v osnovaniach fantazijnych rozpravko-
vych svetov. Ak netreba, zasadne zbyto¢ne neilustruje. Doslova rata s partnerskou
predstavivostou divaka. Pontika mu rozprestret tspornost akéhosi scénického mi-
nimalizmu, v ktorom mu je dvornym partnerom najcastejsie scénograf Frantisek Lip-
tak (1962). Liptakov rukopis s pritomnymi hyperbolami, deformaciami, redukciami,
skomprimovanymi anekdotami, karikatirnymi az grotesknymi zveli¢eniami, ¢i inte-
ligentne dovtipnymi skratkami nasli svoje uplatnenie v scénografickych rieSeniach
mnohych Spisdkovych inscenacii. Zasadne uplatiiovany princip tzv. ,scénického
minimalizmu” sa stava stavebnym, konstrukéno-kompoziénym principom vo vy-
tvarani vytvarno-divadelnej sosnosti, statickosti a dynamickosti zaroven. Vysledkom
je napokon synkreticky scénicky celok, ktory spolu s auditivnou dimenziou tvori

¢ DUDZIK, Wojciech: Ke kulturni teatrologii. In: Kol. Tendence v soucasném mysleni o divadle. Ad ho-
norem prof. PhDr. Ivo Osolsobé. Sbornik z konference Divadelni fakulty Janackovy akademie muzickych
uméni. Brno : Janackova akademie muzickych uméni 2008, s. 70. ISBN 978-80-86928-82-1.
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jednoliaty divadelny zazrak s neraz silnym spektakularnym tcinkom. Aj slovenska
teatrologicka Ol'ga Panovova uvazovala o kontexte jeho tvorby v 90-tych rokoch na-
sledovane: ,,...pre O. SpiSdka bola charakteristickd nechut k myslienkovej analyze
textu (mozno preto ako autor adaptacii nebyval va¢sinou uspesny), spoliehal sa na
zlozky mimoslovné, neherecké — scénografiu a hudbu. Rad ako spevak a hudobnik
ucinkoval vo svojich inscendcidch. Jeho naturelu bolo blizke pocitové divadlo, prita-
hovalo ho iracionalne, ststredoval sa na vytvaranie atmosféry. SpiSdkove inscendcie
boli ako impresionistické obrazky, bez jasnych konttr, iba farebné tony, Skvrny. Je to
rezisér s dusou basnika. So svojim stalym scénografom FrantiSkom Liptdkom vyu-
zival prvky, ktoré boli objavené uz pred dvadsiatimi rokmi v stadiovych divadlach.
Napriek tomu v tomto vytvarnikovi nachadzal oporu, pretoze bol vytvarne a stylovo
vyhraneny. Hoci Spisdkova cesta za autorskym divadlom sa klukatila, doleZité bolo,
ze vzdy, ked z nej ziSiel, onedlho ju zase nasiel.””

Poetika O. Spisdka jednoznacne dokdZe zasiahnut pomerne Siroké spektrum
publika. Nejde pritom o masovost v zmysle mainstreamovej divadelnej kulttary. Do-
ménou reZziséra je predovsetkym snaha o univerzalnost, zrozumitelnost pre Siroké
vrstvy publika roznej vekovej, vzdelanostnej trovne. Rozhodne nie je reZisérom len
pre tuzku elitu. NieZeby rezignoval na intelektudlny recepény vplyv svojich jednotli-
vych diel. Disponuje schopnostou tlmocit reZijné posolstva primeranou a vecne zro-
zumitelnou formou. Markantnost jeho reZijnych prac tkvie v evidentnom zastoji zo-
vseobecnenej Iudskej vypovede s vysokymi etickymi postulatmi. Spisdkov vyrazny
zaujem o antropologickti podstatu divadla sa rovna farbisto rozvitému obrazu ¢lo-
veka. Tato kategodria cloveka je ponimana v najrozmanitejsich horizontoch I'udského
zivotného sveta v istej prislovecnej drsnosti a naturalistickej pravdivosti. Realnu, ne-
lichotivt skutoc¢nost kompenzacne vyrovnava vo svojej tvorbe prevazne fantazijnym,
snovym, neredlnym a teda najma rozpravkovym materialom, vyvierajucim doslova
az z kolektivnej l'udskej pamaite réznorodych kultirnych determinantov a arzenalov
nevycerpatelnej mudrosti sveta.

O. Spisék v divadle zmudrel a s nim i jeho pocetne rozhojnené, zvacsa adresné
publikum (verné, priaznivé, priklonené k poetike & la TeatroTatro). Mozno kazdo-
padne tvrdit, Ze diapazoén jeho timoceného inscenacného posolstva je viacrozmerny.
Tym, Ze povacSine smeruje vo svojich inscendcidch k etickym zdkladom viacndsobne
zvyraznenej vypovede, jeho rezijné koncepcie maji znacne formujuci, profilujuci cha-
rakter na divdka. Vyznamne ho oslovujui i priaznivo zasahuju. V tom tkvie i Spisdkova
zrejma tendencia vzbudzovat silnt katarznt t¢innost prostrednictvom divadelného
diela. Dokaze ju cielene vyvolat, remeselne sprostredkovat a neraz divakovi objav-
ne predostriet. Pohrava sa pritom s enormnymi kontrastnymi polmi v nastavenych
zrkadlach. Kazda kontrastna zmena je v jeho ponimani rovnhomerne vyvazena. Stava-
nie tychto rovnomernych opozit ma v jeho inscenacidch takmer symetricky podorys.
Mravna cistota — hriesnost, krasa — skaredost, komickost — tragickost, svetskost — sak-
ralnost. V tomto zmysle by sme mohli doslova hovorit o vertikdlnych kompoziciach
v konkrétnych scénickych realizaciach (¢i uz stacionarnych, alebo mobilnych, kukat-
kovych, ¢i roznorodo priestorovo variovanych).

Rezijny postup O. Spisdka spociva taktiez v ti¢elnom komponovani scénického

7 PANOVOVA, Olga: Profesionalne babkové divadlo po roku 1970. In: MISTRIK, Milo a kol.: Slovenské
divadlo v 20. storoci. Bratislava : VEDA 1999, s. 449. ISBN 80-224-0577-9.
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Teatro Tatro, Nitra: Tadeusz Stobodzianek: Prorok Ilja. Premiéra 23. 9. 2005 v Nitre. Rézia Ondrej Spisak.
Scéna Fero Liptak. Zl'ava: Lukas Latinak, Marian Miezga. Snimka Collavino, archiv autora.

znaku. Je nepochybne zrejmé, Ze divak sa pomerne lahko vie v tomto semiotickom
poli divadelného diela pohybovat i orientovat. Je mu kazdopadne jasna koncepcia
usporiadania sveta so svojraznou symbolickou troviiou. Takto funkéne modelu-
je konkrétnu inscenacnt vypoved, resp. posolstvo s vyraznou mierou katarzného
ucinku. Jeho korene st vacésinou ukotvené casto v lapidarne ozrejmovanych znakoch.
RezZisér rata so zrejmym divackym deSifrovanim jednotlivych ponuknutych znakov,
ktoré naschval stavia do protichodnych polov zretelnych opozit atd. Vytvara mar-
kantné kontrasty v tendencidch castého a zretelného stavania opozitnych polarit,
prip. az vertikalnych dimenzii.

Ako sme uz niekolkokrat zdoraznili, casto v tomto smere prichadzaju na rad
hlavne vizualne znaky v kontexte Specidlneho a ojedinelého vytvarného citenia
i uvazovania reziséra. Je viac nez zjavné, ze komunikuje prostrednictvom vytvarnej
zlozky. Prave vdaka rozhostenej scénografii v jej akénych parametroch a dynamickej
premenlivosti uvazuje neustale principmi bébkovej divadelnej rézie. Mdzeme
suhlasit s 1. Hledikovou, podTla ktorej: ,,... ak je nieco na babkovom divadle fenome-
nalne, nieco ¢o nemajt iné druhy divadla a casto si to z babkového divadla pozicia-
vaju, je to prave jeho kinetickd, pohybliva vytvarnost.”® O. Spisak sa takto presadzuje
zaroven ako c¢inoherny i babkovy divadelny reZisér. Tenka hranica medzi tymito di-
vadelnymi druhmi je vzhladom na Specifickost a svojraznost rukopisu tohto tvorcu
azda aj bezpredmetna a pri skiimani neraz i zbytocna. Rezisér vdaka tomu uplatnil

8 HLEDIKOVA, Ida: Pohlad na poetiku sti¢asného babkového divadla. In: Slovenské divadlo, roc. 59, ¢. 4,
2011, s. 396.
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predovsetkym vlastny zmysel pre celostné obsiahnutie vyznamovosti, ktora je po-
stavend na vizualnych komponentoch javiskového tvaru. Je to koniec koncov to, ¢o
ho najvacésmi vystihuje. Stimuluje tym pozornost percipientov okamzite a strhuju-
co pri evidentnej rukolapnosti, zdanlivej samozrejmosti a ocividnej naturalnosti, ¢i
niekol'kokrat spominanej lapiddrnosti. To vSetko v prospech vyssich (eticky) hierar-
chicky platnych principov, vycnievajucich ako dolezity rezonujtci ton z reprezenta-
tivnych inscendcii skimaného tvorcu. Je to charakteristicka Spisakova , clovecina”,
ktora doslova vyc¢nieva z nefalSovanej autenticity. Prave ona je zdrojom pre dosaho-
vanie najucinnejsej umeleckej pravdivosti, temer aZ na antropologickej trovni. Tej,
ktoru nestylizuje, neprikrasluje, ale prinasa z naturalnej originalnosti neraz v neob-
vyklych kontrastoch. Sluzi mu k tomu uz spominana hyperbola, karikatirna kresba
napriklad v hereckej praci i vytvarne ucinny minimalizmus. Je to svojim spésobom
pretransformovand naturalisticka vernost do svojskej, svojraznej podoby divadel-
nej prirodzenosti — zjavnej raznosti, prudkosti, odpozeranej autentickosti. Vznika
na zaklade toho akasi mraziva, drsna vypoved cloveka, resp. vypoved o cloveku so
vsetkou svojou prijatelnou hrubostou, vyvierajucou z 'udovych Zivlov, segmentov
a parametrov zemitosti, jadrnosti, prostej zivotnej pragmatickej filozofie. V tomto
zmysle vacSmi prahne k esencii [udského zivotného sveta. Prave z neho cerpa jadrné,
zemitejSie pravdy v prostom have ruralnej kazdodennosti. Tento material mu je jed-
noznacne stimulom k priliehavej vyrazovej intenzifikacii — l'udovo sytenej prostore-
kosti, irecitosti, poetiky redlneho sveta. O. SpiSdka osobitne pritom zaujima najma
skryta pravda, prekryta Spinou, zemitou estetikou Skaredosti. Prave z nej vyjavuje na
povrch kontrastnt harmoéniu Zivota, implicitnt krdsu vymodelovant z kulturnych
artiklov prostej, zivej ruralnej proveniencie. Tymito priznaénymi kontrastmi vzbu-
dzuje potrebnu dramaticku situaciu doslova nabitt vzajomnym konfliktnym bojom,
nestastim, disharmoéniou, laskou, hriesnostou, dobrom, bolestou, pokojom a najroz-
nejsSim [udskym znesvarenim, ktoré st pre divadlo vo vSeobecnosti potrebnym, ba
az ziaducim korenim. Z nich viac-menej autorsky svorne dosahuje svojou poetikou
prenikavost a zaroven neopakovatelny dramaticky tcinok.

O. Spisak na podklade roznorodych nametov (dramatickych i zanrovych z roz-
norodej kultrnej, narodnej proveniencie) vacsmi siaha i k zrejmej prapodstate dra-
matickosti. O. Spisak sa k nej potrebuje najskor prepracovat. Jej odhalenie az na dren
je prioritne remeselnym krédom reziséra. Zmysel pre uchopenie dramatickosti akej-
kolvek predlohy, zvyrazneného konfliktu, vybudovanim napaétia ¢i situdcie sveddia
o citlivej predvidavosti pri vybere ktoréhokolvek Iubovolného pribehu v rozmanitej
dramatickej, prip. nedramatickej predlohe a pod. ReZisér prioritne v kazdej z nich
citelne hlada prevazne zdkladny dramaticky potencial, bez ktorého by urcite nedo-
statocne divadelne vzbudil vysledny katarzny tcinok.

Tym, Ze sa O. Spisak stdva pre svoje publikum komunikacne jasne Citatelny, nie je
v ziadnom pripade prvoplanovy. Svojim tvrdosijnym, vytrvalym zaujmom o ¢loveka
inklinuje k humannym posolstvdm vytvorenych inscendcii. Tato evidentna Iudskost
(antropocentricka orientacia vobec kazdého divadla) vyvolava v kontexte Spisakovej
rezijnej tvorby rozmanité spektrum recepéného dosahu na spolocensky generacne
rozrdéznené publikum bez ohladu na vek i status. Ked sa pozrieme na zakladnu ko-
munikacnt linju: autor — dielo — recipient, tak od tvorivej autorskej stratégie O. Spisa-
ka sa bude postupne formovat adekvatny typicky recepény vplyv jeho inscenacnych
diel.
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Réznorodo zamerani divaci jednoducho nachadzaju cestu k dielam O. Spisaka.
Oblubuju na nich Specialny esprit s charakteristickym rukopisom. Niekedy doslova
presne ocakdvaju charakteristicky recepény zaZzitok, pretoze vedia ¢im rezisér do-
sahuje Specificky ucinok svojich inscendcii, t. j. ako buduje divadelny znak, na com
stavia konciznu divadelnt poetiku v spominanom typickom humanno-vytvarnom
moduse.

Inscendcie O. Spisaka chtiac-nechtiac prerastaju do variabilnejSieho rozmeru ich
jednotlivych recepénych dosahov. V kontexte vyprofilovanej reZijnej tvorby doma
i v zahranici by sme ich mohli najst niekolko. Nedajt sa zahrnut pod jeden jednotia-
ci recepény vplyv. Vzdy ich je niekolko a zavisia od konkrétneho divadelného dru-
hu, typu divadla, zanrovej preferencie a pod. Spisakov konstantny rukopis pritom
moze akiste zostat nezmeneny. Tyka sa uz viac rdz spominanej naturalistickej miery,
zmyslu pre lapidarnejsiu prezentaciu kontrastne vystavanych dramatickych ucinkov
drsnejsie, jadrnejsie ponimanych skuto¢nosti. Zéner ani typ divadla vo vacej miere
nezmensuje tato Specifickt Strukturalnu ¢rtu Spisakovej tvorby. Skor nema na to pri-
lisny vplyv. O. Spisak vie byt rozpoznatelny cez diametralne odlisné Zanrové spektra
pohladov na realitu a jej znakové spodobenie, ukazovanie v casopriestorovej trojroz-
mernosti.

Rezijna tvorba O. Spisaka by sa dala rozdelit do niekol'kych kategdrii, z perspek-
tiv ktorych by sa osobitejSie mohla sledovat:

a) tvorba divadla pre deti (bdbkové i ¢inoherné inscenacie);

b) ¢inoherné inscendcie pre dospelych;

¢) rezijna tvorba O. Spisdka v divadelnom zdruZeni Teatro Tatro;
d) zahranicné rézie i kooperacie.

Od tejto kategorizacie sa krocik po krociku mozno dostat k tomu, ¢o je pre rezijny
styl skiimaného tvorcu podstatne vystizné. Samozrejme, Ze v tvorbe akéhokolvek re-
ziséra badat akési vyvinové smerovania, profilaciu stylu, cizelovanie rukopisu a pod.
O. Spisak je v tomto zmysle v podstate , interdruhovym” rezisérom, presedlavajicim
z babkovej do ¢inohernej rézie, z divadla pre deti k vysnivanej tvorbe v divadelnom
spolocenstve Teatro Tatro, vychadzajucej z revitalizovanych prastarych principov di-
vadla a divadelnosti. Z tohto uhla pohladu sa divadelné, tvorivé tsilie O. Spisdka da
oznacit ako cielavedomé hladanie, znovu objavovanie v divadle i cez divadlo ele-
mentarny komunikacny jazyk, ktory je viacnasobne univerzalny, resp. ku ktorému sa
rezisér cielene snazi dopracovat. Ide o praktickt schopnost priniest v divadle urcita
sumu zgeneralizovanej pravdy, zintenzivneného svedectva o [udskej Zivotnej sktse-
nosti v obsiahlych Zanrovych polohach i dimenziach. Svojim spdsobom apeluje na
podmanivy vytvarny fundament divadelného diela, t. j. viac vizudlne ako hudobne
materidlny, ako zdklad svojich inscendcii. Paradoxne nesmeruje k estetickej Stylizacii,
ale cielene k elementarne prostej, materidlovo zemitej jednoznacnosti a jednoduchos-
ti, ktora v sebe zahrna i vytvarna vynaliezavost (najméa v tvorivom tandeme s F. Lipta-
kom). Potvrdzuje tym svojrazne realisticky syteny, determinovany u¢inok svojho die-
la. Je v kone¢nom doésledku rezisérom s realistickou optikou vnimania sveta (v tomto
zmysle je pre neho prirodzeny zaujem o ¢loveku blizke, pragmatické problémy sveta)
ako aj v jeho transformovanom podani (rezijnej interpretacii). Prekvapivo vsak tato
naturalna pravdivost nadobtida kontrastne i hrejiva poetiku v drsnych, drasticko-
vypuklych prejavoch. Mozno si pritom v§imnut, Ze sa pohrava s rydzo vecnou triez-
vou, az naturdlnou ¢istotou takmer na materialovej urovni konkrétnych scénickych
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Teatro Tatro Nitra. Tadeusz Sto-
bodzianek: Prorok Ilja. Premiéra
23. 9. 2005 v Nitre, rézia Ondrej
Spisak. Scéna Fero Liptak. Zlava:
Zuzana Moravcova, Lukas Lati-
nak. Snimka: Collavino, archiv
autora.

elementov. Z tejto bazalnej konstrukcénej matérie idedlne komponuje divadelna ele-
mentarnost (nie iba vo vytvarnom zmysle). Z viacerych realizovanych inscendcii sa
jednoznacne daju extrahovat spomenuté vyznamné tendencie. Ide o zrejmy priklon
k bazalnym elementom divadelného diela, ktory sa casto zamiena s neustale sklorio-
vanym scénickym minimalizmom. Nie je to vSak vyslovene zalezitost iba scénografie
— hoci od nej sa casto vyrazne odvija. O. Spisak do velkej miery potrebuje sam pre
seba odhalovat akusi surovi materidlnost divadla, ktora je v jeho ponimani ocivid-
ne antropocentricka (tym divadlo vo svojej podstate vzdy je), t. j. je tvorené Tudmi
o I'udoch a pre I'udi. O. Spisdk vychadza vylucne z tejto osvojenej vychodiskovej plat-
formy a v nej i urcuje svoj , vystupny” ciel divadelnej tvorby, v ktorého jadre vzdy
ide o komunikéciu. O. Spisék voli v jej prospech bazalnu materidlnost. Tym, Ze jed-
nostranne voli divadelnt elementarnost (v zmysle uz neraz spominanej lapiddrnos-
ti), sprostredkiva zvysSenejsi komunikacny (referenény) ramec vyjadrovania. Rezijny
tvorca sa prioritne otvara jasnej obnazenej vecnosti/ realnosti a mozno i zemitosti.
Tam zasadzuje rudiment svojho zvicSa jadrného posolstva, eticky nasytenej laska-
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vosti, dobrotivosti ako kontrastne implicitného inscena¢ného vyrazu v drsne masku-
linnom zaobaleni. Vdaka tomu je moZzné konstatovat, Ze Spisak vnasa do inscenacnej
tvorby komunikacne blizku zrozumitel'nost pre $irsi raster publika. Znasobuje tym
mimeticky charakter znakovej podstaty divadla.

Pre O. Spisaka vo vacsine jeho profilovych diel plati, Ze divék je konfrontovany
s velmi kompetentnou divadelnostou ako takou, hoci reZisér preukazuje zreteInu
tendenciu k prislovecnej elementdrnosti divadelnej reci, ktortt mozno nazvat aj akou-
sibazalnou naturalnostou. O. Spisak tymto zd6raznovanim prostého vychodiskového
realizmu javiskovej kresby vlastne obhajuje novt rovinu autentickosti v sucasnom
divadelnom umeni a s 1lou spojenu nie umeld, ale ziva podstatu artikulovanej hu-
mannej pravdy. Priznacny jazyk divadelnych inscendcii O. Spisdka k tomu nemalou
mierou i prispieva. Mozeme ho najst v kontexte rezisérovej tvorby ako istti nemennt
konstantu par excellence.

Typicky realisticky rukopis si mézeme vSimnut napriklad v jeho niekolkych in-
scenaciach: Ponitrianske vyprdvky (Staré divadlo Karola Spisédka v Nitre, 2005), Prorok
Ilja (Teatro Tatro Nitra, 2005), Nasa trieda (Teatr na Woli VarSava, 2010) ai. Tri diamet-
ralne odlisné inscendcie pontikaju pars pro toto moznost ich komparacie z niekolkych
hladisk: zanrovej, druhovej, typovej, stylovej, tematickej, kompozi¢nej a pod. Kym
inscenacia Ponitrianske vypravky® je akousi scénickou kolazou — in§pirovanou nitrian-
skou mestskou kulttirou a jej roznorodymi postavickami, figirkami, dve d'alsie insce-
nacie (Nasa trieda/ Nasza klasa, Prorok Ilja) maju zase spolo¢ného dramatika (Tadeusz
Stobodzianek) a slovensky scénograf (Frantisek Liptak).

Naturelmi blizki spolupracovnici reziséra vytvaraju v oboch inscenaciach priaz-
niva konstelaciu v osnovani Specidlne pribuznej poetiky. Osobitne v tychto insce-
naciach hier T. Stobodzianka vystupuje do popredia razovita poetika drsnosti, ja-
drnosti a zemitej hrubosti, ktora mu do istej miery konvenuje. Preto sa ich tvoriva
kooperacia osvedcila a kontinudlne pokracuje. O. Spisak nasiel v T. Stobodziankovi
tvorivého partnera pre presadzovanie vlastného rezijného rukopisu, t. j. koncepcie
divadla z vyslovene naturdlnych autentickych podstat, korefiov bazalnej elementar-
nosti divadla. Dve spominané inscendcie: Nasa trieda (2010), Prorok Ilja (2005) okrem
iného vychadzaja z pol'ského kulturneho prostredia. Ich spolo¢ny tematicky rdmec
predstavuje pre slovenského tvorcu predsa len nieco univerzéalne — v komunikacne
blizkom porozumeni polskym redlidm ako aj kultirnou, jazykovou blizkostou Slo-
venska a Pol'ska.

V inscenacii Prorok Ilja (2005) sa zase rovina hodnovernosti zakonite opiera-
la o dramatickt predlohu T. Stobodzianka — teda prostredia kulttirne i teritoridlne
vzdialeného od Slovenska. O. Spisak samozrejme musel respektovat dramatického
autora, niektoré dobové kontexty i kultirny ramec z pohnutej pol'skej histdrie, ktora
sa preukazala na vzorke jednoduchych, fanatickych a tak trochu i zemitych dedinca-
nov (naivnych vo svojom nabozenskom prejave so silne zakorenenym predsudkami,
sklonom k hriesnosti i krémovej pijatike). Niet vari lepsej analdgie k tejto polskej
verzii dedinskej skutocnosti, ktort polahky nasiel i v domacom kultirnom kontexte

Divadelnd inscendcia hry sticasného pol'ského dramatika Tadeusza Stobodzianka:

? Zuzana Zemanikova — Ondrej Spisak: Ponitrianske vyprdvky. Premiéra: 8. 4. 2005, rézia: Ondrej Spisak,
vytvarna spolupraca: Maria Zilikova-Herodekova.
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Prorok Ilja* (Teatro Tatro Nitra, 2005) oslovuje divaka réznou davkou drsnosti a natu-
ralizmu. Centralnym bodom reZzijnej koncepcie je kontroverzna tematika kriZovania.
Divadelnd hra T. Stobodzianka ,, Prorok Ilja” (2005), s podtitulom , Nepravdepodobnd
histéria v Strndstich scénach”!, vykresluje autentickti udalost z tridsiatych rokov 20.
storocia na vychode PoIska. V tomto multikultirnom priestore, kde sa stretavaju pol-
skd, Zidovska, ukrajinska a bieloruska kulttura, sa prosti dedin¢ania podujali kriZzo-
vat samozvaného proroka Ilju, ktorého povazovali za druhého Krista.”? V divadelnej
inscenacii divadelného zdruzenia Teatro Tatro je vykreslena nielen situacia ukrizova-
nia, ale najma cely proces jeho uskutocnenia. Kriz sa stava dominantnym scénickym
prvkom. Réznym spdsobom sa tak dekoduje a predstavuje dolezity sémanticky kluc
k vykladu divadelnej inscenacie.

Krizovanie je v inscenacii prednostne hrovym elementom, cez ktory sa niekolko-
nasobne variuje. Krizovanie ako obeta. Krizovanie ako hra. Krizovanie ako otoceny
protipol v desakralizacii. V divadelnej inscendcii sa totiz v XI. scéne predstiera krizo-
vanie na skusku. Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze ide o parddiu. LenZe zjavne
zosmieSnené bicovanie, krizovanie za pomoci strasiaka je len vonkajsim skutkovym
prevedenim v prostej imitécii, podla Nového Zakona.

Prave hra umoZznuje dedincanom oslobodzujuci stav, ked stvarfiuju akt ukriZzo-
vania proroka ,naoko”. V tomto stave sa zbavuju predovsetkym strachu z ¢inov,
ktoré idu skutocne vykonat. Mobilizuju zdroven odvahu k tomuto ¢inu, utvrdzuja
sa v spravnosti takéhoto konania a vytvaraju si akysi instruktaZzny navod ako postu-
povat. MozZno tiezZ hovorit o didaktickej icelnosti predvedenej skasky kriZovania,
a taktiez laického overenia si evanjelia. Sedliaci podla neho snuju vlastnu, svojskd,
verziu ukriZovania.

Iny rozmer hry predstavuje bujara pitka pri krizi, ktorou sa desakralizuje nasledny
akt krizovania. Dedinc¢ania sa noc pred nim, v psychickom i fyzickom vypati, napajaju
palenkou a podgurazeni smilnia za noci, oddavajac sa rozkosi, ¢im sa pévodna idea
o svétosti zalostne prevracia do svetského rozmeru rozkosi, zvratenosti a hriechu.

Hlavnym problémom mylného kriZovania dedincanmi je ich prirodzend, vrode-
na, tendencia k predsudkom. Vdaka tejto obmedzenosti nehl'adaji vinu v sebe, ale
v niekom inom. Zmenu sveta ma zabezpecit spomenuty akt krizovania, lenze pros-
trednictvom neho nenastava naprava, ale kriticka sonda do moralneho stavu Iudskej
duchovnej biedy. Prave tu detailne odhaluju prosti dedincania, ked' svojim krizova-
nim nekliesnia cestu k svatosti, lez k zlu.

Inscenétori sa vedome pridfzaju inscenacnej linie, vychadzajucej z konceptu kri-
za. Preberaju z neho najmd timysel za cenu niecoho niekoho pribit. Tento realizac¢ny
aspekt ukriZzovania v sebe nesie potencidlnu brutalnost. Pritomna krutost tieZ stvisi
i s nositelmi bremena krizovania. To, ako nardbaju s pristupom ku kriZovaniu, sved¢i
0 ich zemitosti, jadrnosti i naivnosti. Samotny proces ukrizovania potom dosahuje

¥ Divadelna inscenacia hry T. Stobodzianka: Prorok Ilja, Teatro Tatro Nitra, preklad: Lubomir Feldek, vy-
prava: Frantisek Liptak, kostymy: Katarina Holl4, Hudba: Peter Groll, rézia Ondrej Spisak, uc¢inkuju: Lukas
Latindk, Magdaléna Boczarska (PL) / Zuzana Moravcova, Renata Kubisova, Lukasz Kos (PL), Milan Ondrik,
Milan Vojtela, Martin Nahalka, Robert Jakab, Agata Sol¢ianska/ Lenka Barilikova, Andrea Ballayova / Zuza-
na Moravcovd, Ivan Gontko, Marian Miezga, Rudo Kratochvil, Ondrej Spisdk, premiéra: 23. 9. 2005 v Nitre.

" Divadelnd hra Tadeusza Stobodzianka: Prorok Ilja je verziou z roku 2005 vytvorena samotnym drama-
tikom pre divadlo Teatro Tatro.

12 In: http://www.teatrotatro.sk/repertoar/Prorok Ilja.html.
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Teatro Tatro Nitra. Tadeusz Stobodzianek: Prorok Ilja. Premiéra 23. 9. 2005 v Nitre. Rézia Ondrej Spisak.
Scéna Fero Liptak. Zl'ava: Milan Vojtela, Rudo Kratochvil, Marian Miezga, Agata Solcianska, vzadu:
Andrea Ballayova, Jan Hrmo. Snimka Collavino, archiv autora.

spominant markantnost vyrazu, pretoZe sa spaja s prezentovanymi prejavmi expli-
citnej hrubosti i hltposti dedinc¢anov.

Su to vsetky priklady fyzickej narocnosti v spdsobe zobrazenia a inscenac-
ného uchopenia témy. Kontroverzna a mimoriadne hékliva téma je totiz pretlmocend
do fyzického i verbalneho jazyka divadla. Ide o naturalisticki deskriptivnost
v zobrazeni napr. fyzickych atakov, vzdjomnych hrubych interakcii postdv medzi
sebou, faciek, mlatenia v blate, realistického nekasirovaného prostredia s prasnou
alebo zablatenou zemou v hracom priestore pod stanom. Na scéne sa dokonca
objavuje pojazdny motosiator Zida Rotschilda, s autentickym zapachom motora,
alebo kadidlo a sviece v Bozom stanku proroka. Rovnako sa tu mozno stretnaf
s otvorenou nahotou, ktora sa spaja s vulgarnou necudnostou OI'gy (Zeny posadnutej
diablom). Tieto vymenované komponenty scénického priestoru a hereckého prejavu
predstavuju, z recepéného hladiska jednoznacne, silnti zataz na divaka.

Tematika kriZovania, spolu s drastickostou, vytvara v ponati franctizskeho diva-
delnika Antonina Artauda, skuto¢né , divadlo krutosti”. Divadlo podla neho: ,,...nie
je mozné bez prvkov krutosti v zdkladoch kazdého predstavenia. V stave degenerdcie, v akom
sa nachddzame, vpustime metafyziku do dusi cez pokozku.”" Divadelnt inscenaciu moZze-
me teda prirovnat k tomuto konceptu divadla krutosti prave jej spdsobmi uchopenia
a inscenovania tematiky krizovania.

3 ARTAUD, Antonin: Divadlo a jeho dvojnik. Bratislava : Talia — press 1993, s. 83. ISBN80-85718-06-5
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V divadelnej inscenacii sa odkryva kolobeh utrpenia, hriesnosti, obetovania, spa-
senia. Zaroven sa hladaju pri¢iny zla vo svete. Podla A. Artauda by sa malo divadlo
prirovnat k moru, Ze ,,...tak ako mor aj ono odhaluje, Zenie dopredu a vyhdria na povrch
zdklad latentnej krutosti, ktorého prostrednictvom sa lokalizujii ¢i v jednotlivcoch, ¢i v I'udoch
vsetky zvrdtené sklony ducha.”™* Mozno ich vSak ndjst priamo zakorenené v cloveku.
Sedliaci sa tak v divadelnej inscendcii preto upinaju na proroka, lebo v fiom vidia
zachrancu nespravodlivého sveta. Dedincanom ide, koniec koncov, prave o tieto
hodnoty. Vypomahaju si krucifixom, ako nastrojom definitivneho specatenia spomi-
nanych snazeni. Napokon vsak nesikovné narabanie s krizom posobi tragikomicky,
pretoze ich vlastna nedokonalost (nepripravenost dusi na spasu v honbe za svatos-
tou) im hati cestu k vecnosti.

Inscenacia Prorok Ilja sa okrem iného skuisala v oblasti juhozapadného Sloven-
ska (Dolny Tararn). Nemame tym na mysli autenticky vyskum v zmysle etnoscéno-
logie, ktorym vonkoncom nebol. Pre kolektiv tvorcov vSak obdobie leta pred zatvou
(podobne ako v dramatickej predlohe T. Stobodzianka) ako aj celkovym nizinatym
prostredim konkrétnejSie ozrejmovalo v stvislosti so vzivanim sa a realistickom
identifikovani s predlohou sticasného pol'ského dramatika. Hoci rezisér cerpal z cu-
dzej ndmetovej latky, svojsky extrahoval pribuzny tematicky ekvivalent s moznos-
tou potencidlneho prenesenia celkovej tematiky. PoI'skt dramaticku predlohu svojim
sposobom naturalizoval, t. j. prisposobil ju slovenskému kultirnemu naturelu, ¢im
predloha situovana do zaciatku 20. storocia koreSpondovala s tunaj$imi dobovymi
skuto¢nostami. Povaha Stobodzianekovej hry s vyrazne etickym principom o viere
a strachu z vlastnej hriesnosti, s uvoltiujicim katarznym odpustenim v zavere, st do
velkej casti vetnymi témami, konstantne pritomnymi v akomkolvek [udskom spolo-
censtve (Slovensko nevynimajtic). Tematika nabozZenstva, krizovania, prostej naivnej
tuposti a hriesnosti nasla i u inscenatorov z divadelného spolocenstva Teatro Tatro
svoje inSpirativne parametre.

Dominantnou ¢rtou v rezijnom postupe O. Spisaka sa stala najméa vernost textu
hry T. Stobodzianka podla autentickej udalosti. Prave vdaka tomu sa dokonca od-
hodlal hl'adat adekvatne korene bazalnej ludskej prirodzenosti. K tomu mu opétovne
pomohla prirodna (materialovd) baza inscendcie k ocividnejSiemu preniknutiu do
drsnej zemitosti ruralneho kontextu. Tvorcovia realizovali inscenaciu v Specidlnom
Sapitd, na zaklade ¢oho ziskali divaci tplne odlisnt kvalitu recepéného zazitku z ,, di-
vadla krutosti”. Odrazu v ramci divadelnej komunikacie fungovali doslova i prirodné
zivly a ruka v ruke s nimi i Zivelné, spupné vasne prostych dedincanov, ktoré neve-
domky vytryskli kdesi aZ z latentnych ttrob ich iraciondlneho podvedomia. V tomto
zmysle tato prirodna materidlova dimenzia prispela k obnazeniu, vystuZeniu kontar
drsnej dedinskej reality. Herci, pohybujtci sa po travnatej ploche archetypovej zeme,
valajuci sa v blate z rinticej sa vody, krizujuci, plujtci, rahajtci sa, pijuci palenku,
smilniaci i zbabelo Iutujuci svoje previnenia v pokryteckej moralke, sa v pritomnosti
tohto prirodného exteriérového kontextu zreteIne expresivne zhostili. UZ to nebolo
konvencné , sterilné” divadlo, ale autentické stretnutie s divakmi v temer prirodnom
naturdlnom prostredi s redlnou tmou i atmosférou prirodnych zivlov — dejmi voIne
zasahujucimi z tohto exteriérového prostredia (napr. s frkajucim blatom, lietajiicej

14 ARTAUD, A. (1993), s. 26.
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mlatiacej slamy, vySplechnutej vody a pod.). Dalo by sa povedat, Ze v takychto pod-
mienkach sa O. Spisak najviac priblizil k mimetickosti znaku (priestorovému i natu-
ralnemu). Obohatenie vyrazového spektra o vynimoc¢né exteriérové podnety (vona
benzinu z rachotiaceho motosiatora zida Rotschilda) nabralo odrazu na celkovom
naturalisticky ozrejmenom divadelnom zazitku.

O. Spisak sa prejavil ako znalec mentality postav predlohy. Prave v takomto vy-
tvorenom experimente s prirodnou (materidlovou) podobou naturalizmu v divadle
vytvoril krutt adekvatne hodnovernt vypoved o svete s intenzifikujucim memen-
tom. K tomu mu vystizne napomohli nastroje materialovej, zemitej divadelnej ele-
mentarnosti. O. Spisak v inscenacii Prorok Ilja vytvoril divadlo z naturdlne prostej
organickej zivosti (narocky nie z umelo inscenovanej). K autenticite sa dopracoval
z rozpoznania obycajnej, ozrejmenej podstaty sveta v svetle i dychu vitalneho zivota.

Dalsia ocetiovana inscenacia hry Tadeusza Stobodzianka Nasa trieda's (,Nasza
klasa”, Teatr na Woli VarSava, 2010) je inSpirovana autentickymi udalostami z ob-
dobia druhej svetovej vojny v Polsku — v polskom mestecku Jedwabne sa v roku
1941 uskutoénil pogrom na Zidov, ktorého iniciatormi boli samotni polski spolu-
obcania a nie nacisti. Podtitul samotnej hry je Histdria v strndstich lekcidch. Napriek
tomu, Ze ide o pol'skti ndrodnu historiu, jej tematika je svojim spdsobom blizka i pre
Slovensko. Tyka sa osudov spoluziakov jednej triedy, ktort spolo¢ne navstevuju ka-
tolici i zidia v dvadsiatych rokoch 20. storocia. T. Stobodzianek (1955) modeluje na
jej ploche akysi makrokozmos v mikrokozme. Trieda a kolektiv v nej uz sam tvori
malt socidlnu skupinu, reprezentativny vyber profilov osobnosti, charakterov, do
tela ktorych zasadzuje vztahy, predsudky, latentnt nevrazivost, nenavist, lasku, ale
i l'udskud hlapost a zbabelost. Slovensky rezisér v tomto priestore modeluje zivotné
osudy spoluziakov z jednej elementarnej skoly, kde si eSte vSetci svorne spievaju
naivné piesne, memoruju poucky, versovanky a pod. Kompozi¢ne oddelil od seba
jednotlivé kapitoly klasickym skolskym zvoncom, predelujucim dolezité dejinné
useky v zivotoch konkrétnych postav.

Kazdého ziaka triedy zasiahne najma druha svetova vojna a kazdy je nou vy-
razne poznaceny. NajtragickejSie z nich vSak Zidovski kolegovia. Osudy prezivsich
spoluZziakov st paradoxne tieZ zvicsa tragické a niekedy i tragikomické. Co je vSak
priznacné pre celt inscendciu je skutocnost, Ze priestor triedy sa po cely ¢as nemeni.
Trieda ,preziva” aj ked sa pocas celého 20. storocia cyklicky menia jednotlivé rezi-
my, totality, spolocensko-politické usporiadania a pod. Nad dverami skolskej triedy
sa postupne striedaju ikonické znaky viacerych priznaénych obdobi: katolicky kriZz,
kosak a kladivo, hakovy kriz, znovu kosdk a kladivo a napokon opatovne katolicky
kriz. V tomto zmysle sa stava trieda akymsi univerzalnym priestorom. Minaju sa
z nej len postavy Ziakov. Ked jeden z nich zomiera — obradne si berie so sebou sto-
licku spolu s drevenou lavicou a odchadza za masivne dvere skolskej triedy. Tento

> Divadelna inscendcia hry T. Stobodzianka: Nasa trieda. Rézia: Ondrej Spisak (Slovensko), scénografia:
Frantisek Liptak (Slovensko), kostymy: Jan Kozikowski, hudba: Barttomiej Wozniak, choreografia: Anna
Iberszer, osoby a obsadenie: DORA: Magdalena Czerwinska / Monika Fronczek, ZOCHA: Izabela Dabrow-
ska, RACHEL, potom MARIANNA: Anna Gryszkdéwna / Dorota Landowska / Julia Wyszynska, JAKUB
KAC: Robert T. Majewski, RYSIEK: Michat Czernecki / Maciej Skuratowicz, MENACHEM: Mariusz Drezek
/ Przemystaw Sadowski, ZYGMUNT: Karol Wroblewski, HENIEK: Marcin Sztabinski, WLADEK: Leszek
Lichota, ABRAM: Pawel Pabisiak. Premiéra: 16. oktobra 2010, Teatr Na Woli im. Tadeusza Lomnickiego,
Varsava, Pol'sko.
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Teatro Tatro, Nitra. Tadeusz
Stobodzianek: Prorok Ilja.
Premiéra 23. 9. 2005 v Nitre.
Rézia Ondrej Spisak. Scéna
Fero Liptak. Zlava: Robert
Jakab, Milan Ondrik, Martin
Nahalka. Snimka Collavino,
archiv autora.

priestor za dverami tvori doslova zahrobie. Tak ako spoluziaci hynu, umieraju ¢i uz
pred pogromom, pocas neho alebo po fiom — rad za radom za dverami pribudaju
lavice tzv. ,,mrtvej triedy”. Na konci inscenacie sedia za sebou zoradeni vsetci spolu-
ziaci post mortem. Hoci postavy vysli zo skolskych lavic, po svojom Zivotnom defi-
1é v totalitnych systémoch 20. storocia sa navracaju spat do skolskej triedy. Priestor
pred dverami je svetom s premenlivymi politickymi systémami. I trieda je symbolom
takéhoto (pre Ziaka urcite neprijemného) autoritativneho systému. Je priznacné, ze
ucitela — diktatora v ilom niet. Plati taktiez pravidlo, Ze aki st spoluziaci navzajom
na seba v Skolskom kolektive, taki st zvdcsa i v dospelosti v spolo¢nosti voci inym.
Vzorka tychto spoluziakov Stobodziankovej triedy sltuzi ako vhodna sonda do sve-
domia polskej spolo¢nosti.

Nemennostou prostredia i v scénografickej zlozke (FrantiSek Liptak) sa mieri pre-
dovsetkym k ustavicnému pripomenutiu zmrtvychvstalého kolektivu. Do situované-
ho priestoru triedy sa mieSaji osudy z minulosti i pritomnosti. Fenomén spomienok
sa v triede ozivuje prostrednictvom referovania jednotlivych postav o svojom Zivot-
nom udele. Akoby cez kazdu jednu postavu osobne vnimame holokaust, spoluvinu,
¢i spoluticast na jednej historickej udalosti (spominaného pogromu z roku 1941). Po-
pri vSetkom vsak v triede stale zotrvavame. Referujiice postavy z nej neodchadzaju.
St akoby permanentne na jednej stretavke, kde minulost oziva v komentujicom pre-
jave i v roznorodom demonstra¢nom hrani hercov.

Inscenac¢ny tim nacrtol na vzorke osudov tychto spoluziakov vlastne smutnt tra-
gikomickost celych dejin 20. storocia a ich katakliziem. Autor sa totiZto nezameriava
iba na druht svetovt vojnu. Vnima kolobeh sveta, vojny, Zivota, umierania v celko-
vom priereze vyvinovych peripetii celého minulého storocia. Do istej mieri skima
i zvlastne postihnutu fatalnost dejin. Minulost sa v tomto otrasnom storoci ¢asto za-
stierala, zadupavala, a najma skreslovala. V tom spocivala jej tragikomickost a dole-
Zité memento.

T. Stobodzianek vykresluje v tomto konStantnom prostredi jednej triedy i tato
diachrénnu dejinnd liniu. Evidentné je, Ze nezastava polohu ¢ierno — bieleho videnia.
Podobne ako v hre Prorok Ilja bez prikraslenia i zbytocného zveli¢ovania obnazuje
zjavné korene antisemitizmu a tvorivo s nim nardba ako s historickym faktom. O sen-
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timentalnu snahu mu v tomto pripade nejde. Ba prave naopak. Skor vecne a triezvo
postihuje jeho pri¢iny. Skiima viac celkov liniu nenavisti a zloby, pretavent pocho-
pitelne iba cez spominant vzorku kolektivu spoluziakov pomyslenej zakladnej Sko-
ly. Chladnokrvna nenavist, pomsta, predsudky, nacionalizmus je v kazdom latentne
zakddovand a moze sa kedykolvek odviazat. Staci len néjst dovod na koncentrované
presunutie, prenesenie kolektivneho vinnika zjednodusenym procesom generaliza-
cie. N4jdenie tohto vinnika je ¢asto primitivnym az pudovym vypuknutim vsetkych
pogromov a pod. Dékazom toho je inscendcia Nasa trieda/ Nasza klasa, ktord svedci
o schopnosti polskej spolo¢nosti prostrednictvom divadla reflektovat samych seba,
vlastnu kulttiru i dejiny. Idedlne je ak sa na tuto chulostiva stranku histdrie pozrie
nezainteresovanymi ocami zahranicny rezisér.

V inscendcii Ponitrianske vyprdvky (Staré divadlo Karola Spisaka, 2005) sa dosta-
vaju zase do popredia autentické aspekty stcasnej Nitry s jej socialnou, kultirnou
Strukturou. Na rozdiel od predlohy Zuzany Zemanikovej si v nej rezisér spolu s dra-
maturgickou Veronikou Gabcikovou primyslel a dotvoril celd prvi cast so samo-
statnym tvorivym vkladom hercov a hereciek. Rezisér takto uplatnil rydzo autorsky
pristup v rozli¢nych spdésoboch generovania, mimetického transponovania autentic-
kych figarok nitrianskeho koloritu (babky na trznici, vreckari, vekslaci, bezdomovci,
snobi, obchodnici, intelektuali, maturanti, bajkeri, dochodcovia, kolotoéari, zmrzli-
nari, zamilovani atd.). Tieto r6znorodé postavicky sa priamo predstavovali divakovi
doslova pred jeho o¢ami na scéne. Tvorivo herecky vznikali efektnym dynamickym
sposobom — promptnym kostymovym prezliekanim sa hercov do znaku konkrétnej
postavicky (herci pocas predstavenia vystriedali niekolko desiatok postav z galérie
mesta pod Zoborom). To, o je osobitne evidentné v reZijnej tvorbe O. Spiséka je naj-
ma jeho uveritelnost, pravdivost modelovania hereckej zlozky. Nejde pritom o psy-
chologicko-realistické devizy pristupov v principoch hereckej kresby — ani o psycho-
logické postupy v hereckych technikach.

To, ¢o nam moze zjavne konvenovat v pristupoch O. Spisaka je predovsetkym
adekvatna miera autorskej kredcie celého hereckého kolektivu. O. Spisdk v tomto
zmysle dbal aj v ¢inohernej inscenacii Ponitrianske vyprivky na autorsky pristup her-
cov a hereciek, vyuzivajucich rézne kostymové zmeny na principe akéhosi filmového
strihu ¢i fotografickej spuste. Herci osobitne stvarnovali verné képie protagonistov
roznych figirok — svojraznych postaviciek z pouli¢nej nitrianskej reality. Miera prav-
divosti svedcila o elementarnom vystihnuti znaku reality, ktory sa stal komunikacny
svojou mimetickou skratkou a montaznym spojenim v Strukttre divadelného die-
la. Rezijny zastoj teda spocival prave v tomto autorskom hereckom vklade, v jasne
pritomnej hereckej autorskej participdcii kolektivnej tvorby. Takymto sposobom sa
predloha Z. Zemanikovej mohla pokojne rozrast i o celtt autorsku cast, ktora dokonca
predstavovala akysi antropologicko-laboratérny vyskum obyvatelskej vzorky Nitry
so vSetkymi neduhmi, svojraznymi ¢rtami, ¢i vystrednostami ojedinelych prejavov.
Ciel bol opatovne vysoko humanny: detskému prijemcovi vstepit akusi socialnu cit-
livost k odlisnosti vo vSeobecno-tolerantnom pristupe. Prave sledovana koncentro-
vanost na realisticky, mimeticky znakovy aspekt odpozorovanej zivotnej skiisenosti
sa v Spisakovom rezijnom pohlade pretavuje do zvySenej, ¢i spredmetnenej auten-
ticity na scéne. Divak ziskava akusi kompetencnt istotu v tychto transponovanych
mimeticko-metaforickych znakoch v hereckych prostriedkoch, hravosti s priznanou
autenticitou. Je mu zrejmé a zname to, ¢o sa mu znakovo predstavuje na scéne. Ak by
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sa tvorca v tomto pripade priliSne vzdialil od denotatovej roviny znaku — stal by sa
viac konotaénym v semiotickom zmysle.

O. Spisak v tomto zmysle konfiguruje znaky prave z tohto uhlu pohladu. Vychadza
z pravdivej, vecnej, materidlovej podstaty skutocnosti, ktord je predsa len pre divaka
z recepcného uhla pohladu citateInd. Ked rezisér sprostredkuje takymto spdsobom
priznany aspekt prenesenia reality aj vratane civilného herectva, tak je zaroven bliZsie
k hodnovernosti a Géinnosti prezentovaného. Cim viac sa do procesu vkradne aj
autorska miera generovania v hereckom uchopovani jednotlivych typov, tym silnie
tento efekt vseobecnejsieho akceptujiiceho pochopenia na strane divaka. O. Spisak
vedome vtahuje do procesu implicitny autorsky princip a zretelne ho vyzadujei v he-
reckom pristupe vo vztahu k hercovi. Spristupnuje kolektivu tvorcov dolezitost osob-
ného zaangazovania sa na autorskom generovani. Z takéhoto kolektivneho pristupu
moze vyrast autenticka hodnovernost v spdsobe transponovania, , vpustenia” reality
na scénu v konkrétnych atribtitoch mimeticko-znakového urcenia.

* % %

Je rozhodne viacero pristupov k celostnému zhodnoteniu i formulacii konkrétnej
poetiky rezijnej osobnosti. O. Spisak ponuka svojou tvorbou obraz sveta a zaroven
jeho odraz v jednotlivych recepénych zékonitostiach, konstelacidch viacndsobnych
zazitkovych dosahoch na publikum. Tato skusenost s publikom ma zretelne zako-
dovanu. Ako skuseny tvorca vie viacrozmerne modelovat znakovu situdciu vizudl-
ne dominantnymi elementmi (zlozkami), pestrou varietou vztahov herca a vytvar-
nej zlozky, resp. suhry vytvarnosti hereckej akcie. Co je jednoznaénou osobitostou
jeho tvorby je predovsetkym schopnost sprostredkavat publiku roznorodé humanne
posolstva abstraktne i nesmierne konkrétne.

Tdto prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
¢. APVV-0619-10.

ONDRE]J SPISAK’ S DIRECTORIAL POETICS
Miroslav BALLAY

In his general overview,the author of this study summarizes the specifics of poe-
tics of Slovac award winning theatre director Andrew Spisak (1964) in the context of
expressive modalities of his work as well as distinctive features of his theatrical and
directorial work. The holistic approach to Spisak’s directorial work allows the author
to some extent generalize certain characteristic features of the artist’s work although
the study is not a full portrait of the director O. Spisak. On the basis of short analyses
of selected productions,the author points to the apparently dominant constructional
and compositional elements of his stage work. Gradually, he specifically identifies
the means used by the director to create a theatrical designatum, which undoubtedly
become the basis for unique creation of particular parameters of receptions, effects
on the viewer.



