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UVOD DO PREMIEN SLOVENSKEJ SCENOGRAFIE

DAGMAR PODMAKOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Abstrakt: Prispevok je ivodnym materialom k premenam slovenskej scénografie od 70. rokov
20. storocia po dnesok. Autorka si v slovenskom kontexte v§ima rozsirenie tradicného divadel-
ného priestoru (hladisko/javisko) o nové hracie miesta (ulica, namestie, stanica, t. j. site speci-
fic) a dalSie zmeny, ktoré stivisia s modernizmom, postmodernizmom a transkulturalizmom
v umeni/divadle. Scénografia dnes vyuziva najmodernejsie techniky nielen na dopovedanie
vypovede /posolstva, ale aj na rozbitie myslienky, pribehu ako kontrapunkt k slovu, téme. Na
jednej strane je dynamicka, polyfunkcna, na druhej statickd, znakova. Nové divadelné formy
odrazaju dobu, v ktorej Zijeme. Z divadla sa vytratil pribeh, nahradili ho obrazy, pocity, herca/
performera, ktoré prezentuju jeho/ich (seba)poznanie. Scénograf je ¢asto v osobe tohto perfor-
mera, prezivajuceho dobu so ,svojim” divakom.

KTacové slova: scénicky priestor, vytvarné riesenie, farebnost, svietenie, akcna, konceptualna
scénografia, znak, symbol

Vyvojové premeny slovenskej scénografie, ktorych sme v poslednych dvoch de-
satrociach svedkami, je potrebné skiimat z viacerych uhlov pohladu. Jednym z nich
je nepriama nadvéznost na Vychodilovu scénograficku Skolu vo vyvinovych tenden-
ciach 70. a 80. rokov 20. storocia. Teda od znakovej, akénej scénografie po jej (post)
modernistické vnimanie (scénické pisanie v priestore, scénické usporiadanie a in€),
ktoré zosumarizoval Patrice Pavis vo svojom Divadelnom slovniku.! Druhym je uve-
domenie si hranic, respektive ich stierania medzi skutocnostou a jej predstavovanim
v postmodernej percepcii vztahov, ktoré divadlo a vytvarné umenie prinasa.

Arnold Aronson v Studii o postmodernej vyprave (nie scénografii v zmysle Sir-
Sieho ponatia scénického rieSenia konkrétnej divadelnej/zdivadelnenej situdcie) uz
v roku 1991 konstatoval, Ze moderné javiskové vytvarnictvo je charakteristické naj-
ma silnymi metaforickymi obrazmi alebo vzajomne stvisiacimi sériami ,, peknych”
obrazkov, pricom kazdy tvorca ma vlastny svojrazny styl, ¢asto nartiSajuc organicka
jednotu v Appiovom zmysle, zjednocujicu herca i priestor, ¢i nartsajuc Craigovu
estetickt harmoniu vizualizacie predlohy, dramatikovho myslenia.? Najviditelnejsim
prejavom modernizmu je osobitny $tyl kazdého tvorcu, ktory odraza sirsi geopolitic-

L PAVIS, Patrice. Divadelny slovnik. Vychadzame zo slovenského prekladu z roku 2004. Prel. Sotia Simko-
vé a Elena Fladkova. Bratislava : Divadelny ustav, 2004. ISBN 80-88987-24-5. Pavis slovnik neustéle dopifial
a roziroval. V preklade prvého vydania tohto slovnika do ruského jazyka nenadjdeme este viaceré pojmy,
napr. scénické kultirne prejavy, materidly, usporiadanie, priestor a dalsie. Pozri PAVI, Patris: Slovar teatra.
Moskva : Progress, 1991, ISBN 5-01-002106-4.

2 Viac ARONSON, Arnold. Pohled do propasti. Eseje o scénografii. Prel. Milan Lukes. Praha : Divadelni
ustav, 2007, s. 26. ISBN 978-807008-214-0.
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ky a spolocensky kontext divakovho sveta. V strede zdujmu modernizmu stoji objekt,
zatial ¢o postmodernizmus sa vzdava zdujmu o objekt. Podl'a Aronsona postmoder-
nizmus , presuva umelecké dielo od objektu k transakcii medzi divakom a objektom
a dalej ho dekonstruuje tym, Ze vylucuje pritomnost reprezentativneho objektivneho
divaka.”® Postmodernizmus sa sustredil na vizualizaciu, na novost, na striedanie sty-
lov a obdobi, vyustujtce do koldZe, pricom neraz jedno rieSenie (vyprava, inscendcia)
priamo ¢i nepriamo odkazuje na iné prace, nielen divadelného umenia. Scénografické
dielo uz nemusi vznikat vo vnutri divadelného organizmu, vo vazbe na iné divadelné
zlozky. Neopakovatelnost prejavu individualizacie (individuality) tvorcu sa preja-
vuje v novych formach, ako napriklad performancia, instalacia a v dalsich druhoch
vizualnych prejavov.

Nové vnimanie scénografie v postmodernom vnimani sveta odliSuje od pred-
chadzajaceho obdobia ciel a prostriedky divadla, divadelnej inscendcie v nadvéz-
nosti na priestor a ocakavanie divaka. Rok 1989 nepriniesol v slovenskych kontex-
toch prelomové uvazovanie o scénografii, ani obratenie sa chrbtom k bratislavskej
scénografickej Skole.* Jej najvacSou devizou bola a dodnes pretrvava vychova indi-
vidualit, nie zrkadlovy obraz pedagdgov. Pedagdgovia i Studenti uprednostiiovali
funkcnost scény, rozvijali netradi¢né vyuZzivanie materialu, svetla, farieb aj v inych
ako klasickych divadelnych priestoroch. Charakter skoly v jej zaciatkoch urcovala
divadelna prax (prevladanie popisného, realistického ponatia tilohy scénografov
a kostymovych vytvarnikov). V 60. rokoch sa uz mnohi z nich inspirovali vo svojich
pracach trendmi moderného eurdpskeho divadla. Najmaé jej mladsi predstavitelia za-
cali vnimat priestor v Sirsich korelaciach vytvarného umenia (malba, dizajn). Dnes
po otvoreni hranic, vzniku a rozsireni pocitacovych sieti, internetovych vyhladava-
cov, ktoré umoznuja pristup k obrovskému mnozstvu informacii a tdajov, online
sledovaniu udalosti, s moznosti stale Sirsie. Nakolko prenikanie multimédii, videa,
navrat k starym kulttiram, najmé cez tanec a ritualy a vzniku réznych interkultar-
nych novych vyznamov ovplyvni ¢loveka, spolocnost, je téma pre antropologov, fi-
lozofov a sociolégov. Ako sticasna (divadelnd) avantgarda upttava divakov, formuje
ich vztah k umeniu a Zivotu, zaznamena uz aj blizka buducnost. Utek k minulosti,
respektive presah prvkov kazdodennosti Zivota do javiskovej vypovede cez scéno-
grafické rieSenie, prvky scény, moze na jednej strane divdka obohacovat, otvarat mu
nové dimenzie uvaZovania, naucit ho vnimat rec¢ hercovho tela. Na druhej strane
popieranie akéhokol'vek druhu katarzie, emociondlne sa odputanie od toho ¢o a ako
sa hra, pri sledovani umenia (v nasom pripade divadla) vyvija na divaka tlak ststre-
dit sa na cista pritomnost bez presahu na historické savislosti, respektive malé deji-
ny jednotlivca (Cloveka/divaka). Takéto divadlo nevyzaduje od recipienta vnimanie
v komparativnych rovinach, ale stistredenie sa na herca (zvacsa na minimalistickej
scéne), na rec kazdej Casti jeho tela a potrebu stotoZnenia sa s vlnami, ktoré vysiela.

Ma také divadlo v Sirokom ponati budicnost? Nakolko ma divak zaujem hla-
dat onen Siesty zmysel divadla, t. j. vlastného vnimania hereckého konania (tvar,

3 Tamze, s. 27.

4 Katedru scénografie zalozil na VSMU v roku 1951 Ladislav Vychodil, o Styri roky pribudlo kostymové
vytvarnictvo (Ludmila Purkyfiovd). Postupne zacali pdsobit na Skole dal$i pedagogovia: Otto Sujan, Jozef
Ciller, Tomas Berka, Jan Zavarsky, Stanislava Vanickova, Helena Bezakova, Milan Corba, z mladsich Peter
Canecky, Ale$ Votava a in
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Pohlad na budovu Stanica Zilina-Zarietie. Autor fotografie Dusan Dobias. Archiv Stanice Zilina-Zarie-
cie — kultarny uzol.

detaily gest, pohybu). Mnohi inscenatori ttito inscenovant skutocnost dopovedaja
¢i konfrontuju filmovymi dokratkami, digitalizovanymi obrazmi, ktoré st sticastou
interaktivity vonkajsieho sveta, tvorcu a spétnej reakcie na prave zobrazovanu sku-
tocnost (reakcia na obraz z kamery snimajtcej dianie na scéne, priestoru, v ktorom
sa hra, instaluje).

Divadelnd scénografia sa prisposobila dobe. Tvorcovia dobrovolne osciluji me-
dzi r6znymi hracimi scénickymi a inStala¢nymi priestormi. Od klasickych kukatko-
vych vacsich i mensich rozmerov, cez variabilné Studiové prostredie, po nedivadelné
(opustené stanice, casto len jednorazovo pouZzité nefunkcné priestory fabriky, vol-
né priestranstva a i.), ktoré vedu k zruseniu hranice medzi tcinkujucim a divakom.
Tvorbu mladych slovenskych scénografov mozno najst vo vsetkych z nich. Viaceri
sa vyspecifikovali nielen na zaklade opakujtcich sa spoluprac s rezisérmi a dal$imi
¢lenmi inscenac¢nych kolektivov, ale aj podla priestorov a druhu divadla (opera, ¢ino-
hra, babkové divadlo a. i.) a inych zaujmov, akymi st umelecky styling, mdédne show,
eventy atd.

MALA RETROSPEKTIVA

Slovensku scénografiu 90. rokov aZ po dnes nemozno odstrihntf od predchadza-
juceho obdobia akénej scénografie, spojenej predovsetkym so 70. a 80. rokmi aj preto,
Ze s jej prejavmi sa stretdvame podnes. Scénografia sa uz v tom case dostala do inte-
raktivneho vztahu s hercom, ktory predmetom na scéne daval v akcii novy vyznam,
ozivoval jeho mozZné (aj viacndsobné) vyklady. Tak sa mobiliar, rekvizita, priestorové
scénické riesenie (napr. portdl, zrkadlovd stavba hladiska na javisku a iné) stavali
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Novy priestor Stanice pre sucasné divadlo a tanec (S2). Autor fotografie Dusan Dobias. Archiv Stanice
Zilina-Zariecie - kultarny uzol.

spolu s hercom najvyraznejsou stcastou inscenacnej vypovede. Akéna scénografia
sa vyrazne prejavila v studiovych divadlach, kde bol kontakt herca s divakom blizsi,
kde scénografi nemuseli rusit klasickt hranicu javiska a hl'adiska (napriklad pretiah-
nutim javiska do hladiska, resp. vytvorenie hracieho priestoru na javisku). A tym
boli volné a variabilné priestory domov kulttry, kde neboli fixné sedadla, respekti-
ve nové hracie priestory, ktoré vznikali po uprave réznych klubovych priestorov ¢i
pivnic. Ojedinelym prikladom zo zaciatku 80. rokov bolo doc¢asné vyuzitie kotolne
novostavby preSovského divadla.

Takyto priestor odstratioval pomyselnt stenu medzi hercom a divakom. Umoz-
noval tvorcom slobodnejsie sa vyjadrovat, uniknut z realistického vnimania funkcie
scénografie, respektive jej opisnosti. Staval sa inSpiraciou pre riadent improvizaciu,
ako sme byvali casto svedkami na predstaveniach ¢eskych studiovych divadiel. Hra
s textom, rekvizitou, kostymom pontikala varianty vypovede, rozne asocidcie, sucas-
tou coho boli aj vyznamové premeny kostymu a vyuzivanie novych materialov.

Ako sme uz neraz pisali, slovenské divadlo nemalo $tiidiové scény (okrem Malej
scény SND) a viaceré pokusy premenit takéto priestory na , repertoarovi” scénu, ako
sa stalo v Cechach, zlyhali z prostych dévodov. Slovenské divadlo malo nedostatok
mladych tvorcov,® a preto bol o nich v tradi¢nych kamennych ¢i zajazdovych stbo-
roch velky zaujem. Ak aj vznikali v divadlach pokusy o studiové inscendcie/projekty
v ramci voIného casu tvorcov, zaujimavé nielen objavnou dramaturgiou, prevadz-

5 Napriklad nezabudnutelnd inscenécia Sulajovej dramatizacie Ballekovho Pomocnika (Divadlo Jonasa
Zaborského — Stadio 83, 1979).
® Herecka tvorba sa v 70. a v 80. rokoch dala na Slovensku studovat len na Divadelnej fakulte VSMU.
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Aristofanes: Oblaky. Cinohra SND Bratislava. Rézia Martin Ciévak. Scéna Tom Ciller. Kostymy Marija
Havran. Premiéra 9. 6. 2012. Emil Horvath (Strepsiades). Autor fotografie Oleg VojtiSek. Archiv Sloven-
ského narodného divadla.

kovy mechanizmus zdjazdovych divadiel ich tvorcov natolko vytazil, Ze postupne
utlmovali tieto aktivity.” Ale napriklad v Martine a Nitre mali mladi tvorcovia moz-
nost zti¢astiiovat sa s invenénymi rezisérmi i vytvarnikmi na zaujimavych projektoch
aj v ramci materskych scén. Najpresvedcivejsim dokazom bola vacsia cast produkcie
trnavského divadla (od roku 1974).8

Zakladom akc¢nej scénografie je timova praca predstavitelov viacerych inscenac-
nych zloZiek. Tato podmienku napiiali vietky umelecké smery nasledujtcich de-
safroci (od réznych druhov avantgard po rozne izmy poslednej tretiny 20. storocia
a na zaciatku tretiecho milénia). Mame na mysli nevyhnutnti spolupracu dramatur-
ga (nielen vo vyzname postu, ale aj divadelnej zlozky inscenacnej vypovede, kto-
ra sa od 90. rokov pomaly vytrdca), reziséra a scénografa (neraz v jednej osobe aj
kostymového vytvarnika) casto s rovnakym hereckym zakladnym kolektivom. Hoci
slovenska scénografia bola a vlastne je dodnes viazana na tradi¢ny kukatkovy diva-
delny priestor (tzv. priezorové divadlo), jej najvyraznejsi predstavitelia vtedajsej mla-
dej generacie sa formovali v prostredi studiovych scén. Zo starsich napriklad Jozef

7 Zasadne mimo Bratislavy, t. j. Slovenského narodného divadla a Novej scény.
8 Pozri viac PODMAKOVA, Dagmar. Slovenské divadlo v netradi¢nych stadiovych priestoroch v 70.
a 80. rokoch 20. storocia. In Slovenské divadlo, 2006, roc. 54, €. 3, s. 402 — 416. ISSN 0037-699X.
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Aristofanes: Oblaky. Cinohra SND Bratislava. Rézia Martin Ciévak. Scéna Tom Ciller. Kostymy Marija
Havran. Premiéra 9. 6. 2012. ZI'ava Emil Horvath (Strepsiades), Jana Kohutova (Spievajuci oblak), Marian
Geisberg (Sokrates). Autor fotografie Oleg Vojtisek. Archiv Slovenského narodného divadla.

Ciller a Jan Zavarsky v Divadle na provazku najmé v spolupraci s rezisérom Petrom
Scherhauferom, ale aj s inymi rezisérmi. Neskor tieto skiisenosti preniesli bud' do
,domdcich” divadiel, alebo pokracovali aj na projektoch inych stborov. Brnianska
vystavnd sieti Domu umenia, ktora mala obd{Znikovy pddorys, pontikala volné scé-
nografické rieSenie hereckych akcii. Inscendcie zacinali nezriedka uz vo vstupnej hale
¢i na schodisku. NajcastejSim vyuZzivanym stavebnym prvkom vypravy boli prak-
tikable, ktoré neraz sluzili aj ako hl'adisko (na nich sedévali divaci), latkové zavesy,
paravény a bodové reflektory. Coraz Castejsie stieranie hranice javiska a hl'adiska, do-
raz na interaktivitu hercov z vychodiskovej stredovej pozicie, vyzadujucich reakcie
divaka (viac ¢i mensSou agresivitou) sa skrze scénickt a hereckt interpretaciu drama-
tického textu stavalo miestom slobodnej vypovede v uzavretej spoloc¢nosti. Tymto
sa ciele interaktivity v Case ak¢nej scénografie odliSuju od ponimania interaktivity
sucasného divadla. V tom case mali tvorcovia v krajinach socialistického tabora spo-
lo¢ného nepriatela, aj ciel: prostrednictvom divadla (divadelnej vypovede, metafory,
scénického prvku) vyjadrit vlastny nazor k praktikam ,, politického” statu, ttizbu po
slobode. Dnes, v case umeleckej nezavislosti, ide skor o vnttorna slobodu jednotliv-
ca, navratu ku koreriom Zzivota a kultuary.

Nie nahodou prave v Divadle na provazku (dnes Divadlo Husa na provazku) sa
oficidlne hlasili k nepravidelnosti divadelného priestoru, dramaturgie, rézie, herec-
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Gioacchino Rossini: Barbier zo Sevilly. Opera SND Bratislava. Rézia Roman Polak. Scéna Pavel Borak.
Kostymy Peter Canecky. Premiéra 8. 2. 2013. Zaber z inscenacie. Autor fotografie Anton Sladek. Archiv
Slovenského narodného divadla.

tva. Ako piSe Peter Scherhaufer, pojem ,scénografia v nepravidelnom priestore” za-
hriiovala ,nepravidelné inscenovanie v priestore; priestor nepravidelného insceno-
vania; nepravidelny priestor inscenovania; inscenovanie v priestore nepravidelnosti;
priestor inscenovania nepravidelnosti.”’

Dnes by sme tymto pojmom mohli pomenovat vac¢Sinu produkcii mimo oficial-
nych scén. V 90. rokoch vzniklo viacero inscenacii mimo kamennych budov divad-
la, respektive pre divadlo urcenych (napr. Sapitod Teatra Tatro). Obnovili sa scénické
pasma, vyjavy v sakralnych priestoroch, spojenych s biblickymi pribehmi, pochodz-
kové divadlo, projekty na uliciach (Cast Scherhauferovho preSovského projektu
, Kemu ce treba 91“ ¢i koSického projektu jeho ziakov Bocacius 98), rozne typy hap-
peningov. V poslednom desatroci sme uz aj na Slovensku svedkami pravidelnych
»exteriérovych” instaldcii, performancii, inscendcii vytvorenych pre dany priestor.
Spometime napriklad $iroké aktivity obéianskeho zdruZenia Stanice Zilina-Zariecie,
ktoré sa uz rozsiruji aj mimo upravenej, resp. zrekonstruovanej nepouzivanej budo-
vy stanice. Prave miesto realizdcie je sticastou scénografického rieSenia v stucinnosti
s vypovedou. Na zaciatku opustenia tradi¢nych sal a , kamennych” budov stal prave
Peter Scherhaufer, ktory so suborom Divadla Jonasa Zaborského ukdzal moZnosti

? SCHERHAUFER, Peter. Od scénografie v nepravidelnom divadelnom priestore k projektu variabil-
ného divadelného komplexu. In Slovenské divadlo, 1999, roc. 47, s. 347. ISSN 0037-699X. Prave sem aj podla
Scherhaufera mozno zaradit inscenacie, projekty, vytvorené mimo miesta divadla, t.j. pouli¢né, projekty na
tému CESTY ainé.
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Gioacchino Rossini: Barbier zo Sevilly. Opera SND Bratislava. Rézia Roman Polak. Scéna Pavel Borak.
Kostymy Peter Canecky. Premiéra 8. 2. 2013. V strede Jozef Benci (Bartolo), vIavo Oto Klein (Almaviva).
Autor fotografie Anton Sladek. Archiv Slovenského narodného divadla.

vytvorenia hracich priestorov na chodbe divadla, v jeho zakulisi alebo jednoduchym
¢lenenim mini pribehov ¢i scénovanim udalosti v mensich priestoroch pre par diva-
kov. Obrateny postup, kde nepostivali dej herci, ale divaci, ktori sa premiestiiovali
z koje do koje, kde ich cakalo nie¢o nové, zatial ¢o herci niekolkokrat opakovali tt
istd scénu pre novu skupinku, pripominalo oZivené vyjavy muzea, ale s novym, su-
¢asnym vykladom a posolstvom. Pre divadelnikov, zvyknutych na niekol'kotyZdro-
vy skusobny proces, odkryl scénickeé ¢itanie ¢i poulicné produkcie, scasti aj so zapo-
jenim verejnosti, kde sa tieZ posuval divak, ale uz v redlnom priestore a case spolu
s okoloiducimi nedivakmi, teda nie pred skrytymi ozivenymi ,exponatmi”. Takéto
produkcie stt neopakovatelné, autentické a zavisia od mnohych vonkajsich vplyvov
(aktualne politické udalosti, (ne)pripravenost divaka odcitat posolstvo a jednotlivé
znaky inscenatorov/performistov).

Divadelni pamaétnici, nielen historici, ¢asto zvyknt spominat na otvorené divadlo
v uzavretej spolocnosti (t. j. v obdobi normalizacie). Ked popri umeleckej Sedi vznikli
silné divadelné vypovede, ktoré sa nestavali len proti konvenciam popisného realiz-
mu. Rozvijali obrazotvornost divaka skrze gesto a zvukovi moduldciu prehovoru na-
dobudali staré texty nové vyznamy, neraz viac ¢i menej skrytého politického odboja.
V ceskej divadelnej kulttire zohravali divadelnici ¢oraz vacsiu politickt tlohu. Silnou
zlozkou tychto inscendcii bola prave scénografia. Pripomerime brniansku inscenéciu
Bratov Karamazovcov (1981, Divadlo na provazku, rézia Peter Scherhaufer, scénografia
Jan Zavarsky,), postavenu ako rekonstrukciu pribehu. Otvoreny priestor saly Domu
umenia mesta Brno umoznil vytvorit prostredie, v ktorom sa zacal odohravat pribeh.
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Anna Jablonské: Pohania. Cinohra SND Bratislava. RéZia Maridn Amsler. Scéna a kostymy Juraj Kuché-
rek, Martin Kotucek. Premiéra 24. 3. 2012. Zaber z inscenacie. Autor fotografie Daniel Veselsky. Archiv
Slovenského narodného divadla.

Zakladny hraci priestor tvorili stoly a stolicky krémy nizkej cenovej kategorie, kde
pred prichodom divakov uz pri stoloch sedeli herci v ulohe Stamgastov popijaji-
cich pivo, ku ktorym sa pridali aj niektori divaci (vac¢sina sedela na stolickach okolo).
O chvilu sa herci i divaci stali aktivnymi tcastnikmi hraného policajného zasahu.
Svet zvonku zasiahol do kazdodennej reality. V tomto priestore sa odohravali aj scény
zo sudnej siene, ktoré napriklad so skrinkami, pripominajicimi kartotéky archivov
bezpecnosti, ako aj pohyblivou podlahou, konfrontovali divakov s normaliza¢nymi
praktikami, o ktorych sa vedelo, ale nie kazdy ich priamo na sebe zazil."’
Nepravidelnd dramaturgia i nepravidelnd scénografia ovplyviiovali viacerych
mladsich tvorcov zo Slovensku. Sustredili sa na nové vyznamové roviny textov,
respektive na viacvrstvovost autorskych textov. Postupne vznikli stabilné pracovné
timy scénografov s reZisérmi (neraz aj s dramaturgami) najma na péde domacich di-
vadiel. Jozef Ciller vytvoril tandem najma s Lubomirom Vajdickom v Martine, neskor
v Bratislave. Jan Zavarsky v trnavskom divadle si rozumel s Blahom Uhlarom, s kto-
rym spolupracovala aj Maria Zubajova, kym s Jurajom Nvotom zas Mona Hafshal. Vo
Zvolene to boli Rastislav Bohu$ a Andrej Turcan, pricom Bohus pracoval aj s inymi
rezisérmi, v Nitre Milan Ferencik s Jozefom Bednarikom, v Kosiciach Stefan Hudak
so Stefanom Olhom a Jozefom Prazmarim v amatérskom experimentalnom Malom
divadelnom studiu. Tomas Berka na Novej scéne spolupracoval so starsimi i mlad-
§imi reZisérmi v rdznych priestoroch (od velkej saly cez Stiidio NS po nedivadelny

10 Pozri aj ZAVARSKY, Jan. Nedopovedana vyzva. In Slovenské divadlo, roc. 47, 1999, ¢. 4, s. 334 — 335.
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Anna Jablonska: Pohania. Cinohra SND Bratislava. Rézia Maridn Amsler. Scéna a kostymy Juraj Kucha-
rek, Martin Kottcek. Premiéra 24. 3. 2012. Zuzana Fialova (Marina). Autor fotografie Daniel Veselsky.
Archiv Slovenského narodného divadla.

priestor Domu Ceskoslovensko-sovietskeho priatelstva Darnica na bratislavskom
sidlisku Strkovec, kde z prevadzkovych dovodov jeden ¢as musel hravat Poeticky
subor Novej scény).

Vadsina divadelnych sal sa nedala a ani dnes sa neda usposobif na variovanie
hracieho a divackeho priestoru. Preto akéna scénografia nebola univerzalnou, najma
na vel'kych javiskdch. Scénografi aj v opere coraz viac pracovali s ¢lenenim priestoru,
novymi materidlmi, obraznostou, vyuZzivajic technické moznosti opernych domov
(dnesnej Historickej budovy SND, ako aj sla opery a baletu Novej budovy SND). Mi-
lan Ferencik po sktisenosti s Bednarikovym videnim totadlneho divadla cez dolezitu
funkciu farby zacal vnimat scénografiu opernych diel dynamickejsie a funk¢ne, vy-
uzivajliic najmd vyrazna pracu s farebnym svietenim. Opera umoznila scénografom
horizontalne variovat vacsi priestor, prekryvat viaceré vyznamové roviny.

POHTAD DO SUCASNOSTI

Od 90. rokov akénd a scénografia ustupuje, ale nevzdava sa konceptudlneho
myslenia. V novych spolocenskych stvislostiach zastdva dolezité miesto prazdny
priestor (scéna), ikonickost (znak), farba, herec neraz v tlohe performera, ktoré vy-
zaduju (sustredent) divdkovu predstavivost. Pracu vacsiny slovenskych scénografov
mozno rozpoznat podla priznacnych znakov. Pritom urcujuci nie je priestor, ale skor
timova spolupraca a typ scénického umenia, t. j. inscendcia, performancia, inStalacia,
happening, event atd. Aj v poslednych dvadsiatich rokoch sa vytvorili staronové,
respektive nové timy rezisérov so scénografmi a kostymovymi vytvarnikmi, uz viac-
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George Tabori: Matkina Gurdz. Cinohra SND Bratislava. Rézia Martin Ciévak. Scéna Tom Ciller. Kos-
tymy Marija Havran. Premiéra 8. 12. 2012. Jana Olhova (Matka). Autor fotografie Oleg VojtiSek. Archiv
Slovenského narodného divadla.

-menej Citatelné, najmé podiel scénografa. Podla zakladnych prvkov mobilidru (ar-
chetypélne scénické znaky) nielen v tradicnom slovenskom prostredi (stol, stolicka,
postel, najméd priechodna skrinia, lampa), materidlu (drevo, papier, svetlo, ¢asto pre-
nikajtice cez dosky, uschnuté listie/strom, voda, zrkadlo), ich (pre)svietenim, mnoho-
krat ,rozbitim” scénografickej stavby ako znaku destrukcie spolocnosti, oslobodenie
sa od zauzivanych pravidiel, istého druhu mytov, ktoré vedie k otvorenie volnosti,
slobode, dekédujeme napriklad Jozefa Cillera. Pri ohrani¢enom, ¢asovo sa vyvija-
jucom priestore, vyuZzivajucom dvere, rovné ¢i Sikmé (pohyblivé) plosiny, resp. ich
spojenie do perspektivy v sucinnosti s jemnym farebnym svietenim priestoru a rek-
vizit v tradi¢nom priestore vieme precitat Jana Zavarského, ktory pontika rezisérovi
myslienkovt liniu viacvyznamovej vypovede.

V sti€asnom divadelnom umeni vnimame posun funkcie scénografie od uchope-
nia priestoru v istom dramaturgicko-rezijnom inscena¢nom vyklade textu, t.j. obrazu
a hereckej akcie/interpretacie k scénografii vizualnej a koncepcnej jednoty. Prejavuje
sa minimalizmom scénickej vypravy, na druhej strane spojenim navonok nestirodych
prvkov a materidlov. Aronson v 90. rokoch pise, Ze ,,svetlo zddraziuje skor juxtapo-
ziciu a kontrast ako organickt jednotu”.!

V divadelnych prejavoch prevlada novost aj vo forme vizualizacie priestoru a pre-
javu, najma zaclenenim digitalnych médii (pasivneho premietania obrazu ¢i vstupom

T ARONSON, Arnold. Ref. 2, s. 49.
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Michal Ditte: Psota. Divadlo Poton Batovce. Rézia Iveta Ditte Jur¢ova. Scénografia Zuzana Formankova.
Videoart Erik Bartos, Peter Visiiovsky. Premiéra 24. 2. 2012. Zlava Andrea Sabové (Zena), Marian Viskup
(Muz), Henrieta Rabova (Dievca), Marian Andrisek (Chlapec). Autor fotografie Lubo Dobias. Archiv
Divadla Poton Batovce.

inscendtorov do deja cez priame snimanie javiskovej akcie a zarover jeho premietanie
- rozvinuty princip Laterny magiky), a to — k divadlu vizuadlnych umeni. Nové pa-
radigmy Zivota stcasnej spolocnosti, jej hodnotového rebricka sa odrazaju v novych
inscenacnych modeloch dynamiky a rychlych premien nezavisle od hercovej akcie.
Nepremieta sa uz len na horizont, ale aj na bocné steny. Obraz televizneho vysiela-
nia ako prvok kazdodennosti sa stava stucastou inscendcie (Psota Divadlo Potor, 2012).
Priamy prenos z vystupov opery zas spolocenskou udalostou pre solventnych klientov,
tu v ulohe stale pritomnych komparzistov na javisku, ktori sti sucastou inscenacie: tzv.
priama a sprostredkovana realita (videoprojekcia Barbier zo Sevilly, Opera SND, 2013,
scénograf Pavel Bordk). V performanciach Slavy Daubnerovej performerka premieta
zébery starsieho & simultinne nasnimaného obrazu, ktorymi dopliiia a znasobuje si-
tuaciu (napr. Hamletmachine, 2007, M. H. L., 2010, obe Divadlo P.A.T, Prievidza). Zvy-
raznenie premien hodnot sa na javisku prejavilo aj viacerymi funkénymi televiznymi
obrazovkami a pocita¢mi. NeZijeme len v ére prazdnoty, ale aj kontrastov. Bohato vy-
svietené javisko, ¢asté pouzivanie luminiscenéného svetla, velkych laserovych show
ai. inokedy vystrieda hmla, dym, zdmerne malo osvetlend scéna. Podl'a Aronsona je to
¢o na javisku nevidime, mozno len tusime, rovnako dolezité ako to ¢o vidime."
Okrem zlozitého horizontalneho (neraz i vertikalneho) clenenia javiskového
priestoru na viacero mensich otvorenych priestorov (kompozicia par schodov, po-

12 Tamze, s. 50.
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Michal Ditte: Psota. Divadlo Poton Batovce. Rézia Iveta Ditte Jur¢ova. Scénografia Zuzana Formankova.
Videoart Erik Bartos, Peter Visnovsky. Premiéra 24. 2. 2012. Z'ava Daniela Gudabova (Misiarka), Andrea
Sabové (Zena), Marian Viskup (Muz), Henrieta Rabova (Dievca), Marian Andrisek (Chlapec). Autor fo-
tografie Lubo Dobias. Archiv Divadla Poton Batovce.

dest, napriklad Jej pastorkyiia, D]JZ Presov, 2007), zacali scénografi najméa na velkych
scénach zmensovat hraci priestor (stlacat z troch stran steny, resp. znizovat vysku).
Uz M. Ferencik, neskorsie dalsi (Ales Votava, Alexandra Gruskova, ]. Zavarsky a i.)
vyuzivali bohatost farieb: médnu kralovskd modra az kobaltovd, D. Polackovou
oznacovanou za digitalnu modr,” ako napr. prace A. Votavu (Tosca, ND Praha, 2000;
Les, Divadlo Astorka Korzo 90, 1997; Biirka, Cinohra SND, 2000 so zakomponovanim
labyrintu z hydraulickych zdvihacich stolov), ktor4 ako studena farba znasobuje hib-
ku priestoru neraz zasvieteného aj na cerveno. Alebo jasna tepla cervend farba, ktord
priestor skor splostuje a zvyraznuje kontrast s bielou, ¢iernou, symbol, znak (Grus-
kovej Macbeth, DAB Nitra, 1999), casto aj jej rozne odtiene, napr. v maskach Milosa
Karaska (Impasse, Divadlo Stoka, 1991) a dalsie.

Kontrastne k tejto farebnosti posobi pouzivanie bielej a Ciernej farby, respektive
ich spojenie (napr. Ioanov Vladimira Capa, SKD Marin 2006, presovska Jej pastorkyiia
Anity Szokeovej, Anna Karenina, Cinohra SND, 2009, Piargy, DAB Nitra, 2008 obe Ja-
roslav Valek). Viaceri scénografi sa priklanaju k striedmosti farieb (¢ierna, hneda, bie-
la, bézova, bledo tyrkysova) az po sirsiu farebna skalu (Tom Ciller, Pavol Andrasko,
Eva Racova, Peter Jankd, Jaroslav a Miroslav Daubravovci, Marek G. Safarik a dalsi).

13 POLACKOVA, Dagmar. ...od praktikébla k digitalnemu obrazu. In Slovenskd scénografia po roku 1989 /
Slovak Scenography after Year 1989. Katalog k vystave. Bratislava : Divadelny tstav, 2009, s. 17. ISBN 978-80-
89369-08-9.
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Nové divadlo postupne vyclenilo pojem mainstreamu a experimentu, otvorilo
tému tzv. nového citania. Ako zo strany tvorcov (textu/predlohy), tak aj percipien-
tov (vnimatelov, nielen prijemcov/recipientov). Zvyraznilo priestorové videnie s pre-
menlivostou znaku na farebnej ploche s vyznamnou funkciou svetla (na velkych
javiskach — Zavarského Plinka, DAB Nitra, 1996; A. Votava — Visriovy sad, Cinohra
SND, 1996; Boris Kudli¢ka Orfeus a Eurydika, Opera SND, 2008). Votava tvoril aj pre
maly priestor (napr. GUnaGU), pricom navrh vzdy oZivil nejakou putavou malickos-
tou: napriklad v Lese na pozadi modrého horizontu pri skoro prazdnej scéne vytvoril
malé okienko do presvetleného lesa ako svetlo Zivota/nadeje na lepsi zZivot, ¢i nieco
nedosiahnutelné alebo nepodstatné. Na druhej strane vidime aj zvelicenie, zvyraz-
nenie obludnosti spolocnosti (v nabytku, kostymoch), ktoré vo vytvarnom stvarne-
ni osciluje na osi preexponovanosti, pravdivosti a dekddovateIného znaku a moze
vyvolat usmev nad inymi kultGrami (Martin Kotacek v inscenacii Pohania, Cinohra
SNID, 2012).

Prejavy globalizacie a ekonomickej krizy sa premietajui aj do scénografickych prv-
kov. Scénograf Tom Ciller v hre Oblaky starogréckeho dramatika Aristofana (Cinohra
SND, 2012) aktualne reagoval na najvaznejsiu eurdpsku dlhovt krizu v Grécku, kto-
ré dostalo viackrat ekonomickt pomoc zo spolo¢ného eurdpskeho balika, ked ako
sucast scény navrhol velky bilbord so sloganom , Myslite s nami na budtcnost — In-
vestujte v Grécku”. S pismenami sa dalej akcne pracovalo, dostavali nové vyznamy.

Nové divadlo sa pomaly vracia k pribehu. Po rokoch ukazovania Zivota, vinimania,
poznania, sustredenia sa na prezentdciu (seba)poznania (¢loveka) prostrednictvom
jeho destruktivneho myslenia/konania, prichddzaju silné témy minulosti i sicasnos-
ti. Pontikaji vytvarnikom pracovat s kontrastom reality (témy, scénografickych prv-
kov/znakov) a imaginacie s cieflom viacvrstvovych kontextov. Jednou z najsilnejsich
scénografickych vypovedi posledného obdobia prostrednictvom symbolu a znaku je
rieSenie Taboriho hry Matkina Gurdz (Cinohra SND, 2012) ako priklad symbi6zy jed-
noduchosti a sily symbolu/znaku. Tom Ciller na zndsobenie hrozy vzniku, krutosti
a nasledkov nacistickej ideoldgie vyuziva tri zakladné farby: bielu, ¢iernu a cervent,
ktoré spolu s kovovymi formami vizualizuju symboly fasistickej ideoldgie, preliatej
krvi, kynoZenia narodov. Scénograf v strede malej scény vytvoril kruh, v ktorom po-
stupne traja prisluhovaci jednej ideoldgie systematickym vrstvenim farieb jemného
Strku vytvoria dvojfarebny symbol hakového kriza ako sucast vlajky nacistického
Nemecka, na ktorej sa odohrava dalsi dej. Pedantne vybudovany znak/symbol matka
jednym padom znici.

Vrchol chudoby spojeny s moralnym a emocionalnym rozpadom rodiny v insce-
ndcii Psota (Divadlo Péton Batovce, 2012) scénografka Zuzana Formanova vyrieSila
stenou z mnoZstva starych chladniciek, kde kaZzda z nich md svoju funkciu. Splosteny
priestor za ich dverami je plne funkény (televizor — prejav kazdodennosti/konzumu,
sprcha, spalia rodicov a deti, pripominajtici lezadla vo vozni, skrinka na odkladanie
zasob atd'.). Minimalny Zivotny priestor ako znak chudoby, hoci posolstvo tejto insce-
nacie, ktora vznikla na zaklade sociologickych vyskumov, ma sirsie presahy.

V roku 2009 pripravil Divadelny tstav vystavu o slovenskej scénografii a divadel-
nom plagate Siesty zmysel divadla / Slovenské scénografia a divadelny plagét po roku
1989”. Nazov , Siesty zmysel”, 1dkal predstavivostou, novym poznanim, dozvediet sa
viac ako pontika ostatnych pat zmyslov. Pivniénym priestorom Esterhdzyho palaca
Slovenskej narodnej galérie v Bratislave chybalo svetlo v zmysle symbolu, otvara-
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nia sa. Umelé osvetlenie, v poslednych castiach expozicie slabsie, prispdsobené na
pozeranie videi, latkové moderné splostené kresla pri zemi, urcené vari len pre tych
mladsich, nemohticnost starSej panej pri korekcii nastavenia zvuku videa/instalacii
scénografov a kostymovych vytvarnikov o sebe/svojej préci, sa bez ndvstevnikov, reci
usporiadatelov a fotoaparatov javilo ako vitazstvo formy nad obsahom. Instaldcia
bizarného obrazu slovenskej scénografie za uplynulych dvadsat rokov zjednodusila
ich pracu v zrkadle stucasného divadelného umenia.

AN INTRODUCTION TO THE TRANSFORMATION OF SLOVAK STAGE DESIGN
Dagmar PODMAKOVA

The paper is an introduction to the metamorphosis of Slovak stage design from
the 1970s up until the present. The author focuses on the expansion of conventional
theatre space in the Slovak context (auditorium/stage) by new acting locations (the
street, the square, a railway station, i.e. site-specific locations) and other changes re-
lated to modernism, post-modernism and transculturalism in the arts/ the theatre.
Today, stage design reflects the feelings and a flurry of emotions of an individual
and of the society. It makes use of the state-of-the-art technology not only to finish off
a message but also to disintegrate an idea, a plot and to act as a counterpoint to the
word or the theme. On the one hand, it is dynamic and polyfunctional, on the other,
it is static and semiotic. New theatre forms reflect the time we live. The story has
disappeared from the theatre and it has been replaced by the images, emotions of an
actor/performer, thus representing his/their (self)knowledge. Oftentimes, the stage
designer is within the performer who lives the time together with “his/her” audience.

Tito prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyjvoja na zdklade zmluvy
¢. APVV-0619-10.



