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JULIUS PASTEKA
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV (v emerittre)

Autor prispevku (nar. 1924) publikoval v tomto ¢asopise studie o divadle a filme v r. 1960-1995.
Zostal aj nadalej &éinny, ¢oho dékazom st i tri jeho rukopisné prace — o F. X. Saldovi, K. Capkovi
a monografia Medzi dvoma kultiirami — slovenskou a eskou (s problematikou tzv. medzikultirnej
reciprocity). Pri prilezitosti autorovej devatdesiatky vychadza knizne v r. 2014 monografia F.
X. Salda — Casovy a nadéasovy. Kritik ako predstavitel kultiirneho aktivizmu, v ktorej podava celkovy
portrét tohto genialneho kritika. Zo sedemnastich kapitol vyberdame deviatu, dotykajucu sa
tematiky tohto casopisu.

Redakcia

Salda (1867-1937) sa od samého zadiatku prejavoval ako vynimoény typ kritika,
uz jeho vstup do stivekej Ceskej literattry bol vynimocny. Prichadzal ako eurdpsky
orientovany, eurdpsky rozhladeny, eurdpsky vzdelany kritik. Medzi mladymi, pri-
chadzajticimi literatmi nemal seberovného (talentovany H. G. Schauer v r. 1892 pri-
skoro zomrel). Vynoril sa ako tvoriva osobnost nadnarodnej rozhladenosti a odbor-
nej vzdelanosti. Zjavil sa ako nadpriemerny kulttrny vzdelanec i ako nadpriemerne
tvorivy intelektual. Sta¢i uviest Stidie z prvého roku jeho literarneho nastupu / 1892:
Synthetism v novém umeni, Alfred Rennyson, Joséphine Péladan; pripadne z nasledujtice-
ho roku 1893 dalsiu syntetizujtci portrét Hippolyte Taine.

Zacinal teoretizujuicou Stadiou Synthetism v novém uméni, hoci v iom prevlada-
li schopnosti literdrnohistorické a literdrnokritické, ¢o potvrdzuju portrétové stadie
o Tennysonovi, Péladanovi, Tainovi.

Pri téme moderného ,syntetizmu” vysiel sice z Tainovej myslienky, Ze schopnost
»metafyzického syntetizmu je podstatou novej poézie”, avSak rozviedol ju vlastnym
sposobom. Druhd polovica 19. storocia vyzdvihla v literatare , cit mystického”, po-
naranie sa do ,tajomného” a ,neznameho” (ndboZensky spiritualizmus), zaujem
o ,vnutorny zivot duse”, ,adoraciu Vecného a Absolutneho”. Nastrojom poznania
sa stava ,intuicia” (E. Rod, Ch. Morice), nie naturalistické pozorovanie a opis. Treba
hladat , podstatu” a ,,vyznam®, tomu slizi ,,znakovost”, ,symbolizacia”, ,evokativ-
ny” styl.

Salda vtedy presadzoval tzv. estopsychologickt metédu Emila Hennequina (1859-
1888). Jeho Spisovatel'ov vo Franciizsku zdomdcnelyjch prelozil v r. 1896 (knihu opatril aj
tvodom), jeho Vedeckii kritiku preloZil v r. 1897 F. V. Krejéi. Salda sa v tom Case opie-
ral aj o rozmahajuci sa symbolizmus (S. Mallarmé, P. Verlaine), rozoznaval ,§irsi” aj
,uzsi” symbolizmus. ,Syntetizmus” nesplyval mu so symbolizmom, iba dotykovo.
Nepovazoval ho za ,literdrny program” ani za ,manifest Skoly” ¢i ,smeru”. Videl
v Nlom ,,imanentnt podstatu” a ,idedlny ciel” nového umenia. ,Syntetizmom* vraj
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bolo mozné obsiahnut ,Jedno i Véetko”, o ¢om snival uz Goethe. Tato mimoriadne
rozsiahla Studia bola teoreticko-Spekulativna, reagoval iou na najnovsie idey a pra-
dy stivekého Franctzska. N&§ romanista Jozef Felix kedysi priam Zasol, Ze Salda mal
vtedy vSetky najnovsie knizné prace, ktoré vysli momentalne v Parizi. Z Hennequi-
novej , vedeckej kritiky” Salda preferoval analyzu estetickt1 i psychologickt, hoci ten
pouzival i analyzu sociologickt.

Vo svojom néastupnom roku s dokladnou pozornostou vyportrétoval anglického
Tennysona i franctuzskeho Péladana. Ich portréty nenaskicoval, ako to robil vo svojich
,rozpravach” Jaroslav Vrchlicky, ¢inny aj ako literarny kritik ( Manzoni, Parini, Car-
ducci, Vigny), ale plasticky vymodeloval. Romantizujtci Tennyson bol najpopular-
nejsi, najcitanejsi anglicky basnik, spociatku narodny v netradicnom zmysle, neskor
zacleneny do pradu narodného citenia a prijaty medzi poprednych , reprezentantov”
(i ked odli$ny od Wordwortha, Shellyho, Swinburna). Salda, ako vyznava¢ estopsy-
choldgie, cez psychologickt sondu hlboko prenikol do jeho osobnosti aj diela.

Franctzsky mysticizujici Péladan mal pre Saldu znaént pritazlivost, ked refe-
roval o osobnosti a dielach tohto exkluzivneho autora, ovplyvneného symbolizmom
(napisal osem romanov). Hoci do svojho prispevku, ako priznal, vela prebral zo Stu-
die kritika J. Aymea, bol schopny vlastnej interpretacie Pelddanovej tvorby. V case de-
kadencie bol vyznavacom Platénovych idei, lakala ho téma , Zeny” a ,lasky”. Tento
Franctz veril v budtcnost -, slovanskej Zeny”.

Ked v r. 1893 zomrel historik, estetik, kritik Hippolyte Taine, Salda napisal jeho
thrnny portrét, zaloZzeny na priamom a dokladnom stadiu Tainovych diel. Azda ho
vacsmi ovplyvnil neZ majster franctizskej kritiky 19. storoéia Sainte-Beuve (necitoval
ho tak casto). Mozno pre Taina opustil i Hennequina, hoci tento pozitivista pracoval
historicko-sociologickou metddou.

Ked ho mal charakterizovat, najprv vyznacil jeho zakladné konttry: Taine bol
,vedec”, ,pozitivista”, ,analytik”, ,syntetik” — uznaval len empirické fakty, sledoval
ich vzajomné vztahy a suvislosti, zaroven ich spajal do thrnnych celkov. Z jeho met6-
dy vyplyvalo, ze mu islo o , vystihovanie vztahov medzi predmetmi, nie predmetov
samych”. Tak postupoval ako historik, socioldg, psycholég, estetik: hladal suvislosti
a zavislosti, jednotlivé i hromadné. Jeho vedeckd metdéda umoziovala mu analyzu
i syntézu historickych i umeleckych javov. Problematicka bola iba jeho ,, vedecka dok-
trina”, zaloZena na troch ¢initeloch: determindcia , rasou”, , prostredim” a ¢asovym
,momentom”. Salda odmietal mechanickti determindciu, i ked — ako v pripade Tai-
novych Dejin anglickej literatiiry — uznaval, Ze ,nestaval architektaru podla leSenia,
ale leSenie podla architektary” (vnutorné faktory uprednostrioval pred vonkajsimi).
Saldovi sa Ziadali viaceré korekttry tainovského systému, poudeny aj nazormi filo-
zofa J. M. Guyaua, autora diela Umenie z hladiska sociologického. Taine kombinoval
sociologiu so psycholdgiou pri velkych syntézach (mnohozvazkové Dejiny franciizskej
revoliicie), ukazal sa ako panoramaticky stavitel materidlovych celkov (Dejiny anglic-
kej literatiiry). Ovplyvneny biologickymi ndzormi Herberta Spencera bol v ponimani
cloveka pesimisticky, az mizantropicky, no v politike vraj ,aristokrat”. Mal vplyv na
zrod zolovského naturalizmu, vysoko ocenil realistov Stendhala i Balzaca. Salda do-
dava: Balzaca ,dokumentaristu”, nie ,, vizionara”. Hoci tvorca zavaznych diel (Filozo-
fia umenia), vraj vo Franctizsku Taina povazovali za ,najnepopuldrnejsieho” autora.
Vplyv mal skor v cudzine, napriklad na severského Georga Brandesa. Salda patril
medzi jeho velkych ¢itatelov, ocertoval jeho vedecké kvality, nie jeho ,,doktrinu”, pre-
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toze bol indeterminista aj idealista. Vo svojej studii charakterizoval Taina komplexne,
SirSie nez len literarneho kritika, cerpal z neho , myslienky”, nie ,tézy”, , podnety”,
nie ,postulaty”.

Salda ako prichddzajtici, novy literdrny kritik zaimponoval svojou rozhladenos-
tou i vyhranenostou. Rovnako d'al$imi osobitostami: ako propagator franctzskej kul-
tary i ako stupenec umeleckej moderny. Za tym vsetkym bola jeho pozitivna snaha
riedit , problémy malého ndroda”, pozdvihnut ,maly ndrod” na kultirnu troven vy-
spelych narodov Eurépy — opravdivy vzdelanec s nadnarodnym povedomim a po-
slanim.

Hoci sa Salda citil prislusnikom ,,malého naroda”, kladol si vysoké, nadnarodné
ciele: nedat sa pohltit mocnejSim susednym narodom a vyvijat sa v tvorivom stpe-
reni s nim. Neslo o prekonanie ,fyzickej malosti”, ale o vac¢sie dimenzie kulttirno-
-duchovné. Pochopil to ako vyvinovii nevyhnutnost ,malého naroda”: ,, Ako typicky
znak nasho terajsieho vyvojového stadia v literatire a v ument je naozaj nevyhnutné
najprv konstatovat velkt schopnost prisposobenia a vnimavost pre moderné svetové
prudy...” Potom od adaptacie prejst k tvorbe, aby v nej sa prejavila i overila kulttaro-
tvorna autentickost: ,Pre kazdy maly narod je to najdolezitejSia otdzka, je to otazka
o prave na samostatny duchovny Zivot”, na samostatné duchovno-kultirne sebapre-
javenie a sebavyjadrenie.

Ked pozadoval zapojenie sa do ,,modernych svetovych pradov”, ukazalo sa, Ze
v Ceskej poézii boli uz taki svetove in§pirovani autori: J. Neruda, J. V. Slddek, fenome-
nalny J. Vrchlicky, , genidlny metafyzik a mystik O. Bfezina”, J. S. Machar. Podobn4 li-
nia sa dala vystopovat v ¢eskom vytvarnom umeni. Tzv. umelecky konzervativizmus
fakticky domacu tvorbu izoloval od pokrocilejsich ¢i novatorskejsich vyvinovych ten-
dencii - od ,, velkej dielne Eurdpy”. Saldu viedli v jeho kritickej ¢cinnosti takéto vysoké
idey, mal pravo na vedtce postavenie v generacii na rozhrani 19. a 20. storocia, citil
sa vynimoc¢nym kritikom.

NielenZe sa mohol takym citit, on vynimo¢nym kritikom aj bol. Pretoze literar-
nym, vytvarnym, divadelnym kritikom v jednej osobe.

Ak by bolo potrebné kvantitativne znazornit Saldovo vzdelanostné rozpatie, sta-
¢ilo by uviest jeho hesla v Ottovom slovniku nducnom. V jeho redakcii pracoval v r.
1894-1908, za ten cas uverejnil v nom 380 hesiel z franctizskej, anglickej, nemeckej,
Ceskej literatdry a maliarstva (napr. Raffael). Napisal stovky analytickych recenzii
(vyber z nich vySiel v Miadych zdpasoch, 1934, vo viacerych zvazkoch Kritickijch proje-
vov, 1949-1963), desiatky syntetizujlcich portrétov (v Duse a dilo, 1912 — napr. K. H.
Macha, O. Bfezina, J. J. Rousseau, G. Flaubert, E. Zola, H. Ibsen), mnoZstvo problémo-
vych stadii (v Juvenilie, 1. zv., 1925 — napr. Preklad v ndrodni literatute, Romdn socidlni,
K otdzce dekadence, Moderni drama némecké).

Ako aktivny vytvarny kritik Salda posobil v r. 1921-1926. Mal jednoznaéne fran-
ctzsku orientaciu, sustredeny predovsetkym na impresionistickit modernu (vznik,
principy, premeny). Azda prvy pisal zasvitene v Cesku o Manetovi, Monetovi, Cé-
zannovi, Degasovi, Gauguinovi, Goghovi atd. — ¢im propagoval zjavy eurdpskej mo-
derny a pdsobil na zmenu domadcej umeleckej mentality, estetického vkusu. Pamatné
zostali jeho objavné stidie o nérskom maliarovi E. Munchovi a franctizskom socha-
rovi A. Rodinovi. V prvom desatroci 20. storocia pisal aj o vytvarnikoch anglickych
(krajinomalba — od Constabla po Whistlera), nemeckych, ruskych. Sledoval tedriu
i prax modernej nemeckej architektury.
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Studijna cesta po Taliansku v r. 1911 umoznila mu hibkovy prienik do renesané-
nej architekttry, socharstva, barokového maliarstva (Rim, Benatky) — Stadia Nékolik
dojmii a reflexi italskijch je klasickou ukazkou Saldovej vytvarnej vzdelanosti, estetickej
perfektnosti, kultirnohistorického syntetika. Obzvlast ocenoval vytvarného znalca
J. Ruskina, obdivovatela stredovekej architektry aj maliarskej moderny; Salda ako
literarny kritik si osvojil jeho spéjanie estetiky s etikou. Z domécich maliarov vyzdvi-
hoval narodnych klasikov (J. Manes, M. AleS) i modernistov — popri impresionistoch
i kubistov (A. Slavicek, B. Kubista, M. gvabinsk}'/, E.Filla, J. Zrzavy). Osobne bol v sty-
ku s generaciou vytvarnikov formovanych vplyvmi PariZa. So slovenskou vytvarnou
kulttirou sa oboznamoval prostrednictvom maliara Milosa Jiranka.

Salda nebol ,,amatérskym” vytvarnym kritikom. Stal sa odborne fundovanym
znalcom, ¢o dokazuje medziinym jeho vytvarnicka dizertacia z r. 1911 T7i studie z déj-
in malifstvi; &ize: o talianskom Raffaelovi, o nemeckom Griinewaldovi, o holandskom
Vermeerovi van Delft. Bol kvalifikovanym odbornikom na eurépske maliarstvo a za-
kladatel'skym zjavom ceskej vytvarnej umenovedy. J. B. Svréek ocenil ho v odbornej
monografii F. X. Saldovy boje a zdpasy o vyjtvarné uméni (1947). Nebola vtedy zndma
Saldova dizertécia — vysla po prvy raz az v r. 1956 (Kritické projevy, 8. zv.) Vietky jeho
vytvarnicke Studie a state z r. 1902-1928 st zhrnuté do Kritickych projevov — 5.-13. zv.
Ostatné vysli v Saldovom zdpisniku.

V Kritickyjch projevoch st uverejnené i prispevky z tretej Saldovej kritickej oblasti
- z divadelno-dramatickej. Vyprofiloval sa teda i ako divadelny kritik (1894-1927).
Divadlu ako kulttrotvornej ustanovizni venoval sa i neskor, pocntic prvym roénikom
Saldovho zipisniku. Spociatku bolo jeho zameranie viac dramaticko-dramaturgické,
nie teatrologické, ako v pripade kritikov Jindficha Vodaka ¢i Otokara Fischera.

Uplne programovo sledoval inscenécie v Narodnom divadle. Pretoze si viimal
predovsetkym text, jeho referaty byvali akymisi dramaturgickymi rozbormi hier po-
vodnych (napr. J. Simacek Jiny vzduch, bratia Mrstikovci Marysa, Stroupeznickeho
cyklus, Jirasek Otec (i prelozenych napr. G. Hauptmann Hanicka, Osamelé duse — tato
hra sa mu zdala pribuzna s Maeterlincovou dramou Aglaveina a Selysetta). Repertoar
Naérodného divadla intenzivne komentoval v r. 1894-1900 (v r. 1899 kriticky sa vyjadril
o predstaveni Rostandovho Cyrana z Bergeracu vo Vrchlického preklade). Po pauzo-
vani v r. 1901-1907 znovu sledoval Narodné divadlo i Mestské divadlo vinohradské.
Medziinym zhodnotil i Borovu hereckti monografiu Edvard Vojan (1908), Ibsenovho
Branda (1908) a Hedu Gablerovii (1911), Mahenovho Jinosika (1910), Maeterlinckovho
Modrého vtika (1912) atd’. V r. 1911 naposledy referoval o Narodnom divadle, zato pi-
sal o dramatikovi Ot. Fisherovi (1918) i o jeho divadelnych Stadiach (K dramatu, 1919).
AZ v poprevratovom obdobi zintenzivnil jeho zadujem o divadlo. V 1. 1925 zapojil sa
do diskusie o kontroverznej drame Mesids od H. Soumagna, rozobral Fischerovu hru
Otroci, napadol , mravy ceskej divadelnej kritiky”, v r. 1926 ocenil divadelnicke nazo-
ry K. H. Hilara, zasadne sa vyjadril o ,,budticnosti Narodného divadla”: ma sa udrzat
jeho ,,umelecka sloboda” i jeho ,,umelecka kvalita”. Tato linia je vyrazne badatelna
i v Saldovom zdpisniku.

Hoci jeho ¢innost ako divadelného kritika nebola takd kontinuitna ako v oblasti
literarnej ¢ vytvarnej, Salda sa i tu vyprofiloval ako tvorivy a suverénny odbornik.
Dokazom bola jeho pokracujtica aktivita v tejto sfére narodnej kultary. V Saldovom
zdpisniku vyslo nevela, zato zavaznych kritickych prispevkov. Napriklad: v prvom
roéniku $tadia Drama hrdinské o Medekovej legionarskej hre Plukovnik Svec, v dru-
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hom ro¢niku ostro napadol tedriu i prax reziséra K. H. Hilara — Hamburskd a Prazskd
dramaturgie neboli nebe a dudy; v piatom ro¢niku s obdivom rozobral cyklickt kniznu
dramu Karla Krausa: Pamflet apokalypticky neboli Posledni dnové lidstva; uvital zbor-
nik na Fischerovu poctu, ku ktorému jeho vztah kolisal (Kniha o Otokarovi Fischerovi).
V Siestom ro¢niku velmi ho znepokojila starost o Narodné divadlo, kde klesala nav-
Stevnost, hladal hlavné pri¢iny toho tbytku. Vraj v antickom i renesan¢nom obdobi
chodilo sa masovo do divadla; Aristofanes i Shakespeare podavali na svojich javis-
kach ,, podobenstvo Zivota“, preto boli pritazlivi pre vyspelého i [udového divédka.
Treba sa usilovat o Tudové divadlo” (nemyslel tym na Rollandovo Tudové divadlo
s revoluénymi hrami). Vinohradské divadlo nahradzalo si nedostatok obecenstva —
divakmi operety. Saldovi sa zdalo, 7e Narodné divadlo vyhérialo obecenstvo i svojim
,rezisérizmom”. Konkurentom sa mu stali , avantgardné scény”: Osvobozené di-
vadlo Voskovca a Wericha i ,, Décko” E. F. Buriana (Dnesni krise dramatickd a divadelny).

Ked sa oslavovalo patdesiate vyrocie Narodného divadla, Salda sa zamyslel nad
jeho osudmi, tvorcami, reprezentantmi. Uvedomil si, ze jeho , buditel'skd éra” presla,
no chcel, aby stale bolo ,stankom dobrého umenia” — v zmysle kulttirnom i celona-
rodnom (Ndrodni divadlo a éeski divadelni kultura). V 1. 1933 pripravovali sa Sestzvazko-
vé Déjiny Ndrodniho divadla (1933-1936), do ktorych poziadali Saldu napisat tivod. ISlo
o retrospektivnu syntetizujucu sttdiu, zhodnotil v nej dramaticky repertoar, autorov,
hercov, herecky, rezisérov. Slovom: bol to hold dlhoro¢ného pamétnika, svedka, znal-
ca. Zial, tento tvod zamietli — §tadia O nasi ndrodni kultie divadelne dramatické je za-
radené do knihy Studie z Ceské literatury (1961). V siedmom ro¢niku Saldovho zipisniku,
ked umrel reZisér Hilar (1884 — 1935), opravdiva ,Ziva sila” Narodného divadla, pris-
ny hilarovsky kritik bol ustarosteny nad jeho osudom, hoci ttto ustanovizen povazo-
val uz za ,,muzealnu” (O budoucnost Narodniho divadla). V 6smom ro¢niku Salda uvital
Otokara Fischera ako nového $éfa ¢inohry Narodniho divadla — bol predsa dramatik,
dramaturg, teatrolog. Zostalo po iom velké prazdno, ked v r. 1938 nahle umrel.

Ak sa Salda v minulosti aj v pritomnosti zaujimal i staral predovsetkym o Narod-
né divadlo, neboli za tym iba nejaké profesionalne dévody. Takisto jeho najvnttor-
nejsia spomienka, ze pred polstoro¢im ¢esky narod staval toto prazské divadlo priam
ako svatynu, chram umenia a symbol svojej kulttrnosti.

Byt trojnasobnym kritikom - literdrnym, vytvarnym, divadelnym - a tvorivo vy-
drzat na tychto postoch az do sedemdesiatky, to bolo naozaj ¢osi vynimocné. Mohol
to zvladnut iba ¢lovek vynimocénych ambicii a schopnosti, vynimocna kriticka osob-
nost eurépskeho formatu.

P.S. MoZno este spomentt, Ze bol aj dramatikom, autorom troch hier — kolektivnej
dramy Zdstupové (1921), komédie Dité (1923) i komédie Tazeni proti smrti (1926).



