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Archimedes vs. apostol Tomas

na obrazoch zo zbierok rodu Liechtenstein a Pallavicini
(Identifikacia obrazu ,,Starca* na hrade Cerveny Kamer)

Marta HERUCOVA

Abstract

The study presents a new identification of a painting originally recorded as “Portrait of an Old Man”in
the collection of the Museum at Cerveny Kamei Castle. The fact that it is a portrait of Archimedes
is a springboard both to the presentation of part of the work of the author of the original, Joachim
von Sandratt, and to reflections on the iconographic ambiguity of the depictions of some historical/
legendary figures, in this case Archimedes and the Apostle Thomas “the Architect”.

Keywords: painting identification, painted after, 17th century European painting: Joachim von San-
drart and Nicolaes Maes, iconography, Archimedes, Apostle Thomas

V prvej povojnovej zapisnici o Stitnom pre-
vzatl predmetov z vyrabovaného kastiela v Dolnej
Krupej, spisanej 1. septembra 1945, bolo uvedenych
42 obrazov.' Viaceré boli poskodené, dorezané a bez
ramov, zapisané len zbezne a Co najstrucnejsie.”
Do muizea na hrade Cerveny Kamen sa dostalo 19
obrazov, ktoré boli zaevidované 10. novembra 1952
ako ,konfiskaty* ziskané ,Narodnou kultirnou
komisiou pre Slovensko* a ,,Alexander Pallavicino*
bol uvedeny ako ich pévodny vlastnik.’

Alessandro Pallavicino marchege di Zibello (1898 Par-
ma, Emiglia Romana — 1965 Trento, Trentino-Alto
Adige) sa k majetku panstva v Dolnej Krupej dostal

! Zapisnica sa nachidza v Archive Pamiatkového tradu SR,
fond Dolnad Krupa — Kastiel, skatula 30. Panstvo Dolna
Krupa zastupoval jeho spravea Viktor Gazo, Poverenictvo
skolstva a osvety historik Jaroslav Dubnicky, Miestny narodny
vjbor predseda Jan Adamovi¢ a tajomnik Jozef Cizinsky
a aktu sa zucastnil aj miestny obc¢an Teodor Slezak. RISTOV-
SKA, R.: Dolnokrupski Chotektovci a ich potombkovia od zaciatkn
19. storocia do sicasnosti. Trnava 2021, s. 142 — 149 (tu s. 142).
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sobasom, ktory uzavrel v roku 1924 s grétkou Ma-
riou, rodenou von Schénborn (1897 Vieden — 1992
Rim). Jeho manzelka bola dcérou gréfky Gabriely von
Schonborn, rodenej Chotek z Chotkova a Vojnina
(1868 Dolna Krupa — 1933 Dolna Krupa), ktora zila
v kastieli do svojej smrti, kde za biednych okolnosti
potom dozila aj jej sestra Maria Henrieta Chotek,
teta Marie Pallavicino, znama pestovatel'ka ruzi, ktora
zomrela v miestnom klastore v roku 1946. Chote-
kovci boli dedi¢mi kastiel'a takisto prostrednictvom
sobasa, a to Hermana Choteka a Herminy Brunsvik
de Korompa / z Krupej (1813). Patril im kastiel’, ktoré-
ho historiu zacali pisat” Brunsvikovci na prelome 17.

2 Obrazy som zmienila uz v $tadii HERUCOVA, M.: Orien-
talne obrazy z kastiela v Dolnej Krupej. In: V' phw slachtickych
rodov na formovanie kultirneho dedicstva. Ed.: BUGALOVA, E.
Bratislava 2022, s. 179 — 190.

Podl'a zaznamov v databaze cemuz.slovakiana.sk.



Obr. 1. Podla povodného zapisu: Nezndmy autor: Portrét starca, ol
pldtno, 82,5 X 65,5 cm, stdtny konfiskdt 2o bierky Alessandra Pallavi-
cina, marcheze di Zibello v Dolnej Krupej, zbierkovy fond SINM-Miizea
Cerveny Kameri v Caste.”

a 18. storocia.* Osud ich povestnej umeleckej zbierky
je samostatnou kapitolou, ktorej bola v umeleckohis-
torickej spisbe uz venovana pozornost’.’

Medzi 19 obrazmi, ktoré z Dolnej Krupej pre-
viezli na hrad Cerveny Kamen bol obraz, ktory
v prvej povojnovej zapisnici figuroval pod nazvom

* Rod Brunsvik (Brunsvik) pochddzal z Braunschweigu (v starej
nemcine Brunsvik) v Dolnom Sasku.
Na uzemi Slovenska je dolozeny najprv v Hlohovci a poc-
nuc Michalom Brunsvikom (1671 —1719) v Dolnej Krupe;.
Stavebnikom kastiela bol Anton Brunsvik de Korompa /
z Krupej (1718 — 1794), avsak jeho syn Jozef Brunsvik
(1750 — 1827) ho nechal prestavat’ v neoklasicistickom
§tyle a prepychovo zariadit’. SURY, T.: Panstvo Dolnd Krupd
> archivne a obrazgové dokumenty 3 18. a 20. storofia. Bratislava
2017; PETRAS, S.: Kapitoly z dejin Dolnej Krupej. Dolna Krupa
2003.

> Napr. CIULISOVA, 1.: The Picture Collection of the
Brunswick Family of Dolna Krupa (Alsékorompa). In: Acta
Historiae Artium, roc. 44,2003, ¢. 1 — 4, s. 207 — 210.

Obr. 2. Joachim von Sandrart: Portrét Archimeda [I1], okolo 1645,
olej, drevo, 90 X 68 cm, kniesacie bierky Liechtensteinoveor, VVaduz.*

,»otarec™. Do zbierok ho zapisali ako ,,Portrét starca®,
dielo neznameho autora druhej polovice 19. storodia,
a ulozili ho do depozitara, kde je dodnes.®

Na obraze je na neutralnom tmavohnedom poza-
di znazornena pol postava pochudnutého presedive-
ného starého muza. Ma zvrastené Celo, dlhsiu husta

5 Olej, platno, 82,5 X 65,5 cm, SNM-Muzeum Cerveny Kame,
Casta, inv. & O 0024 (ako diclo z obdobia 1850 — 1870).
Neznacené. Obraz bol restaurovany v rokoch 1957, 1992
a 2008. Za tstretovost’ pri vyskume d'akujem Mgr. Jozefovi
Tihanyimu. Vo svojej $tudii (Herucova 2022, pozn. 2) som
ho zmienila ako obraz apostola Tomasa architekta.

7 Inv.&. O (2024. Foto: Jozef Tihanyi, SNM-Muzeum éervenjl
Kamen, Casta.

Inv. ¢. GE 144. Signované vlavo v polovici ,,J. Sandrart F*.
Liechtenstein. The Pricely Collections, Vaduz—Vienna. Da-
tovanie podla Klemm, Christian: Joachin von Sandrart: Kunst-
Werke und Lebens-Lauf. Betlin 1986, s. 145 — 146 (https://
ta.sandrart.net/en/artwork/view/171).
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bielu bradu a fazy, vystupujuce licne kosti, zahnuty
nos, drobné oci a zilnaté ruky s prejavmi artritidy. Je
obleceny v hrubsom zelenom kabate pripominaju-
com ,,zupan‘‘s decentne ozdobnym lemom, ktory je
hore zopnuty. Cez pravu ruku ma prehodeny tmavo-
modry kus odevu, asi hrubsiu §télu, a cez pravé plece
kozusinu. Pavou rukou si ju pridrziava a pravou drzi
kruzidlo. Smerom ku kruzidlu ststredene upiera svoj
zrak a vedie k nemu aj oko divaka ako ku kI'icovému
motivu svojej identity.

Predlohou ,,Portrétu starca“, co doteraz nebolo
zname, bol barokovy obraz od Joachima von San-
drarta ,,Portrét Archimeda“ z kniezacich zbierok
Liechtensteinovcov. Zdobil ich zamok v Loosdorfe
v Dolnom Raktsku a v 19. storoci bol viackrat
publikovany.’

Neexistuju priame zobrazenia Archimeda z ob-
dobia jeho Zivota (cca 287 — 212 pred n. 1), umelci
vytvarali jeho portréty na zaklade predstav alebo
znalosti podéb inych osobnosti z obdobia antiky.
Najstarsie priklady sa objavili na kresbach a rytinach
koncom 16. a zaciatkom 17. storocia."” Sandrartov
obraz je v tomto urcitou vynimkou a stoji niekde
na zaciatku formovania maliarskych pristupov k zo-
brazovaniu slavneho matematika a fyzika, ktory sa
narodil v gréckej kolonii v Syrakuzach na Sicilii. Jeho
vykrik ,,Heuréka!* sa spaja s objavom principu vztla-
ku, ked’ si uvedomil, ze objem ponoreného telesa sa
rovna objemu vytlatenej kvapaliny. Udajne zomrel
pocas drancovania Syrakaz Rimanmi, zabil ho vojak,
ktory ani netusil kto to je, pricom jeho posledné slova
vraj boli ,,Neruste moje kruhy!“."

? Dallinger von Dalling d. A., Johann: Catalogns. Rukopis z ro-
kov 1805 — 1807, kat. ¢. 326. Tento katalég sa uvadza ako
najstarsia zmienka o obraze v zbierke Liechtensteinovcov.
Nasledne obraz publikoval: Parthey 1864, kat. ¢. 40; Lavice
1867, s. 511; Falke 1873, kat. ¢. 221; Woltmann — Woermann
1879 — 1888, s. 877; Falke 1885, kat. ¢. 144; Suida 1890, s.
103; Kutter 1907, kat. ¢. 67; Wurzbach 1910, s. 557 atd’. Pod-
Fa www.liechtensteincollections.at/en/collections-online/
portrait-of-archimedes.

10 Medzi ne patri kresba nezvestnej antickej mince s profilovym
portrétom bradatého a kuceravého muza (Archimeda), publi-
kovand v roku 1612 (https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Archimedes_bronze_coin.jpg).

" Livius (59 pred n. 1. — 17 0. 1.): Ab urbe condita (Dejiny Rimanov
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De A. Thevet, Liure 11 46
A RCHIMEDES PHILOSOPHE
Gire. Clop,

Obr. 3: André Thévet: Archimedes (podla antickey medaile), ilustricia
v knibe Vrais pourtraits. .. 1584.7

Archimeda s kruzidlom (pri planovani obrany
Syrakidz) predstavila rytina frantiskanskeho mnicha
a francizskeho cestovatela Andrého Théveta (1516 —
1592) publikovana v jeho knihe Pravdivé portréty
a zivoty slavnych gréckych, latinskych a pohanskych
muzov (Irais pourtraits et vies des homes illustres grecz,
latins et payens, 1584). K portrétu Archimeda napisal,
ze je vytvoreny podl'a podoby na bronzovej medaile
z timskych zlievarni najdenej na Sicilii."” Tato me-
daila sa vsak nezachovala. Zda sa, ze Joachim von
Sandrart (1606 — 1688) vychadzal pri stvarnovani
Archimeda z podoby, ktort priniesol Thévet, co sa

od zalozenia mesta), kniha XXV.31. Zdroje k zivotopisnym
udajom o Archimedovi st texty viacerych antickych histori-
kov, ktoré boli napisané desat’rocia alebo storocia po jeho
smrti a ¢asto miesali fakty s legendami. Dostupné na: https://
math.nyu.edu/Archimedes/contents.html.

12 Repro z knihy THEVET, A.: Viais pourtraits et vies des homes
illustres grecg, latins et payens. Paris 1584, s. 46.

Dostupné na https://archive.org/details/lesvraispout-
trai01thev/page/n129/mode/2up?q=Archimedes. Archi-
medes ma na rytine dlhsiu bradu a fuzy, anticky odev a na
hlave frygickd ¢iapku, ktord nosievali obyvatelia Malej Azie,
ale aj Trakovia obyvajici Balkan; vysvetlenie, prec¢o ju m4, s
predmetom réznych uvah, azda najcastejsie sa uvadza, ze je
to znak, ze nebol Riman, ale pochadzal z Vychodu.



tyka fuzov, hustej brady, vystupujucich licnych kosti,
zahnutého nosa i stvarnenia o¢i. Zrejme poznal jeho
dielo, tiez podl'ahol vasni zostavovania Zivotopisov,
tak ako pred nim Giorgio Vasari v pripade talianskych
umelcov (1550), a zozbieral udaje o roznych tvorcoch
architektary a inych odvetvi vytvarného umenia
(1675 — 1679)."* V prvom diele uvadza historku
o svojom obraze Archimeda, o tom ako bol arcivoj-
voda Leopold Wilhelm (brat cisara Ferdinanda III.)
u neho a spolu navstivili v Neuburgu vojvodu Wolf-
ganga Wilhelma Falcko-Neuburského; arcivojvodovi
sa obraz Archimeda nesmierne pacil, naco mu ho
vojvoda daroval so ziadost’ou, aby arcivojvodove
vojskd usetrili jeho krajinu.”” Té4to historka bola
relativne nedavno spochybnena a Sandrartov obraz
Abrchimeda, jeho tretia verzia, dnes v Umeleckohisto-
rickom muzeu vo Viedni, bola uvedena alternativne
ako obraz Pytagora, ktory Sandrart mohol priniest’
so sebou, ked’ prisiel do Viedne.'® Na viedenskom
obraze je na neutralnom tmavom pozadi takisto stary
muz s bielou bradou a fuzami, ibaze korpulentnejsi,
v zelenom ,,zupane‘ s kozusinovym golierom a man-
zetami, ako sedi v zamysleni s kruzidlom v ruke.
Podla predpokladanych rokov vzniku by prvou
verziou bol obraz Archimeda v Norimbergu (okolo

¥ SANDRART, Joachim von (v spoluprici s basnikom Sig-
mundom von Birkenom) vydaval v rokoch 1675 az 1679
v Norimbergu niekol'kozvizkové dielo Der Teutschen Academie
von der alt- und nen-beriibmten Egyptischen, Griechischen, Romischen,
Ltalianischen, Hoch- und Nieder-tentschen Bau-, Bild- und Mable-
rey-Kiinstlere Lob und 1eben.

<

> SANDRART 1675 — 1679 (v pozn. 14), 1675, s. 17.

16

MAYER, G.: Sandrart’s Gifts: Art and Diplomacy in the
Teutsche Academie. In: SWOBODA, G.: KHM Aunsichtssache,
2014, s. 16 — 21; GERSTL, D.: Joachim von Sandrart und
Erzherzog Leopold Wilhelm. Zum Archimedes-Bildnis der
Niurnberger Akademie. In: Joachim von Sandrart. Ein enropdischer
Kiinstler und Theoretiker wischen Italien und Deutschland. Eds.:
EBERT-SCHIFFERER, S. - MAZZETTI DI PIETRALA-
TA, C. Munchen 2009, s. 109 — 121.

17 Joachim von Sandrart: Mierovy banket 1649, 1650, olej, platno,
291,5 X 448 cm, Mizeum mesta Norimberg, inv. ¢. Gm 0009.

'8 Joachim von Sandrart (1606 — 1688) pochédzal z nobilitovane;j
rodiny, ktora sa z Valénska prest’ahovala do Frankfurtu nad
Mohanom (v Hesensku), kde sa narodil. Bol dvakrat Zenaty,
najprv s Johannou von Milkau, dcérou klenotnika, nizo-
zemského kalvinskeho emigranta, po ktorom zdedil zimok

1642/1643), druhou obraz vo Vaduze (okolo 1645)
a tretou obraz vo Viedni (1651), pricom vaduzsky
obraz ma k Thévetovej ilustracii najblizsie.
Sandrart namaloval vaduzsky obraz Archime-
da, ktorého képia je na Cervenom Kameni, pocas
tridsat’rocnej vojny. Mal dvanast’ rokov, ked’ sa za-
calo krviprelievanie medzi katolikmi a protestantmi
a prezival to pocas celého trvania. Jeho Archimedes
tak nemusel spritomnovat’ len velkost” 'udského
ducha, ale aj jeho tragicky skon, dosledok vojnového
besnenia, ¢o dava obrazu hlbsi dobovy kontext. Ten je
zakomponovany aj v odeve, ktory nie je anticky a vo
vojnovom obdobi sa stal vyrazom narastajiceho od-
poru voci strnulej povahe Spanielskej mody spajane;
s bigotnym katolicizmom a prejavom snahy o vicsiu
slobodu a lezérnost’ v obliekani. Kozusina zostavala
znakom urcitého statusu. Sandrart sa stal znamy aj
tym, ze zvecnil protagonistov uzavretia Vestfalskeho
mieru na stretnuti v Notimbergu (1649)."” Tento jeho
monumentalny historicky obraz je v jeho tvorbe,
zameranej najmi na portréty, eventualne biblické
aalegorické scény, vynimkou. Inak Sandrart vychadzal
z nizozemskej a flamskej tvorby svojich rovesnikov —
Rembrandta a van Dycka, ako aj z manierizmu svojho
ucitel'a Egidia Sadelera st., u ktorého sa ucil v Prahe.'®

Stockau (v Bavorsku). Druhou manzelkou bola Ester Barbara
Bloemart, ktora bola o $tyridsat’ pit’ rokov od neho mladsia,
a pochddzala z rodiny norimberskych obchodnikov. Obe
manzelstva zostali bezdetné. Rytec a obchodnik s umenim
Jacob von Sandrart (1630 — 1708) bol jeho synovec a dedic.
Joachim von Sandrart ziskal umelecké vzdelanie v Norim-
bergu, Prahe a Utrechte. Cestoval po Anglicku a Taliansku.
Jeho kresby slazili ako podklady k rytinam, pricom vytvaral
rytiny podla predléh inych umelcov (priklady st aj v SNG
a GMB). Pobyval vo Frankfurte nad Mohanom (1635 — 1630),
v Amsterdame (1637 — 1645), na zamku Stokau (1645 —
1649) a v Norimbergu (1649 — 1688). Ako znalec umenia,
obchodnik s umenim a dvorny maliat bavorského kurfirsta
sa pohyboval v najvyssej spolocnosti. V Norimbergu zalozil
prvu nemeckd umelecku akadémiu (1662) a tiez prelozil do
nemciny a vydal Cartariho ikonologicku prirucku antickej
mytologie (Le imagini colla sposizione. ..) pod nazvom Iconologia
Deorum oder Abbildung der Gatter. .. (1680). Blizsie KOK, Erna
(ed.): Joachim von Sandrart, aristocrat-painter in Amsterdam,
1637 — 1645 : his friends, art and successes. In: Nederlands
kunsthistorisch jaarboek, roc. 70 (2020), s. 258 — [293]; Joachim
von Sandrart (1606 — 1688) : i disegni. Ed.: MAZZETTI DI
PIETRALATA, C. Cinisello Balsamo Milano 2011; Joachin: von
Sandrart (1606 — 1688) : ein europdischer Kiinstler ans Frankfurt.
Ed.: SCHREURS-MORET, A. Frankfurt am Main 2006.
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Obr. 4. Joachin von Sandrart: Portrét Archimeda [1, okolo 1642/ 1643,
olej, platno, 105 X 85 cm, Akadémia vytvarnych ument, Norinberg."”

K okruhu Rembrandta mal este blizsie Nicolaes
Maes (1634 — 1693), ktory sa ucil priamo v jeho
ateliéri?! Tam podla vietkého vznikol jeho obraz,
ptipisovany najprv samotnému Rembrandtovi,”

¥ Predtym v Bayerische Staatsgemildesammlungen Miinchen,
inv. ¢. 4886. Zdroj: https://ta.sandrart.net/en/artwork/
view/170.

? Inv. & GG 1131. Znacené vpravo na knihe ,,J. Sandrart de /
Stockau f. 1651¢. Foto: © KHM-Museumsverband

2! Nicolaes Maes (1634 — 1693) posobil v rodnom Dotrdrechte
a neskor v Amsterdame. Maloval biblické scény a zanrové
obrazy, neskor vylucne portréty. Bol synom obchodnika
s textilom a majitel'a tovarne na mydlo. K Rembrandtovi do
ucenia odisiel v roku 1651, udajne na radu svojho ucitela
Samuela van Hoogstratena, ktory odcestoval do Viedne.
U Rembrandta si osvojil teplé farby (¢ervent, hnedu, okrovi)
V roku 1658 je dolozeny naspit’ v Dordrechte. Oktem ma-
Povania sa zivil ako obchodnik (so syrom) a vlastnik viacerych
domov. V decembri 1673 sa prest'ahoval do Amsterdamu, kde
uspokojoval dopyt po médnych portrétoch a aj tam skupoval
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Ob. 5. Joachin von Sandrart: Portrét Archimeda [111] | Pytagora, 1651,
olej, platno, 136 X 110 cm, Umeleckohistorické mizenn, Vieden.”’

na ktorom je sivovlasy bradaty stary muz ako sedi
pohrizeny do svojich myslienok, pri stole, na ktorom
ma polozené papiere, knihu, ¢ierny kalamar a zlaty
svietnik. Pravym lakt'om sa o stdl opiera, pricom

domy. Bol dobre zabezpeceny, ale v starobe ho trapila dna.
Zomrel vo veku 59 rokov. Blizsie napr. Nicolaes Maes. Eds.:
SUCHTELEN, A. van — CORNELIS, B. - SCHAPELLHOU-
MAN, M. — CAHILL, N. Zwolle [2019].

> Na obraze bola totiz signatira ,,Rembr. 1656, ktord pri
reStaurovani v rokoch 1883 az 1885 odstranili, hoci viaceri
odbornici trvali na Rembrandtovom autorstve, iba Abraham
Bredius hovoril o Maesovi (1890). Podporil to az technic-
ky nélez (1978), ked’ sa pri odstranovani laku zistilo, ze
odstranena signatura bola na mieste, kde bol zoskrabany
povodny podpis, namiesto ktorého mohlo byt’ napisané iba
vel'mi kratke meno. gt}'fl zachovaného datumu zodpoveda
Maesovym signatiram, ¢o podporilo pripisanie autorstva
Maesovi. WEBER, G. J. M. et al.: Rembrandt-Bilder. Die his-
torische Sammiung der Kasseler Gemaldegalerie. Miinchen 2000,
s. 96 — 102, kat. ¢. 6 (https://altemeister.museum-kassel.
de/32897/).



Obr. 6. Nicolaes Maes: Apostol Tomas (,,architekt*), 1656, olej, pldtno,
120 X 90,3 cm (bez rammu), Obrazdreii starych majstror, g0 bierky
Wilhelma VIII. Hesensko-Kasselského, Zdamok Wilbelnshohe, Kassel.”

drzi brko, v spustenej I'avej ruke ma uhlomer na znak
svojho profesijného zamerania. Na sebe ma hne-
docerveny ,,zupan‘ s kozusinovym lemom a man-
zetami, spod ktorého vidno bielu kosel'u. Obraz je
z roku 1656 a do svojej zbierky ho v roku 1732 ziskal
Wilhelm VIII. Hesensko-Kasselsky v Amsterdame
na posmrtnej drazbe zbierky vedca a zberatel'a ume-
nia Lamberta ten Kateho. Do inventirov kasselske;j
zbierky bol postupne zapisany ako ,,Archimedes
s uhlomerom® (1749), ,,Portrét architekta™ (1888),
,»Apostol Bartolomej* (1913) a napokon ,,Apostol
Tomas*“ (1915).%

Zobrazenia apostola Tomasa v mladom veku boli
predtym aj potom beznejsie, a to v biblickych vyja-

» Inv. ¢. GK 246. © Hessen Kassel Heritage, Gemildegal. Alte
Meister, Foto: Ute Brunzel.

* Inv. ¢ 1952:001. Zdroj: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Rembrandt_51030.jpg.

Obr. 7. Rembrandt van Rijn: Apostol Bartolomej, 1657, olej, plitno,
122,7 X 99,7 cm, Timbken Musenm of Art, San Diego, US A

voch podl'a Janovho evanjelia (20:24-29), kde je ako
»heveriaci Tomas® — ten, ktory neveril, Ze Jezi$ vstal
z mftvych, a tak sa mu zjavil a on siahol na jeho rany
po muceni a uveril. Ibaze v Zlatej legende (Iegenda
anrea), ktora v 13. storoci napisal Jacobus de Vora-
gine (Jakub z Janova), je aj pribeh ako Tomas neskor
isiel §irit’ krest’anstvo do Perzie a Indie. To, Ze prave
tato pasaz zaujala umelcov daného obdobia — kto-
rému sa v sucasnosti hovor{ ,,zlaté* len s vyhradami
kvoli koloniza¢nym praktikim — mohlo savisiet’ so
zvySenym zaujmom o vzdialené krajiny Orientu.*
Pribeh o Tomasovi v Indii vychadza z apokryfnych
syrskych textov prvej polovice 3. storocia, neskor
prepisanych a upravenych do gréctiny, znamych ako

% Ibidem.
% Rembrandt’s Orient: West Meets East in Dutch Art of the 17th. Eds.:

WESTHEIDER, O. — BRINKMANN, B. Kunstmuseum
Basel — Munchen 2020.

155



Skutky Tomdsove. V nich sa mozno docitat’, ako sa
mu Jezi$ zjavil a povedal, aby nasledoval Abbanesa,
posla kral'a Gundisara/Gondophatesa L; zakladatel'a
Indoparthského kralovstva, zaberajiceho tzemie
dnesného Pakistanu, Afganistanu a severnej Indie.
Abbanes hl'adal tych najlepsich stavebnych majstrov,
ktori by kralovi postavili novy palac. Tak Tomas
ako architekt odisiel do Indie. Pre krala navrhol
palac, Stedri odmenu vsak porozdaval chudobnym,
ktorych presviedcal o viere v Jezisa Krista. Kral'a
to nahnevalo, ale ked’ dal Tomasa zavriet’, zjavil sa
mu jeho zosnuly brat a prihovoril sa za neho. Nato
sa kral’ nechal pokrstit’ a vyslal Tomasa na juh do
vzdialenejsich koncin. V meste, kde panoval kral
Misdai/Mazdai, obratil na krest’anstvo jeho man-
zelku a syna, za ¢o ho dal kral’ uviznit’ a potom ho
chcel prinutit’ vzdat’ dctu soche pohanského bozstva.
Tomas sa soche prihovoril a bronz, z ktorého bola
vytvorend, sa roztopil. Velkflaz sa rozzuril, vytasil
Sabl'u a Tomasa zabil. Podl'a inych verzif legendy
Tomas chodil po Indii a dostal sa az do mesta Cennai
na pobrezie Bengalskeho zalivu, kde ho inoverci do-
bodali kopijami, preto sa kopija stala jeho atributom.
Prislusnici niektorych krest'anskych cirkvi v Indii si
dodnes hovoria Tomasovi krest’ania.

Medzivojnovi historici umenia uvazovali, ¢i Mae-
sov kasselsky obraz ,,starého muza s uholnfkom®
nepatri k sérii obrazov s apostolmi, ale to nedolozili;
obraz zacali prirovnavat’ k Rembrandtovmu apos-
tolovi Bartolomejovi (v San Diegu) a k apostolovi
Pavlovi, ktory je mozno zjeho dielne (vo Washingto-
ne). Vtedy este nepanovala istota ohl'adom autorstva
a podla niektorych islo o zlu képiu (neznameho)
strateného Rembrandtovho originalu.”’ Co vsak
pretrvalo dones, je nazor, ze na tychto obrazoch sa
sformoval typ vzneseného cloveka duchovne zrelej
staroby, a Rembrandt bol jeden z mala, ktory ich

dokazal tak majstrovsky zachytit’.*®

# Rembrandt van Rijn: Apostol Bartolomej, 1657, olej, platno,
1227 % 99,7 cm, Timken Museum of Art, San Diego, USA;
Nezndmy autor / Rembrandt van Rijn — dieliia (?): Aposto/
Pavol, cca 1657, olej, platno, 131,5 X 104,4 cm (bez ramu),
National Gallery of Art, Waashington, inv. ¢. 1942. 9. 59
(obr. dostupny na www.nga.gov/artworks/1198-apost-
le-paul). Komparativne obrazy, ako aj medzivojnové nazory
na Maesov obraz publikoval WEBER 2006 (v pozn. 22).
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Obr. 8. Domenico Fetti: Ulenec (Archimedes?), okolo 1620, olej, plitno,
98 X 73,5 em, Obrazarest starych majstroy, Dragdany”

Na zaver sa mozno pristavit’ este pri jednom
barokovom obraze, ibaze z talianskeho prostredia.
Namal'oval ho Domenico Fetti (1589 — 1623), dvor-
ny maliar Gonzagovcov v Mantove, par rokov pred
vsetkymi vyssie spominanymi obrazmi. Je na nom
star$i korpulentny muz s bielou bradou a fazami
zamysleny, so zvrastenym ¢elom, sediaci za stolom,
na ktorom ma polozené okrem iného aj kruzidlo, aj
uholnik, a na papieri pred sebou geometricky nakres
s kruznicou. Vavrin na hlave ho spaja s dobou antiky,
¢o viedlo k tvaham, ze by to mohol byt” Archime-

3

# JOSTEN, H. H.: Taffel Genildegalerie : Taschebiicher der Kunst :
Die staatliche Gemdldegalerie zu Cassel. Band 1: Holldndische Meister.
Cassel 1922. Podla WEBER 2006 (v pozn. 22).

# Inv. ¢. Gal.-Nr. 692. Zdroj: https:/ /skd-online-collection.skd.
museum/Details/Index/278632.



des. V suvislosti s ostatnou Fettiho tvorbou je to
dalsi priklad tematizovania hlbsich uvah cloveka
v dobe, ktora v eurépskych zapasoch o ,,prava“ vieru
spochybnila viaceré stirodia platné hodnoty. Ze sa
v tomto procese upierala pozornost’ na vietkych tych
mudrych muzov, ucencov, vedcov a vobec skusenych
starcov, vratane apostola Tomasa ,,architekta®, ma
svoju logiku.

Sandrartov obraz Archimeda zo zbierky Liechten-
steinovecov, ktoré¢ho képiu vlastnili Pallaviciniovci, tak
mozno vaimat’ vo viacerych suvislostiach rozorvane;
Eurépy smerujucej k osvieteneckym idealom, zahf-
fajucim silu v Fudské poznanie. Na predstavenych
dielach je v8ak vidno aj nejednoznac¢nost’ jazyka iko-
nografie, ktory pri pouziti rovnakych motivov byva

otvoreny viacerym moznym interpretaciam. Umysel
autora zostava v tomto procese prvorady, avsak po
starociach ¢asto t’azko dokladovatelny. Archimedes
a apostol Tomas ,,architekt® nie st jediné ,,dvo-
jicky®, ktoré zdielaji ikonografiu, podobne st na
tom napriklad aj postavy muzov modliacich sa pred
jelenom s krizom medzi parohami (svity Eustach
vs. svity Hubert), starsich modliacich sa nahych Zien
zahalenych len dlhymi vlasmi (svita Maria Egyptska
vs. svita Maria Magdaléna), ¢i honosnych dam roz-
davajicich almuznu (svita Alzbeta Portugalska vs.
svita Alzbeta Uhorska).

(Stidia vznikla v ramei grantového projektn VEGA
& 2/0062/ 23 : Orient vo vytvarnom umeni na Slovenskn).

Archimedes vs. Apostle Thomas
in Paintings from the Liechtenstein and Pallavicini Collections
(Identification of the Painting “The Old Man” in Cerveny Kameii Castle)

Resumé

In 1945, several paintings were transferred from
the manor house in Dolna Krupa (in western Slova-
kia), which belonged to the Pallavicini family, to the
Museum at Cerveny Kamen Castle. Among them
was the painting registered as “The Old Man”. Its
model was the Baroque painting by Joachim von
Sandrart “Portrait of Archimedes” from the Liech-
tenstein collections, which was previously unknown.
That is one of the earliest depictions of the famous
Greek mathematician and physicist from Syracuse in
Sicily, who allegedly died during the brutal sacking of
the city by the Romans. The image of Archimedes is
close to a portrait engraving by André Thévet (1584),
which was based on an image on a (now missing)
ancient medal. Sandrart was probably familiar with
the work, because, like Thévet and Vasati before him,
he also compiled biographies. Between approximate-
ly 1642 and 1651, he painted three versions of the
painting Archimedes — an old man in casual clothes

with a fur coat and a compass in his hand. They
are in Nuremberg, Vaduz and Vienna, where it was
alternatively proposed to be a depiction of Pythago-
ras. Sandrart painted the painting of Archimedes,
a copy of which is on the Cerveny Kame, during the
thirty-year bloodshed between Catholics and Protes-
tants. He was thus able to present not only the great
scholar, but also his tragic death, a consequence of
the fury of war. A deeper period context is also given
to the work by the clothing, which is not antique, but
casually loose, an expression of resistance to the rigid
nature of Spanish fashion associated with bigoted
Catholicism; fur remained a sign of a certain status.
Sandrart’s style was based on the Dutch and Flemish
work of his contemporaries — Rembrandt and van
Dyck. Nicolaes Maes (1634 — 1693) was even closer
to Rembrandt’s art, having studied in his studio.
There he painted an old man in casual clothes, with
a fur coat and a protractor in his hand. He was suc-
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cessively recorded in the inventories of the collection
of Wilhelmshohe Castle (Kassel) as “Archimedes
with a Protractor” (1749), “Portrait of an Architect”
(1888), “Apostle Bartholomew” (1913) and finally
“Apostle Thomas” (1915). The depiction is based
on the Golden Legend (13th century), or rather the
apocryphal Syriac text Acts of Thomas (first half
of the 3rd century), which contains passages about
how the Apostle Thomas spread Christianity in
Persia and India. He was hired as an architect for the
construction of the royal palace, converted many to
faith in Jesus Christ and finally died a martyr’s death.
The fact that this passage attracted the attention of
artists of the period may have been related to the
increased interest in the lands of the Orient.
Maes’s painting of the “old man with a protrac-
tor” has been compared to Rembrandt’s Apostle
Bartholomew (in San Diego) and to the Apostle
Paul, who may have been from his workshop (in
Washington). For a long time, there was uncertainty
about the authorship, and according to some, it was
a bad copy of an (unknown) lost Rembrandt original.
After restoration and the discovery of the remains of
the signature, it was assessed to be a work by Maes.
At the end of the study, another Baroque painting
is mentioned, but Italian in origin. It was painted by
Domenico Fetti (1589 — 1623) a few years before
all the mentioned paintings. It depicts an older,
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corpulent man with a white beard and mustache,
thoughtful with a wrinkled forehead, sitting at a ta-
ble on which he has, among other things, a divider
instrument and a protractor. The laurel on his head
connects him with the period of antiquity, which has
led to speculation that he could be Archimedes. Fet-
ti’s work can be said to be the thematizing a person’s
thoughts in an era that, in the European struggles
for the “true” faith, shook several values that had
been upheld for centuries. Sandrart’s Archimedes
from the Liechtenstein collection can also be seen
in this context. Together with the depictions of
other “wise elders”, including the apostle Thomas,
they played their role in a European society moving
towards Enlightenment ideals, incorporating power
into human knowledge. However, the presented
works also show the ambiguity of the language of
iconography, which, when using the same motifs, is
often open to multiple interpretations. The author’s
intention remains paramount in this process. Archi-
medes and the Apostle Thomas “the Architect” are
not the only “twins” who share iconography, similar
are, for example, the figures of Saint Eustace vs.
Hubert of Licge or elderly praying naked women
covered only by long hair (Saint Mary of Egypt vs.
Saint Mary Magdalene), or stately ladies giving alms
(Saint Elizabeth of Portugal vs. Saint Elizabeth of
Hungaria).
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