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ABSTRACT

A collection of phonograph cylinders used by the Slovak ethnographer Karol Anton
Medvecky (1875 - 1937) documents the first sound recordings of traditional music made
on the territory of Slovakia. Content reconstruction has been performed on this collection,
providing information about the documented repertoire and clarifying the contemporary
context in which the recordings were undertaken. Medvecky carried out sound recordings
of folk music using a phonograph, especially in the places where he was employed. Having
done this in the villages of Detva (1901) and Velké Pole (1902 - 1903), in the course of
1903 he realized a sound documentation of Slovak folk singing in the village of Benu$ in
the Horehronie region. Although the physical decay of the recordings has gone so far as to
make a restoration of their sound impossible, preserved historical sources and comparative
material have enabled a hypothetical reconstruction of the documented repertoire to the
extent of eight songs. This repertoire refers to the genres of love songs, military songs,
humorous songs and narrative songs.

Key words: Slovak folk song, collection of phonograph cylinders, content reconstruction,
song repertoire, song types

Zbierka fonografickych valcov slovenského etnografa Karola Antona Medveckého
(1875 -1937) je dokladom prvych zvukovych nahravok tradi¢nej hudby, realizovanych
na uzemi Slovenska.! Medvecky tieto nahravky uskuto¢noval od roku 1901 v priebehu

! Historicky prva zvukova nahravka tradi¢ného spevu z uzemia dnesného Slovenska - zvukova

snimka nemeckej piesne pre deti z Pre§porku - vznikla sice o rok skor, uskutoc¢nila sa vsak mimo
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niekolkych rokov v ramci viacerych dokumenta¢nych akcii, prevazne v miestach svoj-
ho posobenia. Tato zbierka bola dlhsi ¢as mimo pozornosti slovenskej etnomuzikold-
gie aj preto, ze fonografické valce sa nachadzaju v stave fyzickej degradacie spdsobenej
mechanickym aj biologickym poskodenim a ozivenie zvukovych nahravok nepricha-
dza do avahy.> Napriek tomu, Ze podiel Medveckého na vzniku najstarsich zvukovych
nahravok slovenskej ludovej hudby bol znamy, presnejsie tidaje a konkrétnejsie po-
znatky chybali.?

S rasticim zaujmom o historické pramene tradi¢nej hudby sa tato zbierka dostala
do centra pozornosti domaceho badania ako sucast histérie zvukovej dokumentacie.
Po prvom oboznameni s jej aktualnym stavom sme sa zamerali na objasnenie historic-
kého kontextu vzniku zbierky a na rekonstrukciu jej obsahu. Doterajs$i vyskum spres-
nil termin realizacie prvych nahravok slovenskych Iudovych piesni a hudby v obci
Detva (1901) a identifikoval ich obsah.* Zaroven sa vypracovala rdimcova metodika
tzv. obsahovej rekonstrukcie nahravok s vyuzitim primarnych a sekundarnych prame-
nov. Prvé vysledky boli pozitivne prijaté v zahranic¢i a zaclenili sa do medzinarodného
kontextu poznatkov o najstarsich zvukovych nahravkach tradi¢nej hudby v strednej
Eurodpe.® Tato metodika sa aplikovala aj na dalsiu lokalitu, kde Medvecky uskuto¢nil
zvukovi dokumentdciu piesni - tentoraz islo o dvojjazyény nemecko-slovensky reper-
todr z obce Velké Pole (1902 - 1903).°

uzemia Slovenska pocas svetovej vystavy v Parizi v roku 1900. Bola stcastou rozsiahlej nahra-

vacej akcie s u¢astnikmi vystavy, ktori prichddzali na toto podujatie z roznych krajin sveta. Zvu-

kovt snimku piesne realizoval franctzsky fyzik Léon Azoulay (1862 - 1926) pravdepodobne

s obyvatelkou Pre$porku. Pozri bliz§ie: AZOULAY, Léon: Liste des phonogrammes composant

le musée phonographique de la Société danthropologie. In: Bulletins et mémoires de la Société

danthropologie, ro¢. 5, 1902, s. 653. PASSLER, Jan: Sonic Anthropology in 1900. The Challenge

of Transcribing Non-Western Music and Language. In: Twentieth-Century Music, ro¢. 11, 2014,

¢. 1,s.8-9.

V sucasnosti je zbierka ulozena v Slovenskom narodnom muzeu v Martine (povodne Etnogra-

fické mtzeum Slovenského ndrodného muzea), kde je suc¢astou fondu Slovenskej muzealnej spo-

lo¢nosti.

3 POLIVKA, Jiti: Fonograf ve sluzbé narodopisu. In: Ndrodopisny véstnik ceskoslovansky, ro¢. 1,
1906, s. 173. ELSCHEK, Oskar: Etnomuzikoldgia a elektroakustika. In: Slovensky ndrodopis,
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Medveckého fonograficka zbierka dnes predstavuje zlomok z pdévodne rozsiah-
lejsieho korpusu, na aky poukazuju sekundarne pramene. Doklady k niekolkym fo-
nografickym val¢ekom, ktoré sa zachovali v réznom fyzickom stave, boli predmetom
podrobnejsieho $tudia. Po spracovani pramennej bazy k nahravkam z obce Detva na
Podpolani a z lokality Velké Pole patriacej k zvyskom historického nemeckého jazyko-
vého ostrova Hauerland na strednom Slovensku mame k dispozicii doklad o dal$ich
nahravkach, ktoré Medvecky uskuto¢nil v jednej z lokalit Horehronia - v obci Benus.
V pripade tejto obce (najméa vzhladom na velmi obmedzent pramennt bazu v porov-
nani s predchddzajicimi obcami) bude potrebné rozsirit doteraz aplikovani metodiku
o dalsie postupy tak, aby sme ziskali ¢o najviac informacii o zvukovej dokumentacii
slovenského etnografa v tejto lokalite s vyuzitim vSetkych dostupnych a relevantnych
pramenov.

Nazdavame sa, Ze aj zlomky poznatkov, ku ktorym dospejeme, obohatia pohlad na
rand fazu zvukovych zaznamov tradi¢nej hudby. Zaroven prispeju ku kompletizacii
obrazu o Medveckého fonografickej zbierke, ktora je klticova pre poznanie historie
zaciatkov zvukovej dokumentacie tradi¢nej hudby na tizemi Slovenska.

Posobenie Karola A. Medveckého na Horehroni

Na zaklade publikovanej autobiografie vieme, ze zaciatkom 20. storo¢ia Medvecky p6-
sobil na poste kaplana, neskor fardra a administratora v desiatich lokalitach stredného
Slovenska v tomto poradi: Detva, Krupina, Jastrabd, Velké Pole, Benus, Detvianska
Huta, Donovaly, Brehy, Prochot, Bactrov.” Ako na to upozornuje doterajsie badanie,
problematické je presnejsie datovanie, teda ¢asové vymedzenie jeho pobytov v jednot-
livych lokalitach.® Castd zmena miesta viak nebola dobrovolnd — na zdsah nadriade-
nych musel menit lokality svojho posobenia, kde sa zakazdym zdrzal len kratkodobo.
S prejavmi perzekiicie sa Medvecky stretol po prvy raz prave v suvislosti s fonografom
- po verejnej prednaske pred ¢lenmi Muzedlnej slovenskej spolo¢nosti v Martine kon-
com leta roku 1901:

»Z Krupiny zariadil som na narodnych slavnostiach v Martine mald vystavu det-
vianskeho lud.[ového] umenia v sprievode mojej prednasky ,O Iudovom umeni
v Detve’ Medzi prednaskou predvadzal som na fonografe zachytenych niekolko
ludovych piesni z Detvy. Prednagka i s vystavou vzbudila zna¢na pozornost a bola
nielen prvym mojim debutom pred slovenskou verejnostou, ale bola aj za¢iatkom
mojich prenasledovani so strany madarskych cirkevnych i svetskych vrchnosti, kto-
ré neutichli do samého prevratu.

Z obce Detva, kde posobil ako kaplan od roku 1899, bol prelozeny do mesta Kru-
pina, odkial sa onedlho presunul do obce Jastrabd (pov. Jastrabie, okr. Ziar nad Hro-

7 MEDVECKY, K. A.: Z mojich rozpomienok k Sesdesiatindm. Trnava : Nékladom Fr. Urbdnka
a spol., 1935.

GOLIAN, Jan: ,,Stari u¢ia mladych lietat! Vplyv Andreja Kmeta na formovanie Karola Antona
Medveckého v uvodnej dekdde 20. storocia. In: Kultiirne dejiny / Cultural History, ro¢. 12, 2021,
Supplement, s. 132-163.

*  MEDVECKY, Ref. 7, s. 39.
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nom). Toto svoje preloZenie z mestského centra do malej horskej dediny v juznej casti
Kremnickych vrchov komentoval takto:

»A potom to uz islo kazdych 6 — 9 mesiacov, so zlej este na horsiu stanicu sa sta-
hovat a donasat so sebou tpravu novému principalovi, aby ma ako nebezpe¢ného
panslava a nespokojenca na kratko drzal. Niekde privitali ma ako trestanca a tak so
mnou aj zachadzali. Kde principal nepozival zvlastnej dovery biskupského dvora,
tam poverili so strahovanim” susedného fardra, ktory musel dévat obcasné relcie
o mojom patriotickom chovani a stykoch.“"

Ani v Jastrabej Medvecky nezotrval dlhsie a po niekolkych mesiacoch bol opit
preloZeny, tentoraz do malej nemeckej obce Velké Pole (nem. Hochwies, okr. Zarno-
vica) v juhovychodnom cipe byvalého nemeckého jazykového ostrova Hauerland na
strednom Slovensku. Z uvedenej lokality pochadzali dalsie fonografické nahravky,
ktoré Medvecky uskuto¢nil po zvukovej dokumentacii v mieste svojho prvého pdso-
biska. Ak Detva uputala tohto etnografa ako horska slovenska obec s razovitou kultu-
rou valaského typu, mala lokalita so zvy$kami pévodného nemeckého obyvatelstva,
s vlastnym jazykom a tradi¢nou kultirou Medveckého zaujala ako $pecifické minorit-
né prostredie, kde bol svedkom aktudlne prebiehajucich akultura¢nych a asimilaénych
procesov. Po kratkom posobeni v nemeckej enklave bol nateny prejst do dalsieho po-
sobiska — na Horehronie:

»Z V.[elkého] Pola poslali ma na druhy koniec diecéze, na Benusu, vyse Brezna.
Kraje vy$e Brezna menoval lud Handlami [...] Z Benuse som mal prileZitost vnikat
na Horehronie: Bacuch, Pohorelt, Murdn. Castejéie som chodil aj do Brezna, kde
som udrziaval priatelské styky s tamoj$imi slovenskymi narodovcami [...] Ani Be-
nu$ ma dlho nehostila. Zly osud hnal ma na Detviansku Hutu.“??

Persondalna koreSpondencia ¢asovo spresnuje pobyt Medveckého v obci Benus,
kde sa nachadzal uz v marci roku 1903."* Na zaklade autobiografie vieme, Ze v tejto
obci pobyval na poste kaplana devit mesiacov, t. j. do jesene toho istého roka.'* Ci-
tovana pasaz naznacuje, ze Medvecky z tejto obce podnikal cesty aj do dalsich lokalit
Horehronia a Gemera, kde nepochybne realizoval aj prilezitostny etnograficky vy-
skum, vratane nahravania piesni. V kore$pondencii nachadzame poznamky k zvuko-
vej dokumentdcii piesni nielen v obci Benus, ale aj v dal$ich lokalitach Horehronia.'
Doklady k tymto nahrdvkam sa v$ak v jeho zbierke fonografickych valcov nezacho-
vali. List Medveckého etnografovi Andrejovi Kmetovi (1841 - 1908) zo dna 26. 3.
1903 sved¢i nielen o vyuziti fonografu na zvukovy zaznam piesni v okoli Benusa, ale
aj o zaujme ziskat fotograficky pristroj, ktory by nahradil pri obrazovej dokumentacii
v teréne techniku kresby:

10 Strahovat = striehnut, ¢ihat na niekoho. In: Historicky slovnik slovenského jazyka V. Ed. Milan
Majtan. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2000, s. 495.

' MEDVECKY, Ref. 7, s. 40.

2 MEDVECKY, Ref. 7, s. 43-44.

3 GOLIAN, Ref. 8, s. 154.

4 MEDVECKY, Ref. 7, 5. 43.

15 GOLIAN, Ref. 8, s. 145.
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»Benusa a jej okolie zamestnava fonograf (len doba pdstna predbehla sbierku),
a krojové krasy tunajsieho ludu ma ndtia moje badanie zdokonalit. Zamyslam totiz
zadovazit si aj fotograficky stroj a tak by som uz moéhol dokonalejsie pracovat na na-
rodo- i miestopise krajov, kade chodim. [...] Za¢inam sbierat material k opisu okolia
nasho handelského. Aj Medveckovsky archiv uz s chutou spracivam, ponevac sa mi
podarilo predbeznt schému si vypracovat, dla ktorej ho spracovat mienim. Nuz len
¢asu keby bolo!“'¢

Podklady k priprave narodopisnej $tudie o $pecifickej kultire obce Benus a jej oko-
lia Medvecky zrejme uz nestihol dokoncit ani publikovat. Po tristvrte ro¢énom pobyte
na Horehroni musel opét zmenit lokalitu: z Beniusa presiel do Detvianskej Huty, na-
sledne na Donovaly a potom do pohronskej obce Brehy (okr. Zarnovica) vo vychod-
nej casti regionu Tekov, kde zotrval najdlhsie. Z posledného miesta svojho pdsobenia
v polovici decembra 1904 oznamuje listom Andrejovi Halasovi (1852 - 1913), ku-
ratorovi zbierok Muzedlnej slovenskej spolo¢nosti so sidlom v Martine, odovzdanie
fonografu s prislusenstvom.” Personalna korespondencia obsahuje sprievodny list
k zasielke s opisom jej obsahu a dal$imi in$trukciami k manipuldcii s fonografickym
pristrojom a fonografickymi valcami. (Priloha, Vyber z kore§pondencie)

Z historie dokumentacie tradi¢ného spevu v obci Benius

Obec Benus (prechodne Benusa, okr. Brezno) bola pévodne banickou osadou, neskor
osadou drevorubacov.’® Vdaka intenzivnej tazbe dreva a péleniu uhlia pre bane a huty
v regione sa postupne rozsirila a jej obyvatelia sa zacali zaoberat popri praci v lesoch
a na pilach chovom dobytka. Zac¢iatkom 20. storocia, teda v ¢ase pdsobenia Karo-
la A. Medveckého v obci, sa jej obyvatelia venovali okrem domaceho hospodarenia
a drevorubacdstva aj pltnictvu, salasnictvu a tka¢skemu remeslu. Benus je situovany na
vychod od Brezna, v dolnej ¢asti Horehronia, pricom niektorymi prejavmi tradi¢nej
kultdry inklinuje k Podpolaniu.'” Ludové piesne tejto obce mohli byt predmetom zauj-
mu zberatelov uz v 19. storoc¢i, ale chybajtice sprievodné udaje pri zapisoch v starsom
obdobi neumoznuju ich zberatelské aktivity v obci spolahlivo dolozit.

V priebehu 20. storocia sa tradi¢nd hudobna kulttra tejto obce nestala predme-
tom systematickejsieho terénneho vyskumu. Tym, Ze Benus je situovany mimo taziska
kompaktného osidlenia Horehronia (ktoré tvori Sest obci: Helpa, Pohoreld, Polomka,
Sumiac, Telgért, Zavadka), nedostal sa ani do centra pozornosti zberatelov a badatelov
so zaujmom o tradi¢nu kultiru tohto regiénu.” Okrajova pozicia Benusa a prechodny
charakter tradi¢nej kultdry lokality s minulostou starej banickej osady sposobili, ze

!¢ List Karola Antona Medveckého Andrejovi Kmetovi zo dia 26. 3. 1903 (A-SNM v Martine, sign.
AK 30/3).

7 List Karola Antona Medveckého Andrejovi HalaSovi zo dna 14. 12. 1904 (SNK-LA, sign. 37

H4/34).

Benus [Heslo]. In: Viastivedny slovnik obci na Slovensku I. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV,

1977, s. 159.

19 Horehronie. Kultiira a spdsob Zivota 1. Ed. Jan Podoldk. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1969. Ho-
rehronie. Kultiira a sposob Zivota ludu II. Ed. Jan Mjartan. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1974.

20 BURLASOVA, Sona: Ludovd pieseri na Horehroni. Bratislava : Opus, 1987, s. 5.
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v obci sa realizovalo iba niekolko tzko zameranych a doplnkovych dokumenta¢nych
sond.

V roku 1915 nahraval v tejto lokalite na fonograf piesne Béla Bartok (1881 — 1945)
ako stcast terénneho vyskumu na pomedzi Podpolania a Horehronia. V ¢ase Bartoko-
vej zvukovej dokumentdcie patrila k obci Benus aj osada Bravacovo (mad. Baracka),
ktora sa osamostatnila az v polovici 20. storocia.* V tejto osade Bartok zaznamenal
z podania spevacky Agnese Gasperanovej 10 piesni, pricom k jednej z nich je k dis-
pozicii len odkaz na publikovany variant, ale bez nahrévky. Tazisko zaznamenané-
ho repertoaru spocivalo v obradovych piesiiach (najma svadobnych a krstinovych)
a v piestach spievanych v prirode pri praci (Zatevné a pri hrabani), ktoré dopliia bala-
da a vojenska piesen. Nahravka svadobnych piesni je ststredena na jeden fonograficky
valéek, ¢o bol zrejme dokumentacny zamer. Spevacka strednej generacie interpretov
z obce poskytla Bartdkovi vyber z piesiiového repertoaru, v ktorom dominovali nape-
vy starsich $tylovych vrstiev:*

A tejto dedini na druhii dedinu
Cierna zem, Cierna zem

Hora zelend, hora zelend
Hrabajze len, hrabaj

Chceu sa Janik Zenit

Ideme, ideme, ale fievieme dii
Povedat, povedat

Uz mii partu skladajii

Zozinaj sa, zoZinaj

(Od Bistrici cesta dlhd)

V prvej tretine 20. storocia zacali vychddzat prvé etnograficky koncipované vlasti-
vedné monografie vybranych lokalit. Patri k nim aj publikacia Antona Hreblaya (1882
- 1961) o tradi¢nej kulture Brezna a okolia.”?® Napriek tomu, Ze tato praca sa venuje
mestskému prostrediu, opisuje najma prejavy tradi¢nej kultury blizke lokalitam v okoli
mesta, vratane obce Benus, ktora sa nachddzala v chotari Brezna. Taziskom Hreblayo-
vej monografie je kapitola ,, Prostonarodné zvyky a obycaje®, ktora sa ststreduje na opis
obradov, oby¢aji a zvykov kalendarneho a rodinného cyklu, ale aj poverovych pred-
stav zachovanych v tomto mestskom prostredi. Samostatnou castou je opis viano¢nych
hier. Z nasho hladiska je uvedena kapitola vyznamna tym, ze obsahuje transkripcie
67 piesni s ndpevmi. Mozno predpokladat, Ze viaceré piesiiové typy uverejnené v tejto
monografii sa vyskytovali aj v okolitych obciach mesta.

21 Bravdcovo [Heslo]. In: Vlastivedny slovnik obci na Slovensku I. Bratislava : Veda, vydavatelstvo
SAV, 1977, s. 236.

2 BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne I - III. Ed. Jozef Kresanek, Oskar Elschek, Alica Elsche-
kova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1959, 1970, 2007 (reprint: Hudobné centrum 2019).

#  HREBLAY, Anton: Brezno a jeho okolie. So zvlastnym zretelom na narodné obycaje. In: Sbornik
Matice slovenskej, ro¢. 4, 1926, ¢. 1-2, s. 32-64; €. 3-4, s. 7-150. Vyslo tiez ako HREBLAY, Anton:
Brezno a jeho okolie. So zvldstnym zretelom na ndrodné obycaje. Monografia. Tur¢. Sv. Martin :
Vlastnym nékladom, 1928.
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Zaciatkom 50. rokov 20. storocia sa zacal realizovat dlhoro¢ny regionalny vyskum
tradi¢nej kultiry Horehronia so zamerom pripravy obsiahlej regionalnej etnografic-
kej syntézy. Jeho stcastou bol vyskum Iudovych piesni, in§trumentalnej hudby, tan-
cov, hier a Tudového divadla. Tazisko terénnej dokumentacie prebiehalo v obciach
Horehronia s rolnicko-pastierskym hospoddrenim, pricom v dalsich lokalitach sa
vyberovo uskuto¢nil doplnkovy terénny vyskum. Obec Benus bola centrom starych
banickych a drevorubacskych osad, tzv. handlov, v dolnej ¢asti Horehronia.** Nepatrila
sice k reprezentativnym lokalitdm profilovej rolnicko-pastierskej kultury regiénu, bola
vsak zahrnuta do dokumentacie niektorych folklérnych prejavov s cielom kompletizo-
vat regionalne ohrani¢eny material.”®

V roku 1960 uskutocnil v obci zvukovt dokumentdciu detského folkléru a obra-
dovych hier etnograf a etnochoreoldg Kliment Ondrejka (1929 - 2011). I8lo o typ te-
matického terénneho vyskumu, zameraného na mapovanie tradicného spevu deti (rie-
kanky, vy¢itanky, hadanky a hry) a obradového divadla (viano¢né betlehemské hry).?
Okrem malych Zanrov detského folkloru bol zachyteny obradovy repertoar v rozsahu
14 viano¢nych piesni, ktoré tvorili sucast predvadzania betlehemskych hier (Sem, kres-
tania; Ja som baca; A mi chlapci, pastuskovia; Hop, zdola izbice; Podme Ze mi, bratrovia;
Ej, pdsov Fedor ovce; Gloria, gloria; Proc¢ tolko volds; Tak sa ndm zacalo chutrie spati;
Dobre sa mau Kubo; Tu su, Kubo, belice; UZ zme sa vsetci k Betlemu zisli; Gloria, bud
slava; UZ sa od vds odberdme).” Prehladovd dokumentacia piesni v ramci pripravy
regionalnej etnomuzikologickej syntézy sa v tejto obci neuskuto¢nila.

V suvislosti s pripravou série tematickych programov scénického folkloru prebie-
hal v druhej polovici 70. rokov terénny vyskum tradi¢ného spevu a instrumentalne;j
hudby v oblasti Pohronia pod vedenim Svetozara Stra¢inu (1940 — 1996). Zvukovy
material ziskany prostrednictvom tejto dokumentacie bol spristupneny v hudobnej
antologii Pohronie vo forme gramofénovych nahravok so sprievodnymi transkripcia-
mi.”® Do vyberu pohronskych lokalit bola zahrnuta aj obec Benus. Nahravky z Benusa
obsahuju 20 zdznamov spevu a in$trumentalnej hry v podani interpretov z obce - spe-
vakov a hudobnikov zdruzenych v miestnej folklornej skupine.”” Zo zaznamenaného
repertodru sa publikoval maly vyber 4 piesniovych a hudobnych ukazok.* Kompletny
stpis vSetkych nahravok zahrnuje tento repertoar:*

# Ref. 19.

»  Napr. ONDREJKA, Kliment: Detské hry. In: Horehronie. Folklérne prejavy v Zivote ludu. Ed. Vie-
ra Gasparikova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1988, s. 300.

% Zbierka zvukovych nahravok Iudovej hudby a Zbierka rukopisnych zapisov fudovych piesni
Ustavu hudobnej vedy SAV, v. v. i. (FUHV 751a, RUHV 23672 - 23732).

¥ RUHV 23711 - 23724.

8 STRACINA, Svetozdr - MEDLEN, Igor (eds.): Pohronie. Panordma ludovej piesiiovej a hudobnej

kultiry. Bratislava : Opus, 1979. Zvukovd antolégia v rozsahu 4 LP vznikla v spoluprdci s festiva-

lom Folklérne sldvnosti pod Polanou v Detve.

Stcastou dokumentacie bola nahravka niektorych piesni vo viacerych interpretaénych verziach

(vokalnych a in$trumentalnych). Zvukové kopie z uvedenej dokumentacie st ulozené v Zbierke

fonografickych nahrévok ludovej hudby Ustavu hudobnej vedy SAV, v. v. i., kde st st¢astou fon-

du Svetozara Stradinu.

% STRACINA — MEDLEN (eds.), Ref. 28.

Textové incipity oznacené hviezdickou boli spristupnené v antologii Pohronie.
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A, d, 4, kazdd Zena zld

Co sa stalo jednej Zene*

Hej, mdm ja lucku pri potocku
Hej, oves, oves

Horou, chlapci, horou

Ked'sa mili na vojnu brau* (2x)
Medzi dolinami, medzi viski* (3x)
V pondelok rdno doma nebudem
Vojtko zomrel a ja zostal* (2x)
Volal Jan Johanu

Zalo dievéa, Zalo raz

hra na handrérskej pistalke (3x)
hra na okarine

Zvukova dokumentdcia v obci priniesla atraktivnu repertodrova vzorku, ktord
okrem Zanrov Iibostnych, vojenskych, pracovnych, humoristickych a narativnych
piesni zahrnuje aj ukdzky hry na kostenej (tzv. handrarskej) pistale a okarine. Inter-
preti pochadzali zo starSej a najstarsej generacie obyvatelov obce - z nich spevacka Sa-
bina Kubaska (nar. 1896) ako jedina mohla byt pamétnic¢kou kratkeho pobytu Karola
A. Medveckého v tejto lokalite.

Medveckého fonografické nahravky z Benusa

Stav nahravok a pasportiza¢né udaje

Vo fonografickej zbierke sa v sic¢asnosti nachadza doklad k existencii jediného val¢eka
s nahravkami piesni z tejto obce. Je to obal na uschovanie fonografického valca so
signatarou KH 7417/c, na ktorom je popis obsahu nahravok s odkazom na lokalitu Be-
nus vo Zvolenskej stolici. Tento udaj je sti¢astou nadpisu fonografického valca: ,, Piesne
z Benuse (Zvolen)“. Pod nadpisom st uvedené textové incipity zosnimanych piesni
a pod nimi, na spodnom okraji, je uvedeny casovy udaj: ,,z. 1892 Rukopis popisu sa
odlisuje od vic¢siny Medveckého pisomnych dokumentov, preto sa domnievame, Ze
mohol pochadzat od iného pisatela. Vo vnutri tubusu sa nachadza poskodeny valcek,
zlomeny na niekolko ¢asti. (Obrazova priloha, Obr. 1)

Na zaklade tychto udajov vieme, Ze prislusny fonograficky valec obsahoval zvukovy
zaznam lokalneho repertodru v rozsahu 8 piesni. Vzhladom na ich pocet predpokla-
dame, ze islo o zvukovi snimku napevov s textom prvej strofy piesne. Poradie 6smich
zaznamenanych piesni je nasledovné:

Fonograficky valec KH 7417/c

Tmavd nvocka, tmavd

Stipaj, konik, stiipaj

Nebudem, nebudem na Suh[ajka]
Pred mostom, za mostom

Hora zelend, cesta kemend
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Suhajova ldska a moja sloboda
Tie dobsinskie dievky
Prsi dazd

Popis s pasportiza¢nymi (sprievodnymi) idajmi na tubuse nastoluje niekolko ota-
zok. Suvisia najmad s odlisSnym rukopisom a autorom sprievodnych tidajov, ale aj s vro-
¢enim, ktoré sa nemoéze vztahovat na vznik nahravok.

Rukopis na tubuse sa nezhoduje s popismi na obaloch fonografickych valcov
z Detvy, ktoré Medvecky zhotovil bezprostredne po vzniku nahravok spolu s priloze-
nymi dokumentmi (transkripcie piesnovych textov).*> Na zmenu rukopisu na obaloch
fonografickych valcov sme poukaézali aj pri nahravkach z obce Velké Pole.” Uz vtedy
sme vyslovili otazku, ¢i tento popis pochadza od samotného autora nahrévok alebo od
inej osoby, ktora s fonografickymi valcami manipulovala po ich odovzdani do zbierok
Muzealnej slovenskej spolo¢nosti koncom roka 1904, ako o tom pise Medvecky v liste
Andrejovi Halasovi.** Na zaklade tohto listu vieme, Ze Medvecky posielal - zrejme na
ziadost institicie ako majitela pristroja — spolu s fonografickym pristrojom aj zvySok
val¢ekov, ktoré mal vtedy u seba a nestihol ich odovzdat tak, ako to urobil v pripade
fonografickych valcov z Detvy. Nepochybne k nim patrili aj zvukové nahravky z obce
Velké Pole a Benus. V uvedenom liste Medvecky vyslovene Ziada:

»Zapisané lud.[ové] piesne prosim pozorne ulozit medzi valce, ktoré som uz bol
z Detvy v Museume umiestil, aspon kym osobne neprindem, kedy by sme ich vset-
ky s p. Lichardom snotovali.“*®

Dalou otdzkou je zdhadny ¢asovy tdaj na tubuse z Befiusa. Ze ide skuto¢ne o ¢a-
sovy udaj, to potvrdzuje skratka uvedena pred ¢islovkou: ,,7.[ok] 1892 V pripade po-
pisov z dalsich tubusov je rok zapisany analogicky na spodnej casti obalu a odkazuje
na ¢as nahrdvania. Vrocenie uvedené na obale s nahravkami z Befusa sa vymyka ¢a-
sovému tseku od ziskania fonografického pristroja v roku 1901 a vzniku prvych fono-
grafickych nahravok v obci Detva v tom istom roku po nahravanie zvukovych ukazok
v nasledujucich rokoch v dalsich lokalitach.

Podla sekunddrnych pramenov vieme, Ze Medvecky posobil v Benusi v roku 1903
pocas deviatich mesiacov. Vrocenie, ktoré je sucastou popisu na tubuse, nemoze sivi-
siet s realizaciou fonografickych nahravok v Benusi. Vznika tak otazka, k comu sa da
tento ¢asovy udaj priradit. Rok 1892 sa nachadza pod zapisom piesniovych incipitov.
Moze sa vsak vztahovat iba na poslednu piesen zo zoznamu na obale, kde je uvedeny
po pomlcke. V takom pripade by bol rok pre nedostatok miesta zapisany pod jej tex-
tovym incipitom, ¢im vznika mylny dojem, Ze sa tyka fonografického valca ako celku.
Ak udaj ¢itame horizontalne, vtedy sa vztahuje len na poslednt z uvedenych piesni:

2. URBANCOVA, Ref. 4, 2005.

33 URBANCOVA, Ref. 6, 5. 9.

*  List Karola Antona Medveckého Andrejovi Haladovi zo dna 14. 12. 1904 (SNK-LA, sign. 37
H4/34).

*  List Karola Antona Medveckého Andrejovi Halasovi zo dna 14. 12. 1904 (SNK-LA, sign. 37
H4/34).
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»Prsi dazd, - r. 1892 Nasledujtce uvahy st len hypotézou, ktoru zatial nie je mozné
spolahlivo overit.

Cas na nahrévanie, ktory poskytoval jeden fonograficky valec, bol obmedzeny.
Zberatel musel zvazovat, ¢i tento ¢as vyuzije na zvukovy zdznam sice mensieho poc-
tu piesni, ale s kompletnym textom, alebo na zvukovy zaznam vacsieho poctu piesni
v redukcii - v podobe népevu s prvou strofou piesiiového textu. Toto zvaZovanie sivi-
selo aj s cielom dokumentacie a zamerom zberatela. Bolo teda $tandardnou stcastou
zvukovej dokumentacie pomocou fonografu.* V pripade druhej alternativy zberatelia
hladali sposob, ako absenciu kompletného textu piesne vyriesit. Vyuzivali preto pria-
mo v teréne paralelny rukopisny zapis piesniového textu alebo — najma ak islo o doda-
to¢né usilie skompletizovat text mimo terénu — doplnali tento text z inych prameiov.
Je potrebné pripomentt, ze na prelome 19. a 20. storocia neboli zberatelom k dispozi-
cii overené metddy a techniky prace v teréne. Kazdy z nich si riesil otazku dokumen-
tacie a zdznamu svojim sposobom, na zaklade vlastnych skdsenosti, ale aj zohladnenia
konkrétnej dokumentacnej situdcie. Navyse, z 19. storocia presahoval starsi koncept
zapisu piesne v jej »idedlnom® tvare,” ktory sa postupne — prave v suvislosti s tech-
nikou zvukovej dokumentacie — nahradzal konceptom zaznamu piesne ako jedného
z jej variantov.®® Zaznam piesne v idedlnej, t. j. vyslednej a tplnej podobe, znamenal
napriklad aj ,,komponovanie“ nového celku z viacerych povodne samostatne zazna-
menanych casti, variantov ¢i verzii. V slovenskom prostredi prvy koncept pretrvaval
dlhsie aj pre nedostato¢ne rozvinutu reflexiu techniky zvukovej dokumentacie.”

Piesne, ktoré Medvecky nahral za¢iatkom 20. storocia, sa zaclenovali do kontex-
tu uz realizovanych zapisov, rukopisnych piesnovych zbierok ¢i publikovanych edicii.
V pripade fonografickych zaznamov z Benusa takato kontextualizdcia mohla stvisiet
s pokusom o dodato¢né doplnenie nahranej piesne o jej kompletny text. Pramene,
ktoré boli v tom case k dispozicii, umoznovali pracu s publikovanou piesiiovou edi-
ciou Slovenské spevy (1880 — 1902) a pre editorov tejto zbierky aj pracu s rukopisnymi
zdrojmi, na zaklade ktorych uvedend edicia vznikala. Z piesniovych ukézok zazname-
nanych Medveckym v Benusi md prave posledna piesent niekolko kompletnych texto-
vych verzii v edicii Slovenské spevy. Odkazuje na ne textovy incipit Prsi dazd uvedeny
na tubuse. Jednou z tychto verzii je aj piesen Prsi, prsi dazd' z hontianskej obce Beluja
v zapise Karola Ruppeldta. Casovy tdaj zépisu tejto piesne, doplneny editorom v dru-

% Napr. PROCHAZKOVA [et al.], Ref. 5.

% TONCROVA, Marta - UHLIKOVA, Lucie: Ti§téné edice lidovych pisni v ¢eskych zemich - vy-

voj a vybrané problémy. In: UHLIKOVA, Lucie (et al.]: Hudebni a tanecni folklor v edi¢ni praxi.

(Edice Kultura - Spole¢nost — Tradice IV.). Praha : Etnologicky tstav AV CR, v. v. i, 2011, s. 20.

Pozri tiez: URBANCOVA, Hana (ed.): Andrej Kmet. Prostondrodné vianocné piesne 1. (Edicia

Monumenta Musica Slovaca.) Bratislava : Hudobné centrum, 2007, s. 14-16.

LECHLEITNER, Gerda: ,,Nikdy nesbirame ,piser?; ale jen jednu jeji variantu — tivahy o ranych

nahravkach lidové hudby. In: PROCHAZKOVA [et al.], Ref. 5, I Studie a zpravy, 2012, s. 43-57.

¥ Je $koda, ze Medveckého ¢ldnok o vyuziti fonografu, ktory napisal koncom roka 1903 a poslal
ho na uverejnenie do ¢asopisu (zrejme Shornik Musedlnej slovenskej spolocnosti), z neznamych
ddvodov nebol publikovany. Pozri blizsie: List Karola Antona Medveckého Andrejovi Kmetovi
zo dna 26. 3. 1903 (A-SNM v Martine, sign. AK 30/3).
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hom vydani edicie na zdklade rukopisného pramena, odkazuje na rok 1892.* Zaujima-
vym detailom je pozndmka uvedend editorom Ladislavom Galkom v druhom vydani,
ze z rukopisu tejto piesne sa zachoval len prvopis napevu, pricom cely text piesne
chyba, resp. je strateny.** Takychto pripadov v suvislosti s piestiovou zbierkou Sloven-
ské spevy nie je vela. Znamena to, ze povodne bol piesiiovy text editorom k dispozicii
a v prvom vydani edicie ho publikovali.** Neskor sa v§ak z rukopisného fondu stratil,
¢o naznacuje, Ze mohol byt presunuty alebo vyuzity niekde inde. Praca s prevzatymi
rukopisnymi zapismi ludovych piesni od inych autorov charakterizovala aj zberatelsku
a editorskua ¢innost Andreja Halasu.” Odkaz na rok 1892 z tubusu teda nemusel po-
chadzat od autora nahravky, ale od niekoho, kto dalej s fonografickymi valcami a ich
obsahom pracoval.

Pramene a metodika obsahovej rekonstrukcie

Medveckého fonograficka zbierka v sti¢asnosti predstavuje iba ¢ast z pdvodne vicsieho
korpusu. Navyse, nahravky uz nie je mozné technicky zrekonstruovat pre degradaciu
fonografickych valcov. Mozno vSak rekonstruovat ich obsah, ako sme sa o to pokusili
v pripade Detvy a Velkého Pola. Neslo teda o zvukové ozivenie nahravok, ale o po-
znatky k ich obsahu. Tie sme ziskali pomocou dopredu formulovanej metodiky, ktora
pomaha eliminovat lubovélu pri praci s pramenmi a ich interpretacii a umoznuje spat-
nu kontrolu myslienkového procesu a postidenie relevantnosti ziskanych poznatkov.

Pri obsahovej rekonstrukeii fonografickych nahravok sme dosial pracovali s tymito
typmi pramenov ako zdrojmi informdcif:

1. obaly (tubusy) na val¢eky s popismi, ktoré sa zachovali v Medveckého fonografic-
kej zbierke,

2. publikacie K. A. Medveckého z obdobia 1901 - 1935,

3. persondlna korespondencia.

V pripade prvého typu pramenov popisy na tubusoch, obsahujice sprievodné
(pasportiza¢né) udaje, prinasaju ddlezitu informaciu k nahravkam, a to bez ohladu
na sucasny stav val¢ekov. Spravidla zahrnuju textové incipity zaznamenanych piesni
a udaj o lokalite a regione, resp. administrativnej oblasti, z ktorej nahravky pocha-
dzaji. K doplnkovym udajom, ktoré sa neuvadzaju dosledne, patri meno a priezvisko
interpreta, rok nahravky, udaj o hudobnom zanri ¢i druhu zaznamenanych piesni, pri-
padne odkaz na instittciu, kde sa fonografické val¢eky ulozili. Z popisov na tubusoch
je zrejmé, Ze tieto udaje sa neuvadzali dosledne podla urcitého eviden¢ného systému.
Pravdepodobne pochadzaju nielen od Medveckého, ale aj od dalsieho autora ¢i auto-
rov. Napriek tomu predstavuju prvotny a klu¢ovy zdroj poznatkov k obsahu nahravok,
najmad z hladiska povodu dokumentovaného repertodru, vyberovo aj z hladiska inter-
preta, ¢asu vzniku a miesta uloZenia.

% GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. Druhé doplnené, kritické a dokumentované vydanie. II.

diel. Bratislava : Opus, 1973, s. 254, ¢. 338.

»Z rukopisu piesne sa zachovala iba prvopisnd notdcia bez textu“ In: GALKO (ed.), Ref. 40,

s. 254.

2 Slovenské spevy. Diel II. Ed. Karol Ruppeldt, Jan Melicko. Tur¢. Sv. Martin : Priatelia Slovenskych
spevov, 1893, s. 124.

#  SEDLAKOVA, Viera: Zbierka Andreja Halasu. Zo$it 1-2. Martin : Matica slovenskd, 1990, 1996.
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Druhym typom pramenov st publikdcie Karola A. Medveckého. Patri k nim jeho
kniznd monografia Detva (1905), piesiiova zbierka 100 slovenskych ludovych baldd
(1923), vlastna biografia Z mojich rozpomienok k Sesdesiatindm (1935) a niekolko pri-
spevkov a $tudii uverejnenych vo vedeckom periodiku Sbornik Musedlnej slovenskej
spolocnosti. Niektoré z tychto publikacii zverejnuju aj Medveckého zapisy piesnovych
textov spolu s transkripciami napevov, pri¢om v takomto pripade spravidla obsahuju
odkaz na predlohu v podobe zvukovej nahravky (,dla fonografu®). Tieto transkripcie
pomohli identifikovat nielen piestiovy typ, ale aj konkrétny variant ndpevu zazname-
naného na fonograf. Poskytuju obraz o vedeckej praci Medveckého a o poznatkoch, ku
ktorym dospel. Priblizuji sposob terénnej prace autora a vyhodnotenie jej vysledkov.
Publikované hudobné zapisy patria do kategorie primarnych pramenov osobitného
druhu - su to autorizované transkripcie fonografickych nahravok, ktoré Medvecky
vyhotovil (,,snétoval®) zvia¢sa v spolupraci s Milanom Lichardom (1853 - 1936).*

Listova korespondencia ako treti typ prameniov pomohla ozrejmit faktografiu fo-
nografickych nahravok, prispela k spresneniu ¢i potvrdeniu ¢asovych tdajov a osvet-
lila situa¢ny kontext ich vzniku. Osobitnym prinosom Medveckého personalnej ko-
re$pondencie s vyznamnymi osobnostami — predstavitelmi elitnej vzdelaneckej vrstvy,
ktori sa podielali na formovani ndrodnej kultiry na zadiatku 20. storo¢ia - je autentic-
ké svedectvo z pohladu priamych uéastnikov.

Pri identifikdcii obsahu nahrdvok sme dosial postupovali tak, ze sme konfrontovali
textové incipity piesni z pasportiza¢nych udajov na tubusoch s publikovanymi tran-
skripciami piesni z Medveckého publikacii. Viaceré transkripcie zaroven poukazali
na chybajuce fonografické valce s popismi na tubusoch, ktoré sa v zbierke uz neza-
chovali. Vdaka tomu sa podarilo spresnit nielen pocet zosnimanych piesni a ukazok
inStrumentalnej hry, ale aj konkrétne varianty piesniovych typov vymedzenych texto-
vym incipitom. V pripade nahravok z Detvy to boli prevazne publikované transkripcie
napevov piesni s kompletnymi textami, v pripade nahravok z Velkého Pola to boli
publikované transkripcie napevov s prvou strofou piesne.*

Pri jedinom zachovanom fyzickom doklade k nahravkam z Benusa bola situacia
odli$na. V stcasnosti sa vo fonografickej zbierke nachadza iba jediny tubus s prislus-
nymi pasportizatnymi udajmi a zlomeny val¢ek vo vnutri obalu. Nemali sme vsak
k dispozicii publikaciu, v ktorej by Medvecky reflektoval tradi¢nu kulturu tejto obce,
vratane transkripcii piesnovych ukazok, tak ako to bolo v pripade Detvy a Velkého
Pola.** Chybal teda délezity pramenny zdroj, ktory by pomohol bud skonkretizovat
dokumentovany piesnovy typ ¢i variant, alebo doplnit tidaje k fonografickym valcom,
ku ktorym sa uz ziadne doklady nezachovali.

44

K. A. Medvecky bol v pracovnom kontakte s M. Lichardom od prvych fonografickych nahravok
v obci Detva a prinos z ich spoluprace bol vzajomny. K vyznamu a dosledkom tejto spoluprace
pre M. Licharda ako hudobného teoretika pozri blizsie: URBANCOVA, Hana: Milan Lichard
a jeho tedria slovenskej ludovej piesne. In: Vybrané stiidie k hudobnym dejindm Bratislavy. (=
Musicologica Slovaca et Europaea XXIIL.) Ed. Jana Lengovd. Bratislava : VEDA, vydavatelstvo
SAYV, 2006, s. 68-116.

% URBANCOVA, Ref. 4, 2005; Ref. 6.

6 MEDVECKY, Karol Anton: Detva. Monografia. Detva : Tla¢ou knihtla¢iarne Karola Salvu v Ru-
7omberku, 1905. MEDVECKY, Karol Anton: Velké Pole a Pila. Miesto- a néarodopisna ¢rta. In:
Sbornik Musedlnej slovenskej spolocnosti, ro¢. 9, 1904, s. 1-22.
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Pri nahravkach z Benusa sa musel doterajs$i postup obsahovej rekonstrukcie modi-
fikovat a doplnit. Textové incipity piesni z tubusu fonografického valca sa stali vycho-
diskom na identifikaciu piesniovych typov nielen pomocou Medveckého publikacii,
ale aj $irokej materidlovej bazy, ktora je dnes k dispozicii na porovnavanie. Textové
incipity piesni sme sledovali a vyhodnocovali v dvoch kontextoch:

a) tradi¢na piesniova kultira obce Benus s okolim,
b) tradi¢ny piesnovy repertoar v celoslovenskom zabere.

Vychadzali sme z relativnej stability textového incipitu, pricom sme postupovali
v dvoch liniach. Na jednej strane sa piesniové incipity zo zoznamu na obale fonografic-
kého valca konfrontovali s vysledkami doterajsieho vyskumu piesnovej tradicie v obci
Benus.” To viedlo k identifikovaniu piesnovych typov v kontexte lokalneho reper-
toaru. KedZe tento lokélny repertoar v minulosti nebol zdokumentovany dosledne, na
druhej strane sa tieto piesniové incipity porovnavali s celoslovenskou bazou vybranych
publikovanych a rukopisnych pramenov.* Incipitové paralely z inych lokalit Sloven-
ska umoznili identifikdciu piesiiovych typov v §irSom regionalnom a nadregiondlnom
kontexte. Po urceni piesniového typu prostrednictvom textového incipitu bolo mozné
pokracovat v porovnavani variantov v ramci vyselektovaného korpusu pramenov 19.
a 20. storocia.

Poznatky, ktoré sme touto cestou ziskali, maju z hladiska obsahovej rekonstrukcie
svoje limity. Na ich zaklade bolo mozné zvaésa rekonstruovat piestiovy typ, ale nie
konkrétny variant, ktory zaznamenal Medvecky pomocou fonografu - s jedinou vy-
nimkou, na ktoru e$te poukdzeme. Pramene, ktoré mame dnes k dispozicii, nedovolu-
ju ziskat detailnej$i obraz o Medveckého zvukovych zaznamoch z tejto obce. Poktsime
sa preto aspon o hypoteticku rekonstrukciu zaznamenaného repertoaru prostrednic-
tvom piesnovych typov vymedzenych na zaklade textového incipitu. Tie umoznia ur-
¢it Zanrové okruhy piesni, ktoré Medvecky nahral.

Repertoar

Popis na tubuse fonografického valca obsahuje 8 piesnovych incipitov. Odkazuji na
repertodr (alebo jeho cast) z Medveckého zvukovej dokumentacie v obci Benus. Tento
maly subor piesni sa len minimalne prekryva s dal$imi zbermi realizovanymi v tejto
obci (ak tak moZeme usudzovat na zaklade textovych incipitov), a to pri jedinej piesni
z terénneho vyskumu B. Bartdka v osade Bravicovo (povodne sucast Benusa). Ukazu-
je sa, ze Medvecky nahral najmi piesne, ktoré doplnaju obraz o lokalnom repertodri
a roz$iruju zaber dosial zaznamenanych piesniovych typov z tejto obce.

K textovym incipitom na obale fonografického valca z Beiusa mozno priradit len
jediny zapis z Medveckého publikovanych transkripcii. Je to narativna piesen-balada
Tie dobsinskie dievky, uvedend v zozname incipitov ako predposledna. Ako sme na
to uz upozornili, nahravky na val¢eku - vzhladom na ich pocet - obsahovali zvukovy
zdznam napevu s prvou strofou piesne. Transkripcia napevu balady s prvou strofou
bola publikovana v Medveckého piesiiovej zbierke 100 slovenskych ludovych baldd spo-

v

¥ Pozri kapitolu ,,Z histérie dokumentacie tradi¢ného spevu v obci Benu§“ v tomto prispevku.
8 Publikované piesiiové edicie a rukopisné zbierky 19. a 20. storocia s celoslovenskym, pripadne
regionalnym zaberom.
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lu s odkazom: ,Dla fonografu, zo sbierky K. A. Medveckého.“ Kompletny text balady
bol doplneny z iného zdroja, kedze je pri nom uvedena poznambka editora: ,Z Gemera
podal Mati¢ny Sbornik.“° Cely text balady pochadza teda z iného pramena. (Obr. 2a,
2b, 2¢)

Predloha, na zaklade ktorej Medvecky doplnil piesiiovy text, bola uverejnena v dru-
hom diele Sbornika slovenskych ndrodnich piesni z roku 1874, kde je publikovana bez
napevu ako stcast bloku piesniovych zapisov Pavla Dobsinského. Pod nazvom ,,Panna
marnica dietata“ je uvedena ako druhy variant v zapise z Gemera.” Je zjavné, ze ide
o uceleny text, ktory nie je pokra¢ovanim prvej strofy piesne s naipevom v Medvecké-
ho transkripcii, ale samostatnym variantom tejto balady, navyse z iného regiénu. Pri
preberani textu balady Medvecky urobil niekolko zdsahov. Na jednej strane sa nevyhol
drobnej korekcii piestiového incipitu z Benusa: v texte pod ndpevom upravil narecovy
tvar adjektiva dobsinskie a na dobsinské, ¢im prva strofu z Benusa jazykovo prisp6-
sobil na prevzaty text balady z gemerskej verzie. Na druhej strane prevzaty text od
Dobsinského upravil tak, aby ho prisposobil variantu z Benusa. Tato adaptdcia jednak
obsahovala formalnu upravu piesniového textu v odliSnom usporiadani strofy v po-
rovnani s Dobsinského verziou (s vypustenim niektorych verSovych riadkov), jednak
obsahovala jazykovu upravu, ktora sa tykala drobnych $tylistickych zasahov a korekeii
dialektovych vyrazov. Je to editorska ,licencia“ a jej cielom bolo doplnenie celého tex-
tu balady k transkripcii napevu zo zvukovej nahravky. Ide o dalsi priklad ,,kompono-
vania“ nového celku z roznych zdrojov tak, aby sa ziskal kompletnejsi obraz o piesni,
a to aj za cenu zasahov do pévodnych zdrojov. Aj v tomto pripade islo o kompletizaciu
jedného piesnového typu, a nie variantu.

Medvecky vo svojej piestiovej zbierke zaradil tito baladu medzi ,,Rodinné®, ¢ize
epické piesne s rodinnou tematikou. To potvrdil aj neskorsi vyskum slovenskych na-
rativnych piesni, ktory tato baladu zaclenil do tematickej skupiny ,, Rodinné vztahy*,
do okruhu sujetov o vrazdach novorodencov.? V katalégu sa uvadza pod textovym
incipitom Dobsind, Dobsind. Stadium piestiového typu ukézalo, ze Medvecky v Befusi
zdokumentoval variant, ktory sa zacina druhou strofou (resp. polstrofou). Uvedend
balada patri na Slovensku k malo roz$irenym typom - bola zaznamenand len z re-
giénov Horehronie a Gemer.”® Podobne raritny je aj zdznam jej hudobnej zlozky: je-
den z napevov pochadza od Medveckého z Benusa, druhy napev zaznamenala neskor
Sona Burlasova v horehronskej obci Polomka.** Ide o dva samostatné melodické typy,
ktoré kumuluju znaky star$ich a novsich $tylovych vrstiev. Ak variant z Polomky re-
prezentuje archaicky kvarttonalno-kvinttonalny napev, ale s novs§im typom uzavretej

%  MEDVECKY, Karol Anton: 100 slovenskych ludovych baldd. Bratislava : Vlastnym nékladom,
1923,5. 58, ¢. 16.

50 Tamtiez, s. 59.

U Sbornik slovenskych ndrodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hddok, hier, obycajov a povier.
Svizok II. Ed. Pavol Dobsinsky. Tur¢. Sv. Martin : Matica slovenskd, 1874, s. 99-100.

2 BURLASOVA, Sona: Kataldg slovenskych narativnych piesni. Typenindex slowakischer Erzihllie-
der. Zvizok 2. Ed. Eva Krekovicova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied,
1998, 5. 366-367.

5 Tamtiez, s. 366.

¢ BURLASOVA, Sona: Ludové balady na Horehroni. (= Klenotnica slovenskej fudovej kultary 2.)
Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1969, s. 186-187, ¢. 39.



Materialy 297

formy (ABC A), variant z Befusa patri do vrstvy novej piesiiovej kulttry s harmo-
nicko-funkénou tonalitou, ale star$im typom otvorenej formy aditivno-repetitivneho
typu, hoci s novsim tektonickym prvkom transpozicie prvého dielu o interval kvinty
nahor (AA°BB).

Dalsou moznostou vyuzitia Medveckého publikovanych zépisov bolo priradovanie
variantov z inych lokalit k textovym incipitom z Benusa. Jediny pripad sme zazname-
nali pri piesni Tmavd nvocka, tmavd, ktord je uvedena na obale fonografického valca
ako prva. V Medveckého monografii Detva sa vyskytuje tato piesenl s analogickym
incipitom, pri¢om je zaradena do skupiny ,,Zalostné (elegické)“> Autor v tejto skupine
ststredil lyrické piesne rdznej funkcie a Zanrovej prislusnosti, v textoch ktorych domi-
nuje smutok, zial, [itost a sklamanie. Publikovany zapis Tmavd nuocka, tmava pred-
stavuje bud jednostrofickd piesen, alebo tzv. putovnu strofu, ktora sa spajala s réznymi
napevmi identickej stavby, o umoznovala aj jej pravidelnd 6-slabi¢nd stavba:

Tmavd nuocka, tmavd,
na Suhajka zradnd;
kerd najtmavejsa,

td je najmilejsd.
(Medvecky 1905, 286)

Pravdepodobne ide o [ibostnu piesen — motiv tmavej noci suvisel s noénymi zalet-
mi mladencov za slobodnymi dievkami. Podobne ako pri balade Tie dobsinskie dievky
aj v tomto pripade variant piesnového textu pochadza zo susediaceho regionu, pri-
¢om z dalsich oblasti Slovenska doklady chybaju. Viac poznatkov k textovému incipitu
Tmavd nvocka, tmavd z obalu fonografického valca z Befiusa nemame. Doplnime len
domnienku, Ze pozicia piesne na fonografickej nahravke ako prvej moze naznacovat,
ze autor nahravky zaregistroval zndmy textovy variant, s ktorym sa uz stretol ako zbe-
ratel v Detve.

Najviac piesnovych typov v celoslovenskom zabere sa viaze na textovy incipit Prsi
dazd, ktory je uvedeny na tubuse fonografického valca ako posledny. Tento incipit
odkazuje na desiatku piesiiovych typov zaznamenanych v tlacenych a rukopisnych
pramenoch od 20. rokov 19. storocia. Piesnové typy sa zoskupuju do dvoch okruhov
na zaklade motivickej variacie v textovom incipite (Prsi dazd, prsi ddzd a Prsi, prsi,
dazd sa leje), resp. v prvej strofe piesniového textu, spolu s odli$nou slabi¢nou stavbou
(6666 a 8866/8867). Viaceré z nich boli sucastou dobového popularneho repertoaru.
Nachddzaju sa nielen v prvych tlacenych ediciach slovenskych Iudovych piesni, ale aj
v ediciach spolo¢enského spevu 19. storocia.*® Niektoré z nich pretrvavali ako sucast
tradi¢ného spevu, doloZené v regiondlnych a lokalnych repertoaroch z 20. storoéia.””

% MEDVECKY, Ref. 46, 1905, s. 286.

% GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. Druhé doplnené, kritické a dokumentované vydanie. VII.
diel. Bratislava : Opus, 1989, s. 462.

7 Napr. Slovenské ludové piesne. Svizok II. Ed. FrantiSek Poloczek. Bratislava : SAV, 1952, s. 299,
¢. 541. DEMO, Ondrej: Z klenotnice slovenskych ludovych piesni. Bratislava : Opus, 1981, s. 133,
¢. 149.
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Popri roz$irenych piesnovych typoch sa objavuju raritné zaznamy z regionalno-lokal-
nych tradicii.”®

Vsetky piesniové typy reflektuji tému Iubostnych vztahov, ale v $irSom zanrovom
rozptyle — v ramci lubostnych lyrickych piesni sa vyskytuje zaletnicka piesen, vojenskd
piesent s motivom rozlucky s milou, zartovna [ibostnd piesen a piesen so socidlnou te-
matikou. Prechod jedného z najviac rozsirenych piesnovych typov do repertoaru deti
v ramci spevu v $kole bol zachyteny aj v prostredi slovenskych enklav na Dolnej zemi.*
Pre kratku formu textového incipitu na tubuse z Beniusa je vSak problematické urcit
blizsie, ktory z piesniovych typov bol na nahravke zaznamenany. KedZe viaceré sa obja-
vovali uz v tlacenych ediciach 19. storo¢ia, Medvecky ich nepochybne poznal. Vzniké
tak otazka, ktorému piesnovému typu, resp. variantu dal pri zvukovej dokumentacii
prednost a ¢i sa riadil zdsadou roz$irenosti alebo raritnosti zdznamu.

Uzemne najblizsie k zdznamu piesne z Beriusa je zapis piesne z Brezna, publikova-
ny koncom 20. rokov v monografii Antona Hreblaya.®® Ide o variant jedného z pies-
novych typov prvého okruhu - piesen Prsi ddzd, prsi dazd, kosielka mi mokne bola
v miestnej tradicii sucastou spevu na svadbe, kde sa vyskytovala vo fazach zabavy.
(Obr. 3a, 3b, 3¢)

Textovy incipit Pred mostom, za mostom ma viacero variantov, ktoré patria do bo-
hato rozvetveného piesniového typu s niekolkymi verziami incipitov. Najblizsie k verzii
z Benlusa maju incipitové varianty, ktoré sa kumuluju na prechodnom tzemi medzi
Horehronim a Podpolanim (Medzibrod, Hiadel, Cierny Balog — Dobro¢),*' s presa-
hom na dolny Liptov (Likavka).® Incipit z Beniusa s velkou pravdepodobnostou od-
kazuje na spolo¢ny piesniovy typ rozsireny vo viacerych variantoch na tomto tuzemi.
(Obr. 4)

Incipit Stipaj, konik, stupaj sa spaja s varia¢ne obmienanym motivom cesty
k milej, spravidla v rozsahu jednej-dvoch strof. V piesnovej Strukture sa vyskytuje
na roéznych poziciach. Na jednej strane plni ulohu vstupného motivu v piesiiovom
type, ktory sa v ojedinelom variante z rukopisnej zbierky Jozefa Czupru z polovice
19. storocia viaze na zaner vojenskych piesni s témou rozluc¢ky s milou pred odcho-
dom na vojnu.®® Na druhej strane predstavuje vnutorny motiv (resp. vnutornu strofu)
odlisného piesniového typu patriaceho do tematickej skupiny ibostnych zaletnickych
piesni a prostrednictvom variantov ho reprezentuju viaceré textové incipity (Zaspie-
vaj, slavicku, Cihi, konik, ¢ihi).** Incipit z tubusu fonografického valca z Befiusa sa
teda viaZe na dva odlisné piesiiové typy, ktoré sice odkazuji na dva rozdielne piesno-

% Napr. GALKO (ed.), Ref. 40.

% LOMEN, Kristina: Tradi¢nd piesfiovd kultiira Slovdkov v Starej Pazove v Srbsku. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV, 2021, s. 143, 273, ¢. 37, 38.

% HREBLAY, Ref. 23, 1928, s. 49.

o BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne II. Ed. Oskar Elschek, Alica Elschekova. Bratislava : Veda,
vydavatelstvo SAV, 1970, s. 137-140, ¢. 531d, 531h (reprint: Hudobné centrum 2019).

¢ GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. I. diel. Druhé doplnené, kritické a dokumentované vyda-
nie. Bratislava : Opus, 1972, s. 487, ¢. 512.

% GALKO, Ladislav (ed.): Ludové piesne z Liptovy a Oravy. Podla zbierky Jozefa Czupru z pol.
19. stor. Martin : Vydavatelstvo Osveta, 1958, s. 58, ¢. 42.

o Sbornik, Ref. 51, s. 126, ¢. 5. GALKO (ed.), Ref. 40, s. 254, &. 338.
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vé zanre (Iibostné zaletnicke piesne a vojenské piesne), spaja ich vSak spolo¢ny motiv
cesty za milou. (Obr. 5)

/: Stipaj, konik, stupaj, :/
/: ej, po tom drobnom piesku. :/

/: Odobrat sa k milej, :/
/: ¢j, a potom ku vojsku. :/:
(Galko ed. 1958, 58)

Cihi, konik, ¢iht, alebo od seba:
lebo miia zabiju, lebo, konik, teba.

Stupaj, konik, stipaj pravou nézkou na most:
Coby sme my zasli ku md milej na noc.
(Sbornik II, 1874, 126)

[3.] Stupaj, konik, stipaj,

/: stupaj pomalicky, :/

Zeby sme dnes dosli

k tej mojej Anicky.

(Slovenské spevy I, 1880, 155, 3. strofa)

Textovy incipit Hora zelend, cesta kemend vystupuje v celoslovenskom repertoari
ako malo frekventovany. Napriek tomu bolo mozné priradit k nemu dva piesniové typy.
Prvym z nich je historicky zdznam piesne enumerativneho typu Hora zelend, cesta ka-
mennd, s kym sa ja tesit mam. Jej text (bez napevu) sa nachadza v tlacenych ediciach
slovenskych tzv. svetskych piesni z 20. a 30. rokov 19. storocia. Je to ten isty text, publiko-
vany dvakrat: zo zbierky Pisné svétské (I, 1823) Jan Kollar prevzal zapis textu do druhého
dielu svojej edicie Ndrodnie zpievanky (I, 1835).° V obidvoch ediciach bola tato piesen
zaradend medzi alegorické, Zartovné a satirické piesne, teda do spolo¢nej skupiny s hu-
moristickym repertodrom. Prioritu v jej zverejneni mé viak Frantisek Celakovsky (1799
- 1852), ktory ziskal jej zépis od Saférika.* Pieseni zaradil do prvého zvizku svojej tlace-
nej zbierky Slovanské ndrodni pisné (I, 1822), do oddielu slovenskych piesni.

Vo vsetkych troch pripadoch ide o identicky variant. Stavba piesniového textu ma
znaky strofickej $truktury zloZeného typu.”” Vznikla retazenim 3-riadkovych seg-

6 SAFARIK, Pavel Jozef - KOLLAR, Jan: Piesne svetské ludu slovenského v Uhorsku. Ed. Ladislav
Galko. Bratislava : Tatran, 1988, s. 100, & 65. KOLLAR, Jan: Ndrodnie spievanky. 11. diel. Ed.
Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1953, s. 175-177, ¢. 52.

%  VOTRUBA, Franti$ek: Spievanky a ich vyznam v slovenskom narodnom a kultdrnom vyvine. In:
KOLLAR, Jan: Ndrodnie spievanky. 1. diel. Ed. Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo
krésnej literatdry, 1953, s. 11.

67 Na viaceré alternativy ¢lenenia textu tejto piesne poukazuje Celakovského publikovand verzia,
ale aj moderné kritické vydanie Kollarovej zbierky. Bez pritomnosti napevu nie je mozné posu-
dit, ktoré ¢lenenie textu je adekvatnejsie.
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mentov bimetrickej stavby (5+5+6, 5+5+6, 5+5+6, 5+5+6) do vacsieho celku - strofy,
ktora je samostatnou enumerativnou jednotkou s metaforickym kontextom.* Ide bud
o relikt obradového spevu zalozeného na principe opakovania (ktoré je uplatnené na
viacerych urovniach poetického textu), alebo o humoristicky Zaner, ktory sa opiera
o kompozi¢ny postup opakovania s enumeraciou ako prvkom hry.

Druhy piestiovy typ zaznamenal Béla Bartok v roku 1915 v Benusi, v osade Bravi-
covo. Spolu s napevom nahral len prvu strofu piesne.” V textovom incipite strofy Hora
zelend, hora zelend, cesta kamennd, moja mild fieveseld dominuje figiira opakovania
pri zachovani vstupného motivu spolo¢ného obidvom piesniovym typom. Bartokov
variant ma pribuznu stavbu versa - jeho zakladom je 5-slabi¢ny riadok (vers). V spo-
jeni s napevom vznika jednoduchd strofickd forma bimetrickej 4-riadkovej stavby
(5558), ktora pdsobi ako rozsirenie 3-riadkového segmentu z prvého piesniového typu
pomocou opakovania. Melddia patri k archaickej vrstve kvinttonalnych piesni. V case
Bartdékovej dokumentacie bola piesen st¢astou spevu na svadbe. Predpokladame, Ze
Medvecky mohol nahrat v Benusi jej blizky variant. (Obr. 6a, 6b)

[1.] Hora zelend,

cesta kamennd:

s kym se jd tesit mam?
Tesila by se

so svojim otcom,

ale ho ja fiemdm.

A muoj je otec

zeleny dubec,

pri mori stojaci;

more pribudlo,

otca mi vzalo:

Jaj BoZe, BoZe muoj!
(Kollar II, 1835, 123, 1. strofa)

Hora zelend,

hora zelend,

cesta kamenna,

moja mild rieveseld.
(Bartdk 11, 1970, 614)

Piesnovému incipitu Nebudem, nebudem na suh[ajka], ktory je na tubuse z Benu-
$a uvedeny v poradi ako treti, v sledovanych pramenoch zodpovedajuci piesnovy typ
chyba. Ak v$ak zohladnime variabilitu textového incipitu, pribuzny typ sa vyskytuje
v publikovanej piesiiovej zbierke Ondreja Dema v zapise z Oravy. Variant s modifiko-
vanym incipitom v goralskom dialekte z obce Oravskd Polhora Nebedim, fiebedim na

¢  CELAKOVSKY, Frantisek Ladislav: Slovanské ndrodni pisné. Kniha prvni ( Ceské, moravské, va-
lasské a slovenské pisné). Praha, 1822, s.77-79, &. 2.
®  BARTOK, Ref. 61, s. 614, & 941.
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jasinka dobrd v$ak indikuje len to, ze ide o [ibostnu tahavt piesen z repertoaru dievéat
pri praci na poli.” KedZe predstavuje regionalno-lokalne ukotveny variant, paralela
s piesiiou z Bentusa moze spocivat najméd v ramcovom tematickom urceni ¢i v zanrovej
prislusnosti.

Viézby na materidlovu bazu, s ktorou sme pracovali, chybali len v pripade jediného
zéznamu z Befiuga. Piestiovy typ s incipitom Suhajova ldska a moja sloboda nie je
dolozeny ani v reprezentativnych ediciach a pramenoch z 19. storocia, ani v skiima-
nych taziskovych edicidch z novsieho obdobia. Indikuje sice lubostnu tematiku, resp.
niektory zo zanrov lubostnej piesne. Na overenie tohto predpokladu v$ak chybaju pra-
mene.

Pri zvukovej dokumentacii sa vyber a radenie piesni bud ponechali na momental-
nu situdciu, ndhodu ¢i fubovolu Gcastnikov nahravania, alebo boli vysledkom dopre-
du premysleného dokumenta¢ného zameru. Ak predpokladiame, ze fonograficky va-
lec ako samostatna zaznamova jednotka mohol podliehat urcitej dramaturgii, potom
obsahova rekonstrukcia fonografického valca z Bentusa mdze poukazovat na naznak
usporiadania nahravok. Po troch Iubostnych piesnach (resp. dvoch Iibostnych a jed-
nej vojenskej piesni s [ubostnym motivom) nasleduju dve Zartovné piesne (vratane
spevu na svadbe), dalsia [ubostnd piesen neidentifikovaného piesiiového typu, balada
s tematikou rodinnych vztahov a na zaver popularny a celoslovensky rozsireny pies-
novy typ.

Terénna dokumentacia piesni z novsieho obdobia, ktora sa uskuto¢nila v obci Be-
nus$ v ¢asovych odstupoch niekolkych desatroci, uprednostnila repertoar s pevnou
funkénou vazbou (obradové a pracovné piesne), Specifickul oblast malych Zanrov det-
ského folkloru ¢i instrumentélne verzie miestnych ndpevov. Medvecky sa zameral pri
vybere piesni na zvukovy zdznam prevazne na funkcéne neviazany repertoar. Textové
incipity z obalu fonografického valca odkazuju na zanre lubostnych, vojenskych, zar-
tovnych a narativnych piesni, s pripadnou védzbou na spev v ramci svadby. Nahravky
tychto piesni aj ich transkripcie by nepochybne obohatili pohlad na repertoar tejto
lokality, dokumentovany v priebehu 20. storocia.

* X %

Rekonstrukcia obsahu zvukovych nahravok, ktoré Karol A. Medvecky uskutoc¢nil
v obci Benus$ na Horehroni v priebehu roka 1903, vychadzala prevazne zo sekundar-
nych pramenov. Nadviazala na metodiku, ktora bola uplatnena pri obsahovej rekon-
$trukeii Medveckého nahravok z lokalit Detva a Velké Pole. V pripade tychto dvoch
obci bolo k dispozicii dostato¢né mnozstvo primarnych aj sekundarnych pramenov.
Ich vzajomnou konfrontaciou a kompletizaciou bolo mozné dospiet k redlnemu ob-
jasneniu poctu fonografickych valcov, k poznatkom o rozsahu zdokumentovaného
piesniového repertodru aj o konkrétnych piesniovych zdznamoch. Vysledky obsahove;j
rekonstrukcie dosiahli vysoka mieru pravdepodobnosti a prispeli k celostnému obra-
zu o ranej faze zvukovej dokumentécie tradi¢nej hudby na uizemi Slovenska.

7 DEMO, Ondrej: Z klenotnice slovenskych ludovych piesni. Bratislava : Opus, 1981, s. 294, ¢. 352.
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K fonografickym nahrdvkam z obce Benus sa zachovalo iba minimalne mnozstvo
historickych dokladov, na zaklade ktorych by sa dala uskuto¢nit ich obsahové rekon-
$trukcia analogickou cestou. V tomto pripade sme vyuzili dal$ie postupy a vo vacsej
miere sme sa opierali o identifika¢nua pracu s piesiovymi incipitmi zo zoznamu na
obale fonografického valca. Usilovali sme sa 0 maximalnu mieru zhodnotenia prame-
nov, a to aj za cenu uvah, ktoré ostdvaju otvorené a presuvaji obsahovu rekonstrukciu
do roviny hypotézy. Tym sa pokus o kompletizaciu obrazu Medveckého fonografickej
zbierky na zédklade pramenov dostupnych v sucasnosti vycerpal. Zbierka dnes obsahu-
je doklady k 14 fonografickym valcom. Z nich 10 sme podrobili obsahovej rekonstruk-
cii. Zvy$né 4 valceky st bud neznameho obsahu, alebo ostali bez nahravok ako tzv.
¢isté. Z dnesného pohladu ide o muzealnu zbierku fyzickych predmetov bez moznosti
zvukového ozivenia nahravok. Usilovali sme sa prispiet aspon k objasneniu ich obsahu
s vedomim, ze ojedinela aktivita slovenského etnografa v oblasti zvukovej dokumen-
tacie tradi¢nej hudby na zaciatku 20. storocia bola vyznamna nielen v domacom, ale
aj medzinarodnom kontexte.

Stadia je sticastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0100/22 ,Historické pramene tradiéného sloven-
ského spevu: typoldgia, rekonstrukcia, interpretécia“ (2022 - 2025), rieseného v Ustave hudobnej
vedy SAV, v. v. i.
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PRILOHY

Obrazova priloha

Obr. 1: Popis na obale fonografického valca s nahravkami z obce Benu$ (A-SNM v Martine,
f. SMS, sign. KH 7417/c)

16.
Benus (Zvolensko).

Dig fonografu, zo sbievky K. A. Medveckeho.

N | §

D NN e e &
FoEEsEEItEEESEE T a
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Tie dob-5in-ske diev- ky, tie dob - 5in - ske diev - ky
e et s e e 1 N—H N
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v [ o ]GSR [ o e o
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i$ -1y trd --vu ‘#a - fi, i - ly ftrd-va Za - i

Obr. 2a: Balada Tie dobsinske dievky zo zbierky K. A. Medveckého, transkripcia napevu na zak-
lade fonografickej nahravky (Medvecky 1923, s. 58)
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Obr. 2b: Text balady Dobsind, Dobsind z Gemera v adaptacii K. A. Medveckého ako doplnok

Dobsina, Dobsina,
pekne vystavens ;
tie dobsinské dievky
ifly travu Zati.

Ta dobsinskd voda
tak sa rozihrala,
7e pekné pohold
ne breh vyhodila.

Pasli tam volidry, .
pasli tam stiddo,

najili tam paholéa ;
ne breh vyhodeno.

Devecky, devetky,
kters tomu vina?

Nie sme my, pin rychtar,

le¢ vaSa Ilina.

Ilena, ne#zala,

brem# naviazala,

le¢ pod jednym krickom
poholéd zrodila.

Hej poslau on, poslau
mladsieho pougara :
Ilena, Ilena,

pan otec vis vola

na dve, na tri slova !

Ilena, Ilena,

moja dcéra drahé,
lebo pod meé klakaj,
lebo v svet utekaj.

Svetom ja nepodjedem,
pod me¢ klakat budem ;
radfej Zivot taddm,

jak svetom zutekdm.

Lagka moja, lacka,

nebudes zelend,

ked sa mi vyleje,
moja krv éerveni . ..

7 Gemera podal Matiény Sbornik.

k transkripcii napevu balady z Beniusa (Medvecky 1923, s. 58-59)

Obr. 2c: Text balady Dobsind, Dobsing z Gemera zo zbierky Pavla Dobsinského, zapis piesne bez

b) Podante z Gemera.

Dobsina, Dobsing, pekne vystavend,
Tie Dobginské dievky iSly si travu zaf.
Ilena neZala, bremii neviazala,

Lé¢ pod jednym kritkom pahold zrodila.

';‘é Dobsinské voda tak sa rozihrala,

Ze pekné pahold na breh vyhodila.

Pasli tam voliari, pasli oni stado,

Najsli tam pahold na breh vyhodend.

Oni nemes$kali, richtdrom znat dali.

A richtar nemeskal, devecky povolal.
»,Devecky, devecky, ktord tomu vina ?¢
»pNie my, nie, pan richtar, le¢ vasa Ilina.“¢

Hej poslau on poslau mladsieho pougdra.
»llena, Ilena, pdn otec vds vola —
Pan otec vds vola na dve na tri slova.“
Pan otec neme$kal, ku Ilene bezal.
»1lena, Ilena, moja dcéra drahd,
Lebo pod meé¢ klakaj, lebo v svet utekaj.“
»novetom ja nepdjdem, pod meé klakaf budem;
Radsej zivot ta dam, jak svetom zutekdm.
Lac¢ka moja, lacka, nebudes$ zelend,
Ked sa mi vyleje moja krv cervend.“*

napevu (Sbornik I, 1874, s. 100)
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Allegretto ([Redakcia, 1880])
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Obr. 3a: Piesnovy typ s incipitom Prsi ddzd, prsi dazd, bude velka leja, variant bez lokalizacie
(Galko ed., 1972, s. 338, ¢. 309)

[K. Ruppeldt, 1892], Beluja, Hont
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Obr. 3b: Piesen Prsi, prsi, ddzd sa leje v zapise K. Ruppeldta z roku 1892 (Galko ed., 1973, s. 254,
¢.338)
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Obr. 3c: Piesniovy typ s incipitom Prsi dazd, prsi ddzd, koSielka mi mokne, variant z Brezna
(Hreblay 1928, s. 49)
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Balog (Dobrod), Zvolenska; 29. X1I. 1915; dievcata, s tcxt chs
. s A
senza fiorituri e senza (n);
L4 | — Y
b) Cervetiie ruzitke ja vo vrecku mam, ¢) Cervenuo jabltko ja vo vrecku mam,
koho rada vidim, tomu jednu d4m, koho rada vidim, tomu ho ja d4m,
tebd, mili, febi, febd rada mam, tebe, mili, tebe d4m,
z cesfi ta zavolam a jednu i dam. z cesti ta ja zavolam,

&ervenuo jablko ja vo vrecku mam.

Obr. 4: Varianty piesne Pod mostom, za mostom z obci Medzibrod a Cierny Balog (¢ast Dobro¢)
v nahravke a transkripcii Bélu Bartoka (Bartok II, 1970, s. 137)

e n s s Bened et r )
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Obr. 5: Vojenska piesen Stiipaj, konik, stiipaj z rukopisnej zbierky Jozefa Czupru (SNK-LA, sign.
B VI/57a, & 42)
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B.GINOTAGNE

1. Sirota.

Hora zelend,
Cesta_kamennd :
S kym se gd tésit mdm?
Tesila by se
So swogjm ofcom ,
Ale ho ga nemdm,
A muog ge otec
Zeleny dubec,
Pri mori stogacj ;.
More pribudlo
Otca mi wzalo: )
Jag Bote, BoZe muog!
-
* »
Hora zelend ,
Cesta kamennd :
S kym se gd tédit mdm ?
Tésila by se
Se swogou mathou,
Ale gu gd nemdm.
Moga ge matka
Ragskd zahradka ,
Pri_mori stogacj;
More pribudle ‘
Matku mi wualo:
Jag Boie, BoZe muog!
*
* * .
Hora zelend
Cesta kamennd : .
: S kym se gd tédit mam ?

Pjsné £ertownd

Téila by se
So swogjm bratom ,
Ale ho gd nemdm.
A muog ge bradok
Zeleny hrabéok ,
Pri mori stogacj;
More pribudlo
Brata mi wzalo:
Jag Boie, BoZe muog.
*
* *
Hora zelend |
Cesta kamennd :
S kym se gd tésit mdm ?
Teésila by se :
So swogou sestrou
Ale gu gd nemdm,
Moga ge sestra
Zelend bresta,
"Pri mori stogacj;
More pribudlo,
Sestru mi wzalo:
Jag Boie, BoZe muog!
*
* *
Hora zelend ,
Cesta kamennd
S kym se gd tédit mdm ?
Tésila by se
So swogjm Milym ,
Ale ho g4 némdm,
A muog ge Mily,
Na mori hnily,
Pri mori stogacj;
More pribudlo,
Milyho wzalo :
Jag Boze , BoZe muog!

Obr. 6a: Piesent Hora zelend, cesta kamennd v druhom diele piestiovej edicie Ndrodnie spievanky
(Kollar II, 1835, s. 123-124)
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®J ] e bt
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Obr. 6b: Svadobna pieseit Hora zelend, hora zelend, cesta kamennd v zdzname Bélu Bartoka
(Bartok I1, 1970, s. 614)
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Obr. 7: Z kore$pondencie K. A. Medveckého; list Andrejovi HalaSovi zo dna 14. 12. 1904, prva
strana listu (SNK-LA, sign. 37 H4/34)
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Vyber z kore$pondencie

List Karola A. Medveckého Andrejovi HalaSovi (SNK-LA, sign. 37 H4/34)

Brehy, dna 14/XI1, 1904
Slovitny Pane!
Posielam Ziadany fonograf a k nemu patriace stroje:
Recordér
Reproducér
Klic k natahovaniu
Cievky na 2 osoby z gumy
Kefku na cistenie valcov
Olejnicku (na strojovy olej)
12 kusov valcov. S tychto 3 nové - Cisté, 3 puknuté a nadbité; zato na Ciastkach, kde
su indcej nenastrbené, bez uirazu stroja, hrajii. Niektoré umele reprodukované tym
cielom, aby sa osoba, ktord ma do stroja spievat, orientovala a posmelila k spevu, ked’
pocuje reprodukovat uz hotové piesne a orchestry.
Poznamendvam: Stroj je v tiplne dobrom stave, len ho treba mierne naolejovat a na-
tiahnut. Zato ale ak by mal cele hlasno a zjavne ticinkovat, neomylne potrebnd by bola

.....

N AR LN~

kusa, z aluminiuma. TiezZ aj rekordér a reproducér by sa zisiel dla najnovsej systemy - no
ale aj tieto posliZia ako-tak.

Potom tiez posielam:

8. truhlicku uzavieristu k cielom transportu valcov. Toto aj valce sii mojim darom

»MSS-ti; ktorej ja tymto vypozicany fonograf prinavraciam.

Poznamendvam: Valcov sa nedotykat na zoviiajsku, ale treba ich chytat dvoma prsty
pravej ruky z vnitral Zapisané lud. piesne prosim pozorne uloZit medzi valce, ktoré som
uz bol z Detvy v Museume umiestil, aspori kym osobne neprindem, kedy by sme ich vset-
ky s p. Lichardom snétovali.

Znovu tictive prosim o doposlania lud. piesni z Detvy, tak aj kresieb a fotografii, k ru-
kopisu ,,Detvy* patriacich, jako aj meritornii odpoved vyboru ohladom ,,Detvy".

So zvldstnou tictou a pozdravom

Medvecky



