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ciznemu a detailnému katalégovému zézna-
mu nastroja. Pripojila schematické ndkresy
harfy a jej jednotlivych stcasti s popisom
a Ceskymi terminmi. Kazdy ndstroj disponu-
je fotografiou celku nastroja a va¢$ina harf aj
zabermi viacerych detailov. Fotografickd pri-
loha je vobec silnou strankou celej publikacie,
tyka sa to nielen novo zhotovenych fotografii,
ale aj reprodukcii posobivych starych snimok,
& faksimilii, ktoré vhodne doplaju text a ¢i-
tatela vizudlne vtahuji do obrazu minulosti
harfového umenia. Autorstvo sa podarilo ur-
¢it pri dvadsatjeden nastrojoch z celej zbierky,
priloha obsahuje stru¢né biografie vyrobcov
harf, ktorych nastroje sa nachadzaja v zbierke
v CMH. Publikdciu uzatvira stpis pouzitych
pramenov, literatury, online zdrojov a menny
register.

Svojou publikiciou Daniela Kotasova
predklada verejnosti kvalitné dielo, ktoré

Yvetta Kajanova: Tedria rockovej hudby

vznikalo pocas niekolkych rokov v perma-
nentnom priamom kontakte s hudobnym
nastrojom - harfou ako umeleckym a his-
torickym artefaktom. Ststredenim historic-
kych poznatkov, vedeckym spracovanim jej
vyvoja na historickom tzemi ¢eskych krajin
a vyskumom zachovanych néstrojov sa ex-
celentne zhostila svojej ulohy organologicky
a zaroven historicky, aby svoju knihu ponuk-
la ,muzejnym pracovnikom, re$taurdtorom,
konzervatorom, vyrobcom harf, hudobnym
historikom, ale i praktickym hudobnikom
- harfistom, zdujemcom o hudobny nastroj
z hladiska uzitého umenia, beznym navstev-
nikom muzei a $irsej laickej verejnosti, ako
sama uvadza v tvode.
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Teoria
rockovej

Prof. Yvetta Kajanova, CSc. sa uz $tyri deka-
dy venuje $tudiu popularnej hudby, najmé

v oblasti jazzu, rocku, gospelu a pop music.
Jej praca sa stala v mnohych aspektoch zak-
ladnym vychodiskom pre §tadium populérnej
hudby v slovenskej muzikolégii. Zaklady vy-
skumu rocku polozila monografiami Kapito-
ly 0 jazze a rocku (Epos 2003), Postmoderna
v hudbe. Minimal, rock, pop, jazz (Univerzita
Komenského 2010), K dejindm rocku (Univer-
zita Komenského 2010) a mnohymi dal$imi
¢iastkovymi vyskumami publikovanymi v pe-
riodikach a zbornikoch. Avsak vyskum rocku
je na Slovensku stéle len v zaciatkoch a ostava
mnoho neprebadanych tém, ¢i uz na doma-
cej pdde alebo globalne. Prave v tomto duchu
vydava dal$iu monografiu zameranu na Zaner
rockovej hudby - Tedria rockovej hudby.
Koncept tejto monografie je vyrazne cle-
nity a vystupuje skoér ako subor viacerych
Ciastkovych $tadii v rdmci jednej publikacie.
Roéznorodé témy sa zameriavaju na odlisné
aspekty a oblasti tedrie hudby, ktoré autorka
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povazuje za kltcové pri prenikani do cha-
rakteristickych ¢ft a povahy rockovej hud-
by. Spolu sa viak kapitoly dobre doplitaju
a poskytuju komplexny nahlad na fenomén
rocku z pohladu hudobne;j tedrie, harmonie,
tektoniky, akustiky, dejin, estetiky, psycholo-
gie, marketingu a socioldgie. Hlavné kapitoly
monografie su ,Hudobné zanre a charakteris-
tika popularnej hudby®, ,Rytmus®, ,,Sound",
,Objav elektrickej gitary®, ,Improvizacia“ so
vstupnym tivodom a zdverom.

Rockova hudba je zndma svojou surovou
energiou, rebelskym duchom a schopnostou
vyvolat intenzivne emdcie. Je to zaner, kto-
rému sa dari posuvat hranice a spochybno-
vat tradi¢né normy vratane sposobu, akym
su skladby $truktarované a artikulované.
V uvodnej kapitole a charakteristike po-
pularnej hudby autorka hned kladie doraz
na odlisnu povahu rockovej hudby, ktord
sa zameriava viac na emocionalny rozmer
a rozne vyrazové prostriedky nez na rigidne
strukturalne konvencie. Autorka zdoéraznuje
odli$né techniky vyuzivané v rocku, a najmé
jednoduchsie hudobné struktury, ¢o platilo
pre rock do obdobia art rocku. Vychadza
pritom z prac vyznamnych zahrani¢nych
badatelov, akymi st Richard Middleton'
a Philip Tagg.> Autorka sa zaobera rozny-
mi procesmi tvorby ako asimildcia, apro-
pridcia, adaptacia, imitdcia. V konfrontdcii
spominanych teoretikov dochddza k zave-
ru, ze analyza rockovej hudby v doterajsich
obdobiach nebola uplne korektnd, pretoze
nezohladnovala bohaté Specifikd vyskumu
rockovej hudby a uberala sa len smerom
k hudobnej teérii, harmonii a tektonike.
Zdoraznuje, zZe pre spravne pochopenie roc-
kovej hudby sa treba zameriavat na sound,
rytmus a improvizaciu, pretoZe tie povaZuje
za najcharakteristickejsie zlozky rockovej

hudby.’?

V podkapitole Artikuldcia autorka este
viac kladie doraz na odli$né hudobno-vyra-
zové prostriedky a techniky v rockovej hud-
be. Dosledne vysvetluje ich pouzitie, pricom
ich efektivne porovnava a dava do kontextu
s klasickou hudbou a ostatnymi $tylmi po-
pularnej hudby. V tomto procese jasne vycle-
fuje originalitu pristupu v rockovej hudbe.
V pripade artikuldcie a asamblaze sa tu jasne
distancuje od teoretika R. Middletona, ktory
povazuje mnozstvo origindlnych prejavov len
za reartikulaciu réznych prvkov v inom kon-
texte a spolo¢nosti. Kajanovéd zdoraznuje, ze
asambldZz a spominanu reartikuldciu, ktord
moze viest k origindlnym prejavom, treba
vnimat ako vy$$iu uroven tvorivého procesu
syntézy a synkrézy.* Okrem toho autorka po-
ukazuje na dolezity posun v analyze artikuld-
cie a vyrazu populdrnej hudby vdaka novym
moznostiam pocitacovej analyzy pomocou
hudobno-grafickych softvérov. Vdaka tomu
sa uz vyskumnici nemusia opierat len o empi-
rické data a opisy analyz. Myslienky odli$nych
hodnét a pristupov k artikuldcii a $trukture
rockovej hudby voci ostatnym Zanrom dalej
rozvija v podkapitole Bipolarita - Struktira
- Artikuldcia, pricom poukazuje aj na zmenu
axioldgie naprie¢ niektorymi $tylmi a obdo-
biami rockovej hudby. Dalej kladie doraz aj na
velmi dolezité $trukturalne prvky riff a hook
v pop music, jazze a rocku, ktoré vysvetluje na
konkrétnych prikladoch z praxe.

Od struktury a artikulacie autorka pre-
nasa pozornost na estetickd a psychologicka
stranku rockovej hudby. V podkapitole Afekt
ako psychologicko-estetickd kategoria skima
mnohostrannu povahu afektu a jeho réznoro-
dé prejavy v jazze a rocku. Autorka sa venuje
problematike afektu v hudbe, pricom zdoraz-
fuje jeho odlisné chipanie a vnimanie v ob-
lasti popularnej hudby. Okrem toho sa venuje
hibke emécii a rozsahu emocii vyjadrenych

' MIDDLETON, Richard: Studying Popular Music. Philadelphia : Open University Press, 1990.
? TAGG, Philip: Analysing Popular Music: Theory, Method and Practice. In: Popular Music, roc. 2,

1982, 5. 37-67.
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5 Tamtiez, s. 24-29.
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v roznych individualnych styloch rocku. Ka-
janova upozorfuje na jemné variacie v afekte,
ukazuje, ako umelci a Zanre vyvolavaja u svo-
jich posluchdc¢ov rozne emocionalne reakcie.
V zavere podkapitoly zdoraznuje subjektivitu
afektu v rytme a zvuku, doloZenu kontrastny-
mi prikladmi, akymi st chraplavé vokaly Sida
Viciousa a Joea Cockera. Napriek podobnos-
tiam v chraplavom sounde vokélnych preja-
vov tito umelci vyvolavaju odli$né emocie
a afekty prostrednictvom svojich jedine¢nych
kontextov, ¢im podciarkuju komplexnt sd-
hru medzi hudobnymi prvkami a vyslednymi
emocionalnymi z4zitkami.®

Jednou z dolezitych a prinosnych cas-
ti monografie je podkapitola Rytmus, kde
autorka prenikd hlboko do podstaty rytmu
v ramci rockovych §truktdr. Prostrednictvom
dokladného skiimania poskytuje analyzu roz-
nych rytmickych patternov prevlddajicich
v rockovej hudbe, zddraznuje koncept poly-
metrie a jej vyznam v rockovom Zanri. Dalej
rozobera vyznam Specifickych rytmickych
nudns, ako su dorazy na 2., 4. alebo 3. dobe.
Tieto rytmické prvky prispievaju k celkové-
mu pulzu a pocitu rockovej hudby. Autorka
opiera svoje zistenia na zaklade pozoruhod-
nej zbierky 420 prikladov, v ktorych odhaluje
zakladné rytmické archetypy rocku. Pros-
trednictvom ich analyzy extrahuje presvedci-
vé $tatistiky, ktoré vrhaju svetlo na vyvoj ryt-
mickych modelov v ramci rockovej hudby.
Autorka poukazuje na kluc¢ovi ulohu patter-
nov, ktoré oznacuje ako zaklad a vychodisko
tvorivého procesu v jednotlivych Styloch.
Tento prieskum zdoraziuje konflikt medzi
komerc¢nostou a originalitou v rockovej hud-
be, pricom poskytuje pohlad na to, ako mézu
rytmické patterny vytvorit zakladné kreativne
vychodisko, ale zaroven prispievaja k unifor-
mite a mozu branit originalnemu umelecké-
mu prejavu.’

Jednou z najdélezitejsich oblasti, v kto-
rych sa rock odliSuje od ostatnych Zanrov,
je okrem rytmu sound. Autorka monogra-
fie sa zaobera instrumentaciou a soundom

¢ Tamtiez, s. 30-36.
7 Tamtiez, s. 38-56.
8 Tamtiez, s. 67-71.

v rockovej hudbe, pricom zdoraziuje ich
vyznam v rdznych jednotlivych Styloch.
Predstavuje podnetnu diskusiu o rovnova-
he medzi kvalitou a kvantitou v hudbe. Tato
kapitola spochybnuje predstavu, Ze uspech
a predaj sved¢ia o kvalitnom sounde a dob-
rej hudbe, pricom zdoraznuje vplyv faktorov
ako manazment a propagdcia. Pri rozoberani
soundu a instrumentacie rockovych kapiel
sa autorka nevyhla ani problematike domi-
nantnej anglo-americkej hudobnej rockovej
scény a problémom s izoldciou niektorych
lokalnych scén az do Gorbacovovho rezimu.
Vyzdvihuje niektoré vychodné kapely a in-
terpretov pre ich originalitu, spajanie rocku
s roznymi ndrodnymi prvkami a vkladanie
nudns z roznych nabozenstiev a kultur. Pri si-
reni rocku do vychodného bloku a ostatnych
krajin skima rozsirenie zakladného instru-
mentalneho obsadenia (gitary, spev, basgitara
a bicie nastroje) o réznorodé etnické néstroje
a nastroje typické pre klasicka hudbu. Vdaka
tomuto eklektickému smerovaniu a integracii
rocku do roznych kultur sa rozmohlo viacero
zvukovych experimentov v tomto zanri. Au-
torka velmi dobre analyzuje sound ako pro-
dukt spolo¢ného usilia skupiny, ale zaroven
poukazuje na dolezity prinos jednotlivcov
a nimi pouzivané techniky. Vacsi doraz kla-
die najma na gitaru a jedinecné pristupy roz-
nych gitaristov. Kapitola poskytuje prehlad
zdkladnych pouzivanych gitarovych efektov
v rockovej hudbe, pricom sa stru¢ne dotyka
aj akustickych a fyzikdlnych vlastnosti skres-
leného ténu a pontka pohlad na zdkladné
manipuldcie so zvukom. Pri diskusii o zvu-
kovych efektoch sa spomina analégovy delay.
Autorka nespomenula pruzinovy analégovy
reverb, avSak aj ten sa stal velkou stcastou
gitarového soundu od jeho objavenia v roku
1939. Kapitola sa venuje aj digitalizacii zvuko-
vych efektov a skima moznosti, ktoré pontika
v modernej hudbe. Charakterizuje techniky
dvoch vplyvnych gitaristov, Jimiho Hendri-
xa a Yngwie Malmsteena, pricom zdoraznuje
ich prinos k formovaniu odli$ného pristupu
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k elektrickej gitare v rockovej hudbe.® Pri opi-
se techniky tremolovej paky by bolo prinosné
spomentt ikonu Jeffa Becka, ktory touto tech-
nikou vytvaral zaujimavé melddie a detailné
nuansy. Pomocou spojenia tremolovej paky,
bending techniky a volume potenciomet-
ra dokdzal imitovat velmi hladké ohybanie
tonov a prechddzanie medzi ténmi, akoby
boli spievané hlasom disponujicim vokal-
nou technikou. Pri diskusii o sounde gitary
v rocku tu chyba dodlezitd zmienka o podla-
dovani gitary. Moderny rock a metal zacal byt
postupne Coraz agresivnejsi a tvrdsie znejuci.
Na to, aby gitaristi docielili tato zvukovu es-
tetiku, si zacali znizovat ladenie o jeden alebo
viac ténov. Najcastejsie pouzivané ladenia st
Drop D a Drop C, ale niektori gitaristi siahaju
aj po nizsich ako Drop B (v nasej terminold-
gii ton H) ¢i Drop A. Moderné rockové $tyly
ako hardcore, grunge, metalcore, post-hard-
core, post-grunge, nu metal, alternative rock,
pop-punk maji sound postaveny prave na
takychto ladeniach. Technika podladovania
gitary bola velmi popularna uz v pociatkoch
tvrdsej hudby a metalu, najma ladenie Drop
D, pretoze sa docielovalo jednoducho prela-
denim len spodnej E struny o cely ton nadol.
Gitarista tak dostal hlbsie znejuci tén a tech-
nicky dokazal jednoduchsie preskakovat me-
dzi power akordmi, ktoré sa v tomto ladeni
daju hrat jednym prstom.

Dolezitou sucastou charakteristického
soundu rockovej hudby je odli$na vokalna
technika v prejave spevakov. Autorka neopo-
mina ani tato oblast v podkapitole Vokdlne
techniky v rockovej hudbe. Postupne (Citatela
oboznamuje s odlisnou estetikou a techni-
kami spevu ako belting, speech level singing,
falsetto, screaming, growling, ktoré sa pouzi-
vali v jednotlivych obdobiach rocku. Autorka
tiez poukazuje na problém spevakov rockovej
hudby, Ze mnohi za¢inali ako samoukovia
a zni¢ili si neSkolenym spevom hlasivky. Oso-
bitny priestor venuje zenskym spevackam,
kde rozobera predispozicie ich hlasu, rézne
tessitury a ich vyuzitie v rockovom Zanri.’

°  Tamtiez, s. 73-85.
10 Tamtiez, s. 108.
1 Tamtiez, s. 116-127.

Neoddelitelnou stucastou rockovej hudby
je elektrickd gitara, ktora vyrazne prispela
k formovaniu jej soundu. Preto aj autorka ve-
nuje velkd ¢ast monografie rozvoju elektric-
kej gitary a jej $pecifikim v kapitole ,,Objav
elektrickej gitary® Tato kapitolu povazujeme
za velky prinos monografie. V nej sa autor-
ka snazi prispiet k rie$eniu problému, na vy-
sledku ktorého sa nedokazu zhodnut viaceri
teoretici, a to objasnit a upresnit pévodného
vynalezcu elektrickej gitary. Kajanova sa ve-
nuje odkazu emigrovaného Slovaka Johna
Dopyeru, ktorého ¢innost v Amerike bola ob-
rovskym prinosom k rozvoju gitary. Mono-
grafia postupne predstavuje jeho patenty na
rezofonické gitary (Dobro) a iné vylepsenia.
Opisuje aj spor s dalsim vyrobcom Georgeom
Beauchampom. Ten si privlastnil patent na gi-
taru s jednym kuzelovym rezonatorom, av§ak
Dopyera takuto gitaru skonstruoval skor, len
si ju nedal patentovat, pretoze ju povazoval za
nedokonald. Na pozadi sudnych sporov obaja
nastrojari experimentovali s elektrifikaciou
nastrojov, ¢o, ako autorka zdoraznuje, stazuje
urcenie prvenstva vynélezcu elektrickej gita-
ry. George Beauchamp v spojeni s Adolphom
Rickenbackerom vytvorili elektrickd gitaru
Rickenbacker Electro A-22 prezyvand Frying
Pan. T4 je uz medzi teoretikmi vSeobecne ak-
ceptovana ako prvé elektrickd gitara s plnym
telom. Autorka monografie s tymto suhlasi,
ale taktiez pravom poukazuje na patenty sni-
maca v spojeni s rezofonickou gitarou (Dob-
ro) Johna Dopyeru, ktorej pripisuje prvenstvo
v oblasti semiakustickej gitary.’ Autorka ka-
pitolu rozsiruje aj o novsie poznatky o gitare
a modernych vyrobcoch gitar.! Monografia
v$ak mohla okrem iného zahrnut aj problémy
s ladenim gitary, ktora znie v niektorych mo-
mentoch nedisto, ¢o sa vSak podpisalo aj na
jej $pecifickom sounde. Viaceri gitaristi kvoli
tomu experimentovali s odli$nymi ladeniami,
napriklad aj ladenim ako husle po kvartach,
¢o véak komplikovalo hmaty a prstoklad. Ale-
bo ako James Taylor jemnym rozladovanim
kazdej struny o par centov od povodného la-
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denia (1 E struna -3 centy, 2 H struna -6 cen-
tov, 3 G struna -4 centy, D struna -8 centov,
A struna -10 centov, E struna -12 centov),
aby sa odchylky ladenia az tak neprejavovali
vo vyssich polohach gitary. Tu mozno chy-
ba zmienka o novych elektrickych gitarach
s mierne naklonenymi prazcami do bokov,
o prave zlepsuje intonacné vlastnosti gitary.
Tento krok sa viak este vo velkovyrobe velmi
neujal a len niektori vyrobcovia siahaju po
takejto konstrukcii gitary (multiscale guitar
/ fanned frets guitar).

Autorka pri prejavoch rocku kladie do-
raz na improvizdciu, ktord povazuje za jeho
neoddelitelnu sucast. Tejto problematike ve-
novala celt jednu kapitolu. V nej sa zaobera
$pecifickym vztahom improvizicie, aranzma-
nu a kompozicie v rockovej hudbe. Kapitola
poskytuje nielen prehlad improviza¢nych
principov a metéd pouzivanych v rdznych
obdobiach rockovej hudby, ale pontka aj
konkrétne priklady a noticie. Jednym z vy-
znamnych prinosov tejto kapitoly je hibko-
vé skdimanie improvizdcie prostrednictvom
podrobného opisu technik hry na jednotli-
vych nastrojoch a ich vzdjomnej sthry. Pono-
renim sa do $pecifickych pristupov k impro-
vizacii na individudlnych néstrojoch autorka
poskytuje komplexny nahlad na to, ako sa
improvizacia vykondva v roznych hudobnych
kontextoch. Okrem toho kapitola presahuje
teoretické vysvetlenia a poskytuje aj prak-
tické porovnania improvizacie a frazovania
roznych interpretov toho istého diela, pricom
poukazuje na réznorodost prejavov v rocko-
vej improvizacii. Autorka tu zdoraznuje roz-
licné obdobia rocku a mieru komplexnosti
v pristupe k improvizacii.” V punku pouka-
zuje na odklon rockerov od sdlovej hry sme-
rom k zjednodu$ovaniu, zatial ¢o art-rock
hladal komplikovanejsie prejavy vo virtuozi-
te. Chyba tu zmienka o tom, Ze moderné roc-
kové §tyly ako hardcore, grunge, metalcore,
post-hardcore, post-grunge, nu metal, alter-
native rock, pop-punk sa taktiez odklanaju od
solovej hry a objavuje sa tu charakteristicky
prvok zvany breakdown. Je to usek skladby,

12 Tamtiez, s. 130-178.
13 TamtieZ, s. 179-200.

ktory je ¢astokrat kontrastny a jeho cielom je
bud prechod k zédvere¢nému névratu refrénu,
alebo slohy, pricom buduje napitie. Ojedine-
le sa nim moze skladba aj koncit. Tieto Gseky
sprevadza vyrazna rytmicka hra gitary vacsi-
nou v nejakom statickom patterne a s vyraz-
nou zmenou rytmu ¢i tempa voci predcha-
dzajicim Castiam. V tvrdSich hardcorovych
$tyloch su tieto seky sprevadzané aj ostrymi
disonanciami.

V poslednych podkapitoldach publikicie
sa autorka venuje rocku z pohladu sociologie,
estetiky a ekondmie/marketingu. Mapuje tu
uspech rocku na globalnom trhu a jeho vplyv
na spolo¢nost. Spomina zmenu paradigmy
$irenia a tvorenia hudby vdaka rozsirujucim
sa moznostiam digitédlnej distribucie pros-
trednictvom platforiem Spotify, Apple Music,
iTunes a inych. Tento vyvoj technoldgii mal
dopad na rock zo sociologického aj ekono-
mického hladiska. Autorka skima prechod
od tradi¢nych foriem konzumacie hudby,
ako su rozhlasové a fyzické nahravky, k digi-
talnym médidm a spdja ich s uvahami o sa-
¢asnom stave v rockovej hudbe a jej poten-
cidlnom tpadku. Dalej rozoberd percepciu
rockovej hudby v spolo¢nosti, pricom zdoraz-
fuje vyznam subkultir a prejavov fanusikow.
Kapitola nastoluje otazky tykajtce sa kore-
lacie medzi prejavmi jednotlivych subkultar
a nimi preferovanymi hudobnymi $tylmi,
s ktorymi sa spéjaju. Okrem toho vysvetluje
problémy s cenziirou v rocku, ¢o casto viedlo
k vytvoreniu podzemného kontrakulturneho
prostredia tzv. underground kultary.”

Autorka z hladiska estetickych aspektov
hudby skiima prezivanie a emocie v hudbe.
Rozobera slabnuicu poziciu hudby ako hod-
noty v zivote [udi v novej dobe. Poukazuje na
kontrastny diskurz estetickych zazitkov, kto-
ré ukazuju introspektivnu povahu klasickej
hudby a fyzicky pohlcujtcejsi zazitok spo-
jeny s popularnou hudbou. Autorka v mo-
nografii dospieva k tomu, Ze v su¢asnej mo-
dernej hudbe sa uz pri vSetkych hudobnych
zanroch modzeme stretnut so vSetkymi pre-
javmi prezivania. Extatické zazitky v rocko-
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vej hudbe spéja s fyziologickymi podnetmi;
v rocku ich podnecuje rytmus a nehudobné
vizualne prvky, ako st svetelné show, oblece-
nie a rozne symboly. Klasicka hudba kladie
mensi doraz na prezivanie niz$ich citov, za-
tial ¢o synestézia a kinestézia boli vzdy su-
¢astou rockovej hudby. Okrem toho autorka
zdoraznuje komunika¢nu funkciu rocku ako
prostrednika medzi kapelou a poslucha¢mi,
bez ktorej by rockovy hudobny prejav nemo-
hol fungovat.'

V zévere monografie autorka vyzdvihuje
dolezitost uskuto¢novania dal$ich vyskumov
v oblasti tedrie rockovej hudby a pokra-
¢ujucej charakteristiky tohto Zanru, ako aj
dejin rockovej hudby. Najvac¢sim prinosom
recenzovanej monografie je prvy ststrede-
ny zakladny vyskum v oblasti tedrie rocku.
Monografia je na pdde domacej muzikologie
pilotnou publikiciou, ktord sa snazi kom-
plexne zhodnotit viaceré aspekty v oblasti
tedrie rockovej hudby, a tak charakterizovat
jej jednotlivé zlozky i prejavy. Je hodnotnym
prinosom pre domadcu, ale aj eurdpsku mu-
zikologiu. Vdaka jej talianskej verzii: Musica
Rock: Suono, Ritmo, Affetto, e I’ invenzione
della Chitarra elettrica sa jej moze podarit
podnietit $ir$iu odbornu obec k dal$im vy-
skumom. Monografia je dobrym Startovnym
zakladom a prindsa otazky podnecujtce dal-
§i vyskum vo viacerych oblastiach. Jednou
z otazok samotnej autorky je aj to, ¢i rock
postupne vymiera. Zo spomenutych $tatis-

tik to nebolo tplne jednoznacné, kedze rock
sice v predajoch kolisal, ale stéle si drzi velky
podiel na trhu. Pre budice vyskumy by bolo
zaujimavé zhodnotit vSetky velké medzina-
rodné streamingové platformy ako Spotify,
Apple Music, Tidal, Amazon Music, YouTube
Music, Deezer, Qobuz a zistit, ako sa od
vzniku tychto platforiem umiestiioval roc-
kovy Zaner v rebrickoch top 100 najhranej-
$ich skladieb. Bolo by vhodné porovnat to aj
s medzinarodnymi rebrickami ako Billboard
a rebrickami na lokalnej urovni za posledna
dekadu. Autorka viackrat v monografii zdo-
raznuje eklekticku povahu moderného rocku
a vyjadruje svoj ndzor, Ze jeho Zivotaschop-
nost vidi v spdjani sa s ostatnymi Zanrami,
tak ako sa to deje na pode jazzu uz posledné
desatroc¢ia. Tu by bolo zaujimavé sledovat
povahu rocku, ktoré charakteristické prv-
ky si zachovava a ktoré dokaze absorbovat.
Bolo by vhodné sledovat, ako sa nacrtnuté
rytmické archetypy a modely rockovej hud-
by narusaju v eklektickom modernom rocku.
Samozrejme, dal$ie kroky vyskumu musia
smerovat aj k ucelenému historiografickému
néhladu na dejiny rocku, ¢o sa moze stat len
sucinnostou viacerych badatelov na lokalnej
a globdlnej Grovni, a na to poukazuje aj sama
autorka monografie.
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tit a ulah¢it pristup k jednotlivym dobovym
zbierkam Iudovych piesni, tancov a hudby
pre potreby vedcov-badatelov, hudobnikov



