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Abstract

The study deals with two selected mural paintings in the green chamber of the Thurzo House in
Banska Bystrica. The scenes are described and reinterpreted in the context of the mining environment
and royal majesty. The interpretation is based on the identification and comparison of the preserved
clements of the scenes with thematically identical material from Central Europe, especially Kutna

Hora and Saxon mining towns.
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V roce 1954' byly v ptizemi tzv. Thurzova domu
(¢p.4) na Namesti SNP v Banské Bystrici odkryty
pozoruhodné nasténné malby, jejichz ikonograficky
program neni dodnes jednoznaéné objasnén?. Na
viné je fragmentarni stav maleb severni a vychodni
stény ,,zelené svétnice™. Ta je soucasti objektu, ve
kterém dlouha 1éta sidlila thurzovsko-fuggerovska
banska spolecnost (Fugger-Thurzo-Gesellschaft, pozdéji
znama jako Ungarischer Kupferhandel).

© Piispévek mohl vzniknout diky stipendiu SAIA, které bylo
autorce pfiznano v roce 2016, a podpote katedry Déjin his-
torie Univerzity Mateja Béla v Banské Bystrici.

! Pfestoze byl Thurziiv ddm pamaitkové chranén jiz podle
zakona ¢. 39 z roku 1881, zazadal jeho majitel po skonceni
druhé sveétové valky o jeho strzeni. (Zakon byl v platnosti
az do roku 1957). Rozhodnut{ o jeho demolici bylo vydano
24. fijna 1948 s tim, Ze bude jesté difve prozkouman Kated-
rou vivoje architektury SVST v Bratislavé pod vedenim A.
Piffla. Na zaklad¢ zjistén{ prazkumu byla v domé realizovana
nezbytna stavebné-technickd opatfeni a po nich adaptace
objektu. Béhem téchto praci byla odkryta vymalba dosud
neznamé zelené siné. PIFFL, A.: Dve kapitoly z banskobys-
trické renesancie. In: Banskd Bystrica — sbornik pric k 700. vyrocin
galogenia mesta. Martin 1975, s. 75-83. CHUDOMELKA, K.:
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V roce 1495 zakoupil zakladatel spole¢nosti Jan
Thurzo (1437-1508) od mistniho tézafe Hanse
Langa dva domy. Jeden z nich jiz v té dobé patrné
zdobila zelena svétnice s jedine¢nym ikonografickym
programem. K ndkupu obou nemovitosti doslo
kratce po odkoupeni poloviny dolu Topperstollen
(1494) Janem Thurzem pravé z rukou Langa, ktery
v Banské Bystrici a jejim okoli podnikal jiz na zacatku
80. let 15. stoleti”.

Pamiatkové oprava Thurzovho domu v Banskej Bystrici. In:
Pamiatky a mized, 8, 1959, & 2, s. 84-89. GRUNOVA, Z.:
Adaptacia Thurzovho domu v Banskej Bystrici v minulosti
a pamiatkové obnovy 20. storoéia. In: https://www.reseat-
chgate.net/publication/336687356 (Vyhledano 14. 2. 2023).

> MASSANYT, E.: Protokol o diele v séle Thuzovho domn v Bankse
Bystrici. Stav pred restanratorskym gdsabom. Banska Bystrica 1956.
Prvnf restauratorské prace v zelené svétnici byly realizovany
pod vedenim akademickych malifd E. Massanyicho a E. Pet-
rikovice v obdobi od 5. zatf 1955 do 31. kvétna 1958, dalsi
pak v roce 2007 pod vedenim J. Dorici.

3 SKLADANY, M.: Zadiatky podnikania Thurzovcov v spis-
sko-gemerskom banictve. In: Vyjwgj spravy miest na Slovensku.
Martin 1984, s. 229-237, jm. s. 235.
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Zakoupené domy nechal Thurzo podle vieho
propojit a upravit dle svych potteb. Dalsi, jiz rene-
sancni pfestavbou prosel dim pod vedenim mistra
Oswalda v roce 1557, tedy tfi roky po méstském
pozaru. Nelze vyloucit, ze dalsi stavebni upravy
probéhly po zméné vlastniki jesté v 16. stoletd. Jaky
dopad mély tyto stavebni Upravy na zelenou svétnici,
nelze konstatovat. Stejn¢ jako nelze urcit, kdy a proc¢
byly nisténné malby ptekryty’. Zde sledované zni-
cené ¢i jen fragmentarné zachovalé malby dopliuji
uz tak dost bohaty ikonograficky program svétnice’
a nabiz{ dalsi prostor pro jeho interpretaci.

Unikatni soubor maleb rozviji zajimavym zputso-
bem silné¢ poskozena scéna na vychodni sténé [1,2].
Pravé té je vénovan tento piispévek. Prestoze jeji
jednoznacnou identifikaci komplikuji restauratorské
zasahy provedené nedlouho po jejim nalezu, lze jeji
jednotlivé ¢asti pomérné dobfe rozpoznat a precist
diky restaurovani z let 2005-2007°. Z vyse uvedenych
dtvodu se kli¢ k jeji identifikaci neskryva v prvnim
planu (poznamenaném nesetrnym zasahem do jeho

* KOLEKTIV AUTOROV: Siipis pamiatok na Slovenskn. zv. 1.
Bratislava 1967.

> Dalsi zelené svétnice, resp. komnaty lze najit na Oravském
hradé ¢i na hradé ve Zvolenu. Postupné jsou na dzemi
Slovenska odkryvany stale nové pifklady nasténnych maleb
s tematikou zelené barvy a rostlinnych ornamentd at’ uz starsi,
nebo mladsi casové vrstvy. Ty jsou diivodem piedpokladu ¢i
spise nadé¢je, ze v budoucnu dojde k nalezu dalsich maleb
s podobnou tematikou, jakou maji malby v zelené svétnici
Thurzova domu Banské Bystrici.
Terminus technicus (zelend komnata) byl zaveden v Sede-
satych letech minulého stoletf J. Krasou. Uzl jej pro dosud
znamé profanni malby, které spojovalo podobné barevné
feseni a volba namétd. Termin byl akceptovan jak slovensky-
mi, tak polskymi badateli, coZ se neda fict o téch némeckych.
Némecka uméleckohistoricka literatura nerozliSuje v pfipadé
vyskytu rostlinné dekorace (Rankenmalerei) mezi sakralni
a profanni budovou. Malby a jejich motivy nezkouma ve
vztahu k funkci daného prostoru a dalsimu moznému vyz-
namu vymalby. Vice k tématu podotkl ]. Dienstbier ve svém
piispévku k nasténnym malbam zirovnické svétnice.
KRASA, J.: Nasténné malby Zirovnické zelené svétnice.
Prispévek ke studiu pozdné gotické profanni malby. In:
Umiéni, XX1, 1964, s. 496-512. NEJEDLY, V.: K dobovému
smyslu jihoceskych zelenych svétnic. In: Uméns, X1I, 1993, s.
206-209. ZARUBA, E: Piispévek k malifské vizdobé hradi
v Cechich v dobé¢ pohusitské. In: Eeclesia docta. Spolecenstvi
ducha a umeéni. Praha 2016, s. 380—407. DIENSTBIER, J.: Vain
and transistory love. Mural Paintings in the Zirovnice Cham-

ikonografie, a tedy vypovidaci hodnoty), nybrz v pla-
nech dalsich. Dil¢i motivy pozadi scény se tak v tomto
ptispévku dostavaji do poptedi a stavaji se hlavnim roz-
poznavacim materidlem k jejimu pfecteni a interpretaci.

O ,,rozkédovani® jednotlivych obrazi scény a je-
jich objasnéni se pokusilo jiz difve n¢kolik autor.
Prakticky vsichni se logicky soustfedili na muzskou
figuru v popfedi doprovazenou jelenem ¢i mladym
srncem, co je do jisté miry limitovalo v jejich inter-
pretaci. V muzské figufe v popiedi vidéli postavu
krale Davida s Bathsebou’, sv. Eustacha®, sv. Krystofa
s vyobrazenim jeho legendy’, sv. Julidna Hospitato-
ra'’ ¢ uherského a ceského krale Matyase Korvina'l.
Pravé s identifikaci muze s uherskym a ceskym
kralem se autorka této prace ztotoznuje a pokusi se
ji zdavodnit. Nejprve je ale nezbytné vzpomenout
posledn{ dva pokusy o interpretaci scény a strucné
sdelit, pro¢ s nimi nelze souhlasit.

Posledni pokus o identifikaci scény ucinil P.
Megyesi, ktery ji identifikoval jako zobrazeni sv.
Julidina Hospitatora'?, patrona hostinskych a po-

ber and Mural Decoration in Late Gothic Secular Intetiors.
In: Umeéni, 1.X, 2017, ¢. 1, s. 2-25.

¢ DORICA, J.: ReStaurovanie maliarskiej vyzdoby Zelenej
miestnosti. In: Zelend miestnost’: restanrovanie maliarskief vyzdoby.
Banska Bystrica 2007.

7 TOGNER, M.: Stredovekd ndastennd malba na Slovensku. Sicasny
stay poznania (Addenda et coridenda). Bratislava 1988, s. 28.

8 HEILFURTH, G: Das Heilige und die Weit der Arbeit (anm Beispiel
der Verebrung des Propheten Daniel in Montanwesen Mitteleuropas).
Marburg 1965.

* SMOLAKOVA, M.: Zur Tkonographie der Wandmalereien
des sog. Thurzo_Haus in Neusohl/Banskd Bystrica. In:
Galéria. Rocenka Slovenskej ndrodnej galérie. Bratislava 2000, s.
31-44. Idem: K ikonografickej problematike nastennych ma-
lieb v tzv. Thurzovom dome v Banskej Bystrici. In: Archeologica
Historica, 26, 2001, ¢. 1, s. 227-240, jm. s. 227-228. Idem:
K problematike tzv. zelenych izieb neskorého stredoveku.
In: Archeologica Historica, 28, 2003, s. 637—647.

1

MEGYESI, P: Tkonografia svitca na malbe v Thurzovom
dome v Banskej Bysttici. In: Pawiatky a miized, 63,2014, ¢. 1,
s. 5-9.

" LAJTA, E.: A Besztercebanyai Thurz6-hdz falkepei. In:
Miivészettorténeti Ertesitd, 1, 1966, s. 1-10.

2 MEGYESI 2014 (v pozn. 10), s. 5-9.
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Obr. 1: Ndvstéva krile a krilovny v dolech — vychodni sténa, zelend
svétnice Thurzova domn, 1478—1485, Banskd Bystrica. Foto: Andrea
Huezmanova

Obr. 2: Ndvstéva krdle a krdlovny v dolech — detail, zelend svétnice Thur-
zova domn, 1478—1485, Banskd Bystrica. Foto: Andrea Hucgmanovd

15 MEGYESI 2014 (v pozn. 10), s. 7.
4 SMOLAKOVA 2001 (v pozn. 9), s. 227-228.

15 Jinym pifkladem mistni prezentace hornictvi je fundace ve
prospéch kaple Boziho téla tézafe Michala Platha z roku
1478. O rok pozdéji byly vysvéceny ostfihomskym vikafem
Michalem dva oltafe — oltaf sv. Barbory a sv. Jeronyma a oltat
apostolskych knizat, papeze sv. Urbana a sv. Marie Magdaleny.
Puavodni oltaf sv. Barbory byl o né¢kolik let pozdéji nahrazen
oltafem novym, datovanym napisem ,,7509 an dem Tag sanct
Ipoliti, ist geendet worden diesen Tempel<. Rezby na tomto mladsim
oltafi jsou nejstarsimi potvrzenymi pracemi Mistra Pavla z Le-
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cestnych. Podle autora je v obrazovém poli pfevy-
pravéna cela legenda, jejiz déj je rozvinut v riznych
planech malby. S tvrzenim, Ze je zde ,,s vysokon pra-
vdepodobnoston” vyobrazena legenda sv. Juliana Hos-
pitatora, nelze souhlasit. Svou hypotézu Megyesi
opfel o argument zaloZeny na stylové analyze, podle
které maji zdejsi malby blizko k tvorbé Poryni', kde
ma tato legenda puvod. Stylova analyza neni ale
dostatecnym argumentem pro identifikaci svatého
a zpracovani jeho legendy na sténach svétnice, s je-
jimz ikonografickym programem danou legendu nic
nevaze. Platf tu tak podobna kritika, kterou Megyesi
uzil vici M. Smolakové a jeji hypotéze o zobrazeni
cesty k proménéni sv. Krystofa'’. Megyesiho text,
stejn¢ jako text Smolakové nepfinesl dostatek
pfesvédcivych argumentl pro pfijeti autorovy
teze, a proto lze malbu i nadale prezentovat jako
neidentifikovanou scénu.

Ani jedna z vyse zminénych hypotéz nezohled-
nila obrazy Danielovy legendy a sv. Barbory na
sténach svétnice, které nabizi vychodisko pro cel-
kovy koncept programu vztahujici se k prostfedi,
v némz vznikl. Jak obé¢ malby ukazuji, tvorba iko-
nografického programu byla bezpochyby ovlivnéna
prostfedim hornich mést a komunit, o ¢em vypovida
1,,pavodni lokace* zelené svétnice v domé banského
podnikatele Langa'®. Vyse uvedené malby jsou spolu
s dosud neidentifikovanou scénou dikazem cileného
a vysoce sofistikovaného programu zalozeném na
oslavé hornictvi. (K podobnému zavéru dosel jiz 1.
Gerat v pfipadé ikonografického programu oltafe
sv. Barbory z kostela Nanebevzeti Panny Marie
v Banské Bystrici, ktery oznacil za , produkt premyslenej
propagandisticke] ideoldgie'°.) V tomto kontextu je tieba

voce. V dob¢ pofizeni nového oltife byla patronatni prava
navic rozsifena i na rodinu Gloknitzerd.

SUGAR, M.: Néért ikonografie Oltara sv. Barbory vo Far-
skom kostole Nanebovzatia Panny Marie v Banskej Bystrici.
In: Doba jagellonskda v zemich leské koruny (1471—1526): konference
k zalogeni Ustavu déjin krest anského uméni KTF UK v Prage (2. —
4. 10. 2003). Ceské Budé&jovice 2005 s. 329-346. ENDRODI,
G.: Banska Bystrica. Kaplnka sv. Barbory a jej figurilne
konzoly (kat. ¢. 1. 3. 36). In: Dejiny slovenského vytvarného ume-
nia — Gotika. Bratislava 2003, s. 653—654.

16 GERAT, L: Stredoveké obrazové témy na Slovenska. Osoby a pribely.
Bratislava 2001.



hledat vhodny kompara¢ni material, a to i mimo
uzemi stfedovékého Uherska.

Druha cast ikonografického programu se opira
o kralovsky majestat s jeho spravedlnostf a soudem,
co rozvadi dalsi vyjevy ve svétnici (Zuzana a starci,
Mojzi§ s deskami zdkona etc.) a samozfejmé erby
kralovskych manzelt na jejim stropé — Beatrix Ara-
gonské a Matyase Korvina'”.

Jednim z mést, které disponuje bohatym umélec-
kym fondem se silnym akcentem hornictvi, je stfedo-
ceska Kutna Hora, jejiz mést’ané méli vazby napfic
celou stfedni Evropou, a tedy i na uherska horni
mésta. V druhé poloviné 15. stoletf byla Kutna Hora
navic mistem nékolika dtlezitych historickych uda-
lost"®, a to nejen v kontextu zemi Koruny ceské, ale
také Uherského kralovstvi a Polského krilovstvi, co
jeste vice umocnilo jeji vyznam mezi ¢eskymi mésty.
Zaroven se postupem casu stala jednim z dulezitych
uméleckych center Ceského kralovstvi, ¢eho si byli
védomi jak mistni, tak hosté, ktef{ si z ni odnaseli
rozlicné dojmy.

Jak kutnohorské nasténné malby, tak kniznf ilu-
minace z tfetf a ctvrté ¢tvrtiny 15. stoleti predstavuji
pro ikonografii cenny srovnavaci material, jenz se
stal zcela logicky s ohledem na mnozstvi a dobu
vzniku hlavnim zdrojem pro komparaci neidenti-
fikované scény zelené svétnice v Thurzové domé.
Kromé dvou vyse uvedenych davodu podporuje
vyuziti kutnohorskych pamatek pro komparaci
s banskobystrickymi malbami autorcin predpoklad,
ze banskobystrické malby vznikly jiz v 80. letech 15.
stoleti a mohly tak byt v povédomi kutnohorskych
mést’ant a podnikatelt v dobé vyzdoby chramu sv.
Barbory. V kazdém pftipadé dochované prace z obou
mést si jsou casove natolik blizké, Ze jejich moznou
provazanost nelze ignorovat®.

Vedle Kutné Hory Ize inspira¢ni zdroje programu
svétnice hledat i v jinych banskych regionech, jak

7 RYTOOKNE SZALAY, A.: Borbéla. In: Nympfu super ripam
Danubii. Tanulmdnyok é XV. — XV1. szdzadi magyarorszagi
miivelodés kirébil. Budapest’ 2002, s. 121-133. Stoji za zminku,
ze Rytodkné Szalay myln¢ identifikovala déim jako majetek
Barbary Edelpeckové, matky Jana Korvina, ktery méla
obdrzet od Matyase Korvina v roce 1473. Na zakladé této
mylné interpretace a vztahu Barbory s Matyasem Korvinem
se pokusila mimo jiné vylozit program svétnice. (Barbora
obdrzela dam znamy jako Junguv).

Obr. 3: Danielova legenda — zdpadni sténa, elend svétnice Thurzova
domu, 1478—1485, Banskd Bystrica. Foto: Andrea Hucgmanovd

doklada scéna Danielovy legendy na protilehlé sténé
[3]. Prestoze mezi jeji nejznaméjsi vyobrazen{ patif
soubor malovanych desek od Hanse Hesseho v koste-

8 KUTHAN, J.: Krdlovské dilo a Jiriho 3 Podébrad a dynastie
Jagellonedi. Dil druby. Mésta, cirkey, korunni gemé. Praha 2013, s.
58-64. STROBLOVA, H. — ALTOVA, B.: Kutni Hora. Praha
2000, s. 73-99.

¥ Na tomto misté ma autorka na mysli provazanost ikonografic-
kych témat a motivi vychazejicich z prostiedi hornich mést,
jejichz pocet na prelomu 15. a 16. stoleti vzrostl. Sebevédomi
a pracovn{ zkusenosti hornikt se objevuji v pracich nap#ic
Evropou a jejich cetnost roste dale v 16. stoleti.
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Obr. 4: Obraz sv. Wolfganga s Danielovon legendon — detail, Hans
Hesse, kostel sv. Katertiny, 1513—1517, Annaberg-Buchholz, Foto:
Andrea Huczmanova

le sv. Anny v Annabergu, umistény na zadni stran¢
oltate zv. Bergaltar®, starsi prace pochazi pfedevsim
z rakouskych zemi (vitraz z Waaserkiche ve styrském
Leobenu z pfelomu 12. a 13. stoleti a nasténné malby
v tyrolském Schwarzu a Imstu). Ztvarnéni legendy
v Banské Bystrici tak predstavuje zajimavy meziclanek
mezi jthonémeckymi a saskymi hornimi regiony nejen
z pohledu geografie, ale pfedevsim datace.

2 SANDNER, L.: Spitgotische Tafelmalerei in Sachsen. Dresden;
Basel 1993, s. 244247, 252, 256-290. Idem: Hans Hesse — Ein
Maler der Spaitgotik in Sachsen. Dresden 1983, s. 4950, 54-59.

2 EGG, E.: Bergbau in der Kunst in Tirol. In: MAYRHOFER,
H.: Maria: Licht im Mittelater, Meisterwerke der Gotik. Leogang
2003, s. 25. HEILFURTH, G.: Bergbaukultur in Siidtirol. Bozen
1984. Idem: Das Heilige und die Welt der Arbeit am Beispiel der
Verehrung des Prophetens Daniel im Montanwesen Mittelenropas,
Marburg 1963. HOFLER, J.: Die Tafelmalerie der Diirerseit in
Kirnten (1500-1530). Klagenfurth 1998, s. 114-117, s. 129 —
obr. 19. Jeden z nejstarsich piikladd nasténného zobrazeni
legendy je znam z kaple sv. Michaela v tyrolském Imstu
(1470-1480). Na jizni strané chramu byly navic odkryty zbytky
fresky znazornujici horni prace. Naopak mladsi prace zastu-
puji desky s legendou umisténé v zamecké kapli v Salzburku
¢i malovany oltain{ retabl s hlavnim obrazem sv. Krystofa
a Daniela z Flitschlu u Tarvisu.
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Zobrazeni legendy sv. Daniela poukazuje na
vazby zdejsich hornikt a hornich podnikatelt
k jithonémeckym, a tedy i rakouskym (tyrolskym)
hornim revirdm®, na co bylo trefné poukazano jiz
v sedmdesatych letech minulého stoleti*. V tomto
kontextu hodnota svétnice jesté vice stoupa a stavi
Banskou Bystrici do ¢ela rozvoje hornické ikonogra-
fie posledni ctvrtiny 15. stoletd.

Avsak Hesse na svych malbach v Annabergu
vedle Danielovy legendy zachytil bézny provoz v do-
lech, ktery tu v porovnani s jeho stars{ malbou sv.
Wolfganga (dnes v kostele sv. Katefiny v Buchholzu
[4])* ziskal podstatné veétsi prostor a stal se skuteé-
nym namétem desek ,,ospravedlnénym® zobrazenim
Danielovy legendy. Obdobné¢ detailni zachyceni
dualniho provozu je znamé jiz z o néco starsich kut-
nohorskych rukopisti zhotovenych v zavéru 15. sto-
leti. Na nich vs$ak vyobrazen{ svatych mnohdy zcela
chybi. Jinym piifkladem ukazky dalnfho provozu je
deskova malba sv. Anny samotfetf znama mimo jiné
jako Roznavskd metercie (datovana do roku 1513)*.
Hlavnim motivem této malby je ve skute¢nosti tro-
jice sv. Anny, malého Jezise a Panny Marie zasazena
do hornické krajiny, kde ji oslavuji nebesa v podobé
koncertujicich and¢la na stromé nad sv. Annou. Vyse
nad JeziSem se vznasi holubice Ducha svatého a nad
ni se rozeviraji oblaka, z nichz trojici, a pfedevsim
malému JeziSovi zehna Buh Otec.

Prestoze vyse zminéné deskové obrazy vznikly
podstatné pozdéji nez vyzdoba banskobystrické
zelené svétnice, nelze je zde pro jejich detailni zpra-

2 DVORAKOVA, V.: Stredovékd ndsténni malba na Slovenskun.
Praha 1978, s. 35.

# SANDER 1993 (v pozn. 20).

2 SUGAR, M.: Tabula sv. Anny Samotretej, tzv. Metercia,
Narodenie Krista, majster MS. In: Dejiny slovenského vytvarného
umenia — Gotika. Bratislava 2003, s. 762=763, s. 735-736.
ROYT, J.: Hornicka ikonografie, hagiografie a problematika
konfesionalizace v hornich méstech stfedni Evropy v ob-
dobi sttedoveku. In: Ars Montana: umélecky a kulturni transfer
v otevieném prostoru Cesko-saského Krusnohoi? na prahu raného
novovéken. Praha—Usti nad Labem 2016, s. 55-95, jm. s. 59.
Jak gugér, tak Royt uvadi, ze je na desce zachycena Danielova
legenda. Davodem takovéto interpretace je strom obklopeny
hrajicimi andély pfimo nad sv. Annou.



Obr. 5: Kaple mincirii a pregérdi, chram sv. Barbory, po 1463, Kutnd
Hora. Foto: Andrea Hucgmanova

covan{ hornické krajiny nevzpomenout. Jsou totiz
dalsi ukazkou zajmu hornikt o vlastni reprezentaci
jak pfed svetskym, tak nebeskym publikem. A prave
na dosud neidentifikovaném obrazu v banskobys-
trické zelené svétnici lze rozpoznat motivy znamé
z prostfedi hor a pro né bézné pracovni tkony,
jak ukazuji srovnani s vyse uvedenymi deskovymi
malbami, které byly na rozdil od kniznich iluminaci
spise pfistupné vefejnosti.

Zatimco celostrankové iluminace v kutnohor-
skych rukopisech nabizi pohled na cely provoz,
zachované nasténné malby s motivy hornictvi
v kaplich chramu sv. Barbory nabizi pfedevsim dil¢i
motivy, na jejichz vybéru se bezesporu podileli také
objednavatelé. Jejich nespornou vyhodou oproti
rukopistim je jejich $irsi ptisobeni na vefejnost dané
jejich umisténim v chramu.

Spise nez s vyse uvedenymi deskovymi malbami
poji rukopisy se svétnici také okruh recipientti, mezi
néz patfily pouze vyvolené osoby jako napf. clenové
konfraternit ¢i cecht, eventualné vyznamni hosté

» STUDNICKOVA, M. — PURS, L: lluminace. Praha 2010.
MUDRA, A.: Ece panis angelorum. V ytvarné umeéni pogndiho
stredovéku v kontexctu eucharistické devoce v Kutné Hore. Praha 2012.

2 STUDNICKOVA M.: Die Kuttenberger Gradualien. In: Die
Léinder der Bobmischen Krone und ilre Nachbarn zur Zeit der Jagiel-
lonenkinige (1471-1526). Kunst — Kultur — Geschichte | Ostfildern.
Leipzig 2004, s. 124—142.

Obr. 6: Kaple haspliti, chram sv. Barbory, 90. léita 15. stoleti, Kutnd
Hora. Foto: Andrea Hucgmanova

majitele domu®. Existence maleb v soukromém
dome tézate Langa napovida, Ze slo o reprezentativ-
ni prostor piistupny pomérné omezenému okruhu
recipient, a tedy prostor velice exkluzivni. Srovnani
svétnice s uvedenymi pifklady to jen dokazuje, a zé-
roven dava vyniknout jeji jedinecnosti jak na poli
ikonografického programu, tak rozsahu a kvality
maleb, s ¢im souvisi 1 potfeba prozkoumat mozné
podnéty vzniku zdejsich maleb a jejich programu.

Takto monumentalni, a navic tematicky kom-
plexni dilo neni znamo ani z Kutné Hory, kde se
podobné, lec¢ dil¢i vyjevy objevily nékdy po roce
1463 v kapli mincifa a pregéfu [5] a pozdéji, v de-
vadesatych letech v kapli hasplifa [6]. Do podobné
casové vrstvy jako malby v mladsi z kapli spada také
Kutnohorsky gradual, jehoz ivodnf folio zdobi obraz
,,Dolovani stffbra v Kutné Hofe *,

Prestoze vyobrazeni horniki nejsou v pfipadé
Kutné Hory ni¢im ojedinélym, jak ukazuji vedle kaple
pregéfu, také kutnohorské rukopisy (kutnohorska
iluminace [7]), vyzdoba kaple hasplifa zaujme i dal-

Motiv hornik se v témze Case objevuje nejen v rukopisech
pochiazejicich z tzemi zemi Koruny ceské (Smiskovsky
gradudl, ONB Wien, Mus. Hs.15.492) a s nimi provizanymi
kralovstvimi, ale také ve Francii, jak ukazuji bordury na fol.
338r. v gradualu ze Saint-Die, datovaném do let 1494-1514.
(Bibliothéque municipale de Saint-Die ms. 74).
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Obr. 7: Kutnohorskd iluminace, 4. &vrtina 15. stoleti?, Kutnd Hora. Prevzato 3: https:/ [ gask.cz/ vystava/ kutnohorska-iluminace/ (V'yhleddano
27.2.2024)
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https://gask.cz/vystava/kutnohorska-iluminace/

Obr. 8: Rostlinny ornament s chlapeckymi postavami — jigni sténa, elend svétnice Thurzova dommn, 1478—1485, Banskd Bystrica. Foto: Andrea
Hucgmanovi

$imi prvky své vyzdoby. Jeji soucasti je vegetabilni
ornamentika (Rankenmalerei) charakteristicka také
pro banskobystrickou zelenou svétnici. Rostlinné
ornamenty jsou v pifpadé svétnice doplnény nahymi
jinos$skymi postavami nad oknem [8]*” a dvéma drob-
nymi scénkami z Ezopovy bajky ,,O lisce a ¢apu®.
Prestoze rostlinné ornamenty pfedstavuji pomérné
oblibeny okrasny motiv, pouzivany jak v sakralnim,
tak profannim prostfedi némecky mluvicich regiona
pozdniho stfedovéku, nelze ignorovat otazku moz-
ného uzstho vztahu mezi banskobystrickou svétnici
a kutnohorskou kapli hasplifa, ktera mohla byt vy-
zdobou svétnice do jisté miry ovlivnéna.

Tento predpoklad vychazi z moznych obchod-
nich vazeb a vztahti mezi obéma mésty a jejich

7 SMOLAKOVA, M.: Banska Bystrica, Mestiansky dom (Nam.
SNP), Nastenné mal’by v interiéri. In: Renesdncia. Umenie medzi

zastupci. Tuto domnénku podporuje nejen skutec-
nost, ze vyzdoba svétnice vznikla o nékolik let dffve
nez kutnohorska kaple hasplifu, ale zajisté také jeji
véhlas, kterého se ji muselo dostat mezi obyvateli
Banské Bystrice. Ti ji jist¢ vzpomnéli pfi nejedné
pfilezitosti at’ uz ve svém mésté, ¢i jinde. Ackoliv
tato myslenka muze vypadat jako divoky konstrukt,
zkusenosti z Annabergu ukazujf, Ze slava uméleckych
dél mnohdy sahala daleko za hranice daného mésta
a vyvolavala rozporuplné reakce i o mnoho desi-
tek kilometra dale. Vyse uvedené pifpady z Kutné
Hory ukazuji stejn¢ jako malby v Banské Bystrici
na urcujici vliv socio-ekonomického prostiedi pfi
tvorb¢ ikonografickych programi, coz bylo jiz dfive
ovéfeno v piipadé Kutné Hory a saskych banskych

gotikon a barokom. Bratislava 2009, s. 809. Badatelka figury nad
oknem identifikovala jako opice, symboly nefesti.
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Obr. 9: Sv. Barbora — jizni sténa, zelend svétnice Thurgova domn,
1478—1485, Banskd Bystrica. Foto: Andrea Huczmanovd

# HEILFURTH, G.: Die Bergbauheiligen Barbara und Daniel
in komplementirer Funktion. In: Bergbauiiberlieferungen und
Bergbauprobleme in Osterreich und seinem Umfreis, Festschrift fiir
Franz Kirnbauer zum 75. Geburtstag, Heransgegeben von Gerbard
Heilfurth und Leopold Schmids. Wien 1975, s. 107-114.

» DVORAKOVA 1978 (v pozn. 22), s. 62.

K pichledu datovani maleb: SMOLAKOV A 2000 (v pozn. 9),
s. 31 a 44. Sama badatelka se pak pfiklan{ k dataci provazené
s koupi domu Thurzem v roce 1495. Malby tak klade mezi
léta 1495-1498 a uvadi, ze Matyasova smrt neni piekazkou
pro zobrazen{ jeho erbu. Pfipomina, Ze jeho erb byl dlouho
po jeho smrti zobrazen v kapli Jana Laszaie v katedrale v Alba
Tulii, vysvécené v roce 1512.

Dal$im argumentem, ktery pouzila, je umisténi kralovnina
erbu na stied klenby. Postfeh je to spravny, avsak v celkovém
kontextu nekoresponduje s myslenkou programu vyzdoby,
a tedy i dataci svétnice. Pokud bychom piistoupili na tuto
dataci, musela by byt vymalba svétnice interpretovana jako
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mést. Motiv vratku v kutnohorské kapli haspliia tuto
domnénku jen podtrhuje.

Ukazuje se tedy, ze ikonograficky program ban-
skobystrické zelené svétnice vychazi z prostredi, pro
které byl urcen. Diikazem toho jsou nejen zobrazeni
sv. Barbory [9] a legendy proroka Daniela [3]*, ale
také neidentifikovana scéna na vychodnf stén¢ svét-
nice [1]. Scéna zobrazujici banské prostiedi je ve
své podstat¢ prekvapiveé srovnatelna s obrazy lovi
a turnaju, kurtoaznich scén ¢i alegorif. Ponévadz
stejn¢ jako ony je i ona spolu s dalsimi fragmentarné
zachovanymi malbami vhledem do smysleni urcité
skupiny lidi tehdejsi spole¢nosti.

Jednoduse feceno, banskobystricka svétnice
pfedstavuje jedine¢nou ukazku tzce profilované
ikonografie zalozené na prostiedi, v némz vznikla,
co ji ¢ini vyjimecnou stejné jako jeji pomérné ¢asna
datace (mezi léta 1476-1490, resp. prvni pol. 80. let
15. stoleti), ke které se klonil i kolektiv autora pod
vedenim Dvotikové v 70. letech minulého stoleti™.
Klicovou scénou, ktera by toto podtrhla, je prave ono
ponicené pole vychodni stény, které stoji v centru
zajmu tohoto pfispévku. Poniceny jsou vsak i dalsi
malby (na zdi vlevo od vstupu), jez mély vysokou
vypovidajici hodnotu a patrné by povédély vice
o kvalitach zde pusobiciho mistra ¢i mistri.

Jak bylo popsano jiz vyse, program svétnice vy-
chazi z mentality mistnich™, ktet{ byli uzce propojeni
s hornictvim, co dokonale odrazi program nastén-
nych maleb, pfedev§im pak ona neidentifikovana

obhajoba kralovny a jeji pozice v boji s Vladislavem Jagel-
lonskym, ktery sfiatek s ni nakonec odmitl, co musela fesit
sama papezska kurie. Schvalné by tu tak byl zduraznén svazek
kralovny se zesnulym chotém, z jehoz rukou pfijala sedmero
veénnych mest i s Banskou Bystrici a v$im, co k ni nalezelo. To
by sice vysvétlovalo umisténi erbu na stfedu stropu svétnice
a v piipadé malby umisténi kralovny za panovnikem, kde
ji narozdil od néj pfipadla aktivni dloha v dolech. V tomto
ptipadé by bylo také tieba vysvétlit vznik malby z pohledu
objednavatele, kterym by byl Jan Thurzo. Dévod, kter§ mohl
vést zadavatele malby k takovému programu, se zda byt poli-
ticky — oteviena podpora kralovny a jejich prav vici panovni-
kovi. A pravé tento bod interpretace budi rozpaky. Opravdu
by pfedni bansky podnikatel upfednostnil ve vjzdobé svého
domu ¢i dokonce sidla své spolecnosti reprezentaci kralovny
vdovy pfed pravoplatnym kralem?

3 PANOFSKY, E.: Uvod: déjiny uméni jako humanitni discipli-
na. In: Viyjgnam ve vjtvarném uméni. Praha 1981, s. 18.



Obr. 10: Krilovna propirajici rudu — detail scény, vychodni sténa, zelend svétnice Thurzova domu, 1478—1485, Banskd Bystrica. Foto: Andrea
Huezmanovi

scéna. Sam stav scény navic zcela pfirozené vede
k odklonu od prvoplanového pokusu identifikovat
hlavni postavu ve prospéch urceni jednotlivych po-
stav, motivi a ¢innosti’!.

Mensi Zzanrové vyjevy pii srovnani s piislusnym
obrazovym materidlem jasné ukazuji vyjevy z hor.
V tomto kontextu tak lze dale pfedpokladat, ze
zobrazené mésto by mohlo pfedstavovat Banskou
Bystrici s jejim hornatym okolim.

Jednim z téchto vyjevu je i vyobrazeni zeny
v ¢erveném Sat¢ (snad s korunou na hlave), ktera jiz

N HUSA, V.: Homo faber: pracovni motivy ve starjch vyobrazenich.
Praha 1967. DVORAKOVA 1978 (v pozn. 22), s. 34:
»Pro interiéry zelenych svétnic je charakteristické spojovani svétské
a sakralni ikonografie, (asté a napadné uplatnéni heraldické vyzdoby
a mnoha prokii g drolerif. S touto jednoduchou charakteris-
tikou souzni i ikonograficky program banskobystrického

piikladu.

v minulosti opravnéné zaujala nejednoho badatele™.
Neni pravdou, Ze by se tato Zena svlékala ¢i koupala,
jak byva zmitiovano™. Pii bliz§im zkoumaéni této ¢asti
vyjevu lze rozpoznat, ze zena pracuje [10]. Pokud se
zaméfime na banské prostfedi a budeme v ném hle-
dat ¢innost typickou pro Zeny, tak zjistime, Ze to bylo
prani a prosivani vytézené rudy u vody. Vratime-li se
k vyjevu, pak pfedmét, ktery tfiima, mizeme oznacit
za sito ¢i jinou pomucku k tfidéni (prosivani, pro-
myvani) rudy. Srovnani ¢innosti zeny s obrazy v kut-
nohorskych rukopisech tuto identifikaci potvrzuje,

2 TOGNER 1988 (v pozn. 7), s. 28. SMOLAKOVA 2000
(v pozn. 9), s. 40. MEGYESI (v pozn. 10), s. 7.
Togner ji oznacil za Bathsebu, Smolakova za jednu z dvojice
divek, které se vyskytuji vlegendé¢ o sv. Krystofovi, a Megye-
Sei v nf zas vidf Julidnovu manzelku.

% DVORAKOVA 1978 (v pozn. 22), s. 71.
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Obr. 11: Bergaltar— zadni strana, Hans Hesse, kostel sv. Anny, 1522, Annaberg-Buchholz. Prevzato 3: bttps:/ [ commons.wikimedia.org/ w/ index.
hptenrid=5804410 (Vybleddino 13.02.2024)

stejné jako srovnani s Hesseho annaberskou malbou,
kde se nad sitem vskutku sklani zena [11]*. Co vice,
muzeme si vSimnout, ze pfedmét nedrzi sama. Patrné
ji s nim pomaha dalsi, zfejmé zenska postava, jak lze
ne uplné snadno vyéist ze zachovanych fragmenta
figury. Dal$i dobfe identifikovatelnymi postavami

* HUCZMANOVA, A.: Przyczynek do historii i ikonografii
ottarza gwarkéw Hanse Hessego w kosciele §w. Anny w
Annabergu. In: Hereditas Minariornm, 2015, ¢. 2, s. 139-144.
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jsou fragmentarné zachované figury dvou horniku,
havif umisténych nedaleko dvojice Zen. Identifikaci
téchto postav zlehcuje jejich odév. Ten se napadné
podoba tboru horniki v kutnohorskych rukopisech.
Havifem je tedy 1 postava, kterou Megyesi oznacil za
zebrika sedictho u feky™.

» MEGYESI (v pozn. 10), s. 7. ZAGOZDZON, P: Ubiér
roboczy dolnoslaskiego gbrnika kruszcowego u schylku sred-
niowiecza. In: ZAGOZDZON, P: Dzieje grnictwa — element
enropejskiego dziedzictwa kultury. 1. Wroctaw 2008, s. 305-316.


https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5804410
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5804410

Obr. 12: Hornici pii prici — detail, vjchodni sténa, zelend svétnice Thurzova domu, 1478—1485, Banskd Bystrica. Foto: Andrea Huczmanovd

I pfes pomérné maly pocet zachovanych figur na
obraze Ize soudit, Ze §lo o pomérneé slozitou figuralni
kompozici predstavujici razné dalni prace, jak ukazuji
rozliéné pozice a pozy figur, pfedevsim pak fragmenta
postav havift mezi kralem a kralovnou. Pro tuto chvili
jedinou moznost srovnani pojeti a kompozice nastén-
né malby nabiz{ diky dobé svého vzniku kutnohorské
iluminace, pfestoze se s malbou v otazce monumen-
tality nedaji srovnavat®. Navic na rozdil od mistniho
umelee kutnohorsti ilumindtofi vyuzivali k ukazani
dalnich praci (ponékud zvlastni) fez terénem?’.

Pawel Zagozdzon ve své praci poukazal na dva typy hor-
nického tboru podle regionu. Prvni z nich spojil s némeckym
prostedim, druhy zas se stfedoceskym, tedy Kutnou Horou.
Dalsim dilem, s nimz je 1ze srovnavat, je titulni list ,,Berg-
biichlein Ulricha Riilein von Calv z roku 1516. Zagozdzon
srovnaval price nejen z riznych regiont, ale také ¢asu. Proto
nelze vyloucit, ze v prabéhu let mohlo dojit k upusténi od
nckterych prvka a piizptsobeni odévu, o cem svedeii ilustra-
ce v tyrolském ,,Schwazer Bergbuchs® z poloviny 16. stoleti.

Dalsi zajimavou figurou, na které Smoldkova po-
stavila svou interpretaci, je muzska postava umisténa
kousek od parozi jelena. Ta je jako jedna z mala po-
stav jeste stale vyrazné kolorovana. Smolakova ji po-
psala jako ,,stwornozky lezsicu 'udskii postavu so vieracimi
uSami a vyplazenym jagykons . Tento jakysi psohlavec
by mél byt podle vychodnich legend zobrazenim
sv. Krystofa pfed proménou v clovéka, tedy jeho
zobrazenim v podobé kynokefala Reproba. Identi-
fikaci postavy a provazani s legendou sv. Krystofa
podpofila vlozenim $ipu do rukou muze v prvnim

Prave provenience posledniho z nich ¢ini dilo zajimavym

s ohledem na volbu nimétd ve svétnici.

% Pojem monumentality je tu chapén ¢isté ve smyslu velikosti
(ptipadné formatu) dila, kdy tu proti sob¢ stoji plocha folia
rukopisu a pole nasténné malby.

7 STUDNICKOVA 2010 (v pozn. 25), 5. 113,
% SMOLAKOVA 2000 (v pozn. 9), s. 44.
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planu®, ktery ma byt zachycen na fotografiich pfed
restauratorskym zasahem. Pri bliz§im studiu z fyzio-
logického hlediska pomérné komplikované figury se
nelze ubranit dojmu, ze jde spise o figury dv¢ (ne-li
tfi), a to stojici tésné vedle sebe, ¢i pro divaka spiSe
stojici tésné za sebou. Divod takové kompozice
mohl byt v tkonu, ktery postavy provadély a ktery
nelze pro fragmentarnost zobrazeni jednoznacné
urcit. Dle vseho vsak slo o fyzicky naro¢nou praci
urcenou vicero osobam [12], coz nebylo v horach
ni¢im ojedinélym.

Dulezitym i kdyz podstatné mladsim srovnavacim
materialem je i v tomto pfipadé bohat¢ ilustrovana
publikace Georgia Agricoly ,,De re metallica libri
XII potvrzujici spravnost sméru identifikace jed-
notlivych postav scény, a tedy i na vyse zmifilovanou
tajuplnou dvojici (¢i snad dokonce trojici). Krome
postav lze na scéné identifikovat patrné i dulni
vratek umistény pifmo nad Zenou v cerveném sate.
I ten zajisté difve obsluhoval jeden ¢i dva hasplifi,
jak ukazuje napf. kadela s hasplifi ve Smiskovském
gradualu (fol. 52r).

Bohuzel se pro tuto chvili nepodafilo objasnit ulo-
hu tajuplného jezdce ve zbroji smétujictho k méstu®.
S jistou opatrnosti 1ze vyslovit myslenku, Ze tu jde
o0 osobu tzce provazanou svym povolanim s horami,
jez zde byla zobrazena zamérné. Za tohoto pfedpokla-
du by se mohlo jednat o ufednika ¢i jiného vyznam-
ného pracovnika provozu, nebo dokonce dvora. Jeho
sat (zbroj) tak budi dalsf otazky o jeho pavodu a roli

*» SMOLAKOVA 2000 (v pozn. 9), s. 38.

“V tuto chvili nelze jednoznaéné fict, co ¢ spiSe kdo se nachdzi
mezi sedicim havifem a jezdcem. Z tohoto divodu neni motiv
vice rozebiran.

“ DVORAKOVA 1978 (v pozn. 22), s. 71.

# BURAN, D.: Néstenna malba Posledny sud. In: Kosto/ su.
Katariny v Banskej Stiavnici — klenot neskorej gotiky na Slovenstkan.
Banska Stiavnica 2017, s. 133-134. TOGNER, M.: Neskoto-
gotické nastenné mal’by v sakralnom kontexte. In: Dejiny slov-
enského vytvarného umenia — Gotika. Bratislava 2003, s. 508-511.
I's ohledem na stylovou analyzu a srovnani napt. s Poslednim
soudem v kostele sv. Katefiny se jevi banskobystrické malby
jako starsi. Monumentalni ndsténnd malba Posledniho soudu
v Banské Stiavnici je datovana do obdobi kol. roku 1500 a jako
jeji mozné analogie byvaji vzpominany malby v Bergkirche
v Sighisoare (Schiflburg) v Rumunsku a Posledni soud od
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nejen ve vztahu k horam, ale pfimo k samotné scéné,
co vsak jde v tuto chvili za rimec tohoto pfispévku.
Pfesto s ohledem na skutecnost, ze malby vznikly
v soukromém objektu vyznamného tézafe, lze s jistou
opatrnosti pfedlozit myslenku, ze by tu mohl byt za-
chycen majitel objektu, tedy samotny tézat Hans Lang
nebo osoba podobné ¢i jesté vyssi prestize.

Precteni téchto drobnych scén celého obrazu je
mnohem snazsi nez rozkryti namétu ¢i zdroj inspi-
race zobrazeného vyjevu v prvanim planu. Pfestoze
by figury jelena a muze v cerveném plasti mely vnést
svetlo do ideového konceptu malby, neni tomu tak,
ba naopak. Vinou ,,pozménéného atributu® v muzo-
vych rukach jsou badatelé ve své podstate bezradni
a tapou, co je de facto pifpad i tohoto ptispevku. Ten
vsak stavi na provazanosti viditelného a znamého,
z ¢eho také vychazi vybér srovnavaciho materialu.

Pro banskobystrickou svétnici Thurzova domu
je typické prostfedi, které reprezentuje. Zcela jed-
nozna¢né ho odrazi obraz sv. Barbory a zobrazeni
legendy sv. Daniela, jak tu bylo nejednou zminéno.
Avsak také ostatn{ scény maji blizko k horam nebo
je n¢jakym zptsobem zachycuji, jak ukazuje vyjev
,,Mojzis s deskami zakona®, oznacovany dfive jako
., Kristus na Olivetské hofe**!, | Kristus a Samaritan-
ka“ €1 ,,sv. Jiff bojujici s drakem®.

Dalsi vyjevy jako obraz ,,Posledniho soudu**,
»Zuzana a starci® ¢ijiz vzpominany ,,Mojzis s deska-
mi zakona“ zas rozviji rovinu spravedlnosti. V tomto
kontextu pak lze nahlizet i na oba kralovské erby

Martina Schongauera v kostele v Breisachu. Buran, ktery
se malbou vice zabyval, pfedpoklada, Ze banskostiavnicka
malba nebyla jedinym piikladem zobrazeni Posledniho sou-
du v chrimovém interiéru na Slovensku z doby kol. roku
1500. Jako argument mu mimo jiné poslouzily starsf piiklady
Poslednich soudt z kostela sv. Anny v Strazkdch na Spisi
¢i z kostela sv. Jakuba v Levodi, u nichz zdaraziuje, Ze jde
spise o ikonografické analogie nez o kompozi¢ni souvislosti.
Stejné jako v ptipad¢é maleb Posledniho soudu lze mit za to,
ze obrazy z hornické praxe se mohly vyskytovat i v jinych
banskych méstech a jejich objednavatelé mohli byt ve svych
pozadavcich ovlivnéni banskobystrickou zelenou svétnici.
Navic jsou na tzemi dnesntho Slovenska dochovany také
ptiklady nasténnych maleb z profanniho prostedi, jak ukazuji
nasténné malby ve Zvolenu z poloviny 15. stoleti. Originalni
program obohaceny o motivy z hornictvi nelze beze zbytku
vyloudit ani v pfipade¢ véze Himmelreich na Starém zamku
v Banské Stiavnici, kde byly zfejmé zobrazeny jak smrtelnici,
tak svati.



Obr. 13: Figura muze, vé& Himmelreich na Starém gankau, ante quem 1500 (?), Banska Stiavnica. Foto: Andrea Huczmanovi

na strop¢ svétnice. Ty mimo jiné napomahaji dataci
maleb. Erby krile Matyase a jeho manzelky Beatrix*®
tak davaji tusit, ze malby vznikly béhem jejich man-
zelstvi. Jako datum post guem je mozné s ohledem na
navstévu Beatrix ve mésté oznacit rok 1478, ante guem
pak rok umrti Matyase, tedy rok 1490. S ohledem na
dynamicky vztah manzela je vSak lepsi pfiklonit se
k ¢asnéjsi dataci maleb. Stylova orientace maleb také
nevypovida nic pfesnéjsiho o jejich mozné dataci. Jeji
autofi pouze odkazuji na Poryni jako mozny zdroj
malifovy inspirace ¢i misto skoleni*.

Krom toho bylo poukazano na piipadny vztah
a spolecna vychodiska s malbami v zelené kommnaté

# SZMODIS-ESZLARY, E.: Die Wandmalercien des Thur-
z6-Haus in Neusohl. In: Matthias Corvinus und die Renaissance
in Ungarn 1458—1541. Ausst. Kat. Wien 1982, s. 522-523.
Kralovnin erb byl spravné identifikovan teprve v osmdesatych
letech minulého stoleti.

“ DVORAKOVA 1978 (v pozn. 22), s. 72.

jihoceského zamku Zirovnice®. V neposledni fadé
Smolakova vzpomina vztah banskobystrickych ma-
leb k banskostiavnické vézi Himmelreich [13]%. Dalsi
mozné vazby k uméni budinského dvora jsou véci
budouciho vyzkumu at’ uz autorky tohoto pfispévku,
nebo dalsich badatelt.

Neidentifikovana scéna vychodni stény svétnice
krom jiného vynika oproti jinym malbam i svou
velikosti, co svéd¢i o jejim vyznamu v programu,
v némz se misi motivy svétské s biblickymi. V tomto
sméru je propojenim obou svéti. To znamena, ze
nemus{ pfesné¢ znazornovat urcity vyjev, ale jen na
néj odkazovat. Zda se, ze pokud jde o manzelsky

% SMOLAKOVA, M.: Nistenné maliarstvo: premena funkcie.
Neskorogotické nastenné mal’by v profannej architektare. In:
Dejiny slovenského vytvarného umenia — Gotika. Bratislava 2003, s.
504. DIENSTBIER 2017 (v pozn. 5), s. 2-25.

“ SMOLAKOVA 2003 (v pozn. 45), 5. 504.
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Obr. 14: Kutnohorska iluminace — detail, 4. &tortina 15. stoleti (2), Kutna
Hora. Prevzato 3= https:/ [ gask.c3/ vystava/ kutnoborska-iluminace/
(Vybledino 27.2.2024)

par, navic kralovsky, a jeho vztah, lze inspiraci hledat
v druhé kapitole ,,Pisn¢ pisni* krale Salamouna, v niz
je mily — Zenich pfirovnavan ve starsich prekladech

7 BIBLE KRALICKA (3. dil), 1582: ,,8 Hias milého mého, aj, ont’

se bére, skdte po téch hordch, poskaknje na téch pabrbeich. 9 Podobny jest
mily milf srné aneb miladémmn jelenn. . . 14 Holubitko mid, v rozsedlindch
skalnich, v skrysi prikré, ukasg mi oblicey svij, nechat’ sbysim blas tvdij; nebo
blas tviiy liby jest, a oblice] tvij Zadostivy™ (Dostupné na: Pisen pisni
2 | Bible Kralickd : ERF Bibleserver, vyhleddno 15. 02. 2024).

* Ibidem, (Dostupné na: Pisen pisni 2 | Bible Kralicka : ERF
Bibleserver, vyhledano 15. 02. 2024).

¥ MACEK, J.: T# geny krile Vladisiava. Praha 1991, s. 71.

'V tomto kontextu by bylo zajimavé zjistit, kdy pfesn¢ a v ja-
kém stavu ziskal dam tézaf Lang.

*! Neni vylouceno, Ze jelen by v tomto kontextu mohl byt

symbolem tajemstvi, které pomohl vydat. Plnil by tak po-
dobnou ulohu zvéstovatele jako andél v poli s Danielem.
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k mladému jelenu na horach Béter a jeho mila k ho-
lubi¢ce sedici ve skalnich rozsedlinach®’.

Verse basné dale vykresluji rozpuk pfirody na jafe,
co lze pfenést nejen na pfirodu — hory s jejich bo-
hatstvim, ale v tomto pifipadé pfimo na mladé man-
zelstvi, co vede k casné dataci maleb do doby, kdy
spolu manzelé vychazeli, cemu odpovida dvojversi:
so- -4 Uved] mne na hody, maje za koroubev liskn ke mné.
5 Osvégte mne témi flasemi, posiliite mne témi jablky, nebo
umdlévam milosti,”*®. S ohledem na navstévu kralovny
ve mésté v roce 1478%, je mozné vyslovit nazor, ze
malby vznikly kolem roku ¢i spise po roce 1478,
nejpozdéji pak v prvni poloviné 80. let 15. stoleti™.

Postava v popfedi by pak vskutku byla kralem Ma-
tyasem a jelen ,,znamenim® poukazujicim vedle lasky
k jeho choti také na panovnikovu zboznost a spra-
vedlnost, za které byl odménén zdejsimi doly a jejich
bohatstvim®'. Zena s korunou na hlavé by pak byla
kralovnou Beatrix. Této interpretaci nebrani fakt, ze
kralovna je zasazena do druhé¢ho planu, ponévadz
je umisténa mezi muzem a jelenem, ¢imz je chytfe
propojena s obéma figurami. Navic ji je pfisouzena
aktivni tloha v horach, co mize poukazovat na vztah
kralovny k méstu, které ji kral daroval.

Otazky budi absence kralovské koruny na
hlavé muze v popfedi stejn¢ jako absence dalsich
kralovskych insignif. Chyb¢jici korunu Ize vysvétlit
poskozenim malby, co je i pfipad muZem tfimaného
pfedmétu, jeho dalsiho vyrazného atributu. Ten byl
v literatufe oznacen jako $ip** &i zezlo™ v zavislosti
na identifikaci postavy. Pozice rukou a naznak tvaru

Motiv jelena se objevuje také v bordurach korvinovskych
rukopist, a to i ve spojeni s kralovym erbem, co by mohlo
mit hlubsi viznam a mohlo vysvétlit i pfitomnost jelena na
obraze v zelené svétnici a mohlo vést k vyvraceni ¢i ptijetd
vyse uvedené myslenky. Jde napf. o kodex v mad’arské na-
rodni knihovné oznacovany jako Cod. LAT. 234 (Budapest,
Széchényi Nationalbibliothek), dale o zaltat kralovny Beatrix
(Wolfenbiittel, Herzog-August Bibliothek, Cod. Lat. 39.
K., fol. 13r), Liviav kodex arcibiskupa Jana Vitéze, fol. 2r
(Munchen, Bayrische Staatsbibliothek, Clm. 15733). Dalsim
pfedmétem, na kterém je zobrazena dvojice jelend, je talif
s majolikou, v jehoz stfedu cese Zena jednorozce. Uvedené
piiklady ukazuji, Ze motiv jelena vzdy neplnil funkci atributu
piislusného svétce, ale mél i jina zddvodnéni.

52 SMOLAKOVA 2000 (v pozn. 9), s. 38.

» DVORAKOVA 1978 (v pozn. 22), s. 71.


https://www.bibleserver.com/BKR/P%C3%ADse%C5%88%20p%C3%ADsn%C3%AD2
https://www.bibleserver.com/BKR/P%C3%ADse%C5%88%20p%C3%ADsn%C3%AD2
https://www.bibleserver.com/BKR/P%C3%ADse%C5%88%20p%C3%ADsn%C3%AD2
https://www.bibleserver.com/BKR/P%C3%ADse%C5%88%20p%C3%ADsn%C3%AD2
https://gask.cz/vystava/kutnohorska-iluminace/

Obr. 15: Tondo s fragmentem pregére — severnt sténa, elend svétnice Thurzova domu, 1478—1485, Banskd Bystrica. Foto: Andrea Huczmanovd

pfedmétu ale nabizi i dalsi moznosti. Mohlo by jit
bud o kli¢ symbolizujici méstské klice, nebo kli¢
k srdci milované osoby; tézko fict. S ohledem na
prostredi by pfedmét v Matyasovych rukach mohl
pfedstavovat hornické naradi napf. §vancaru. Pfes-
toze zadny z navrht v tuto chvili nelze jednoznacné
vyloucit ¢i podpofit, za nejpravdépodobnéjsi variantu
lze oznacit kli¢, a to pro jeho schopnost odemykat
zamky a odkryvat to, co je skryté.

Nejenze tu klic odkazuje na tajemstvi hor a nalez
vzacnych rud, ale pfedevsim je symbolem pfedani
meésta kralovné, jez se objevuje na pozadi v podobé
zeny promyvajici vytézenou rudu. Zaroven nelze
zapominat, ze muze také symbolizovat kli¢ k lid-
skému srdci.

Lze pfedpokladat, Ze diavodem vybéru nejedné
scény s motivem spravedlivého soudu (Posledni
soud, Zuzana a starci...) je samotny kralovsky ma-

jestat reprezentujici nejen moc, ale také spravedlnost.
Tato myslenka ¢i spiSe postieh vyvolavaji otazky
po funkci svétnice. Jejich vyjasnéni by mélo vést
v budoucnosti k hlubsimu pochopeni a interpretaci
celého zdejstho programu.

S vyse uvedenym souvis{ i identifikace dalsich
fragmentarné zachovanych maleb ve svétnici
v podobé¢ tif tond. Jde o vyjevy, které patrné velmi
uzce souvisely s provozem hor a mohly snad vice
vypovidat o funkci svétnice, cemu odpovida nejen
umisténi maleb v prostoru, ale také kruhovy ramec
vyjevi. Zatimco prvni dvé tonda jsou umisténa na
severn{ sténé¢, tret je umisténo na sténé vychodni
pfimo proti vstupu do mistnosti. Levé dochované
tondo na severni sténé ukazuje nejspis pregéfe pii
praci [14], coz podporuje mimo jiné srovnani ob-
razového materialu s vyjevy z Kutné Hory, ale také
s deskou predely na Hesseho annaberském oltafi [15].
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V Zadném piipadé nelze souhlasit s tvrzenim, Ze jde
0 ,,proroka s vrecom pSenice>".

Obdobny vyjev jako v Banské Bystrici zdobi
v Kutné Hofe zapadni sténu kaple mincifa a pre-
géfu. Jejich zastupci pfevzali kapli v roce 1463
a nasledné ji nechali upravit. Soucasti téchto aprav
byly pravé malby pracovnikd mincovny®, ne ne-
podobné zachovanému tondu v zelené svétnici.
Fragmentarn¢ citelny oblouk vinouci se tondem nad
postavou dava tusit, ze 1 v tomto piipadé stejn¢ jako
na znamych pifkladech kutnohorskych iluminaci
1 on poslouzil zfejmé jako loubi k zasazeni postavy
do prostoru. Také identifikace této scény a jejiho
namétu vychazi ze srovnani obrazového materi-
alu z obdobného prostfedi, bez ¢ehoz by nebyla
mozna. To samé plati pro ¢teni scény na vychodni
sténe svetnice, jak ukazuji dosud nedspésné snahy
o jeji interpretaci.

Klicem k cetb¢ slozitého ikonografického progra-
mu tu je sociokulturni kontext, ktery odpovida
myslence E. Panofského, ze: ,,...nemiigeme analyzovat
to, Cemn nerozumime ™. Piipad banskobystrické ze-
lené svétnice je toho vice nez dobrym pifkladem.
Vyzdoba svétnice mimo jiné dava za pravdu tvrzeni
V. Husy, ze 15. stoleti je ,,z/aton dobou stredoevropské
ikonografie pracovnich vyjevi. . ., a zaroven dobou ,vyr-
choleni vytvarné apotedzy tehdejsiho prisobu price. .. .
Pravé srovnani obrazového materialu zelené svétnice
s obdobnymi vyjevy z riznych ¢asti stfedni Evropy
umoznilo identifikaci jednotlivych motivt, a do jisté
miry scény samotné.

3 SMOLAKOVA 2009 (v pozn. 27), s. 809. DVORAKOVA

1978 (v pozn. 22), s. 71: ,,1/ levém starecka postava v lerveném
pldsti, nachylend dopredn. Autofi hesla se narozdil od Smolakové
neodvazili postavu bliZe interpretovat.
Smolakova postavila svou tezi o ,,Mystickém mlynu® na vSemi
opomenutém cerveném pytli umisténém pii muzové pravici.
Opomenuty pytel je vsak ve skute¢nosti muzovym natoc¢enym
trupem se zdvihnutou pravou rukou. Jejf interpretace, zdd se,
je po pfecteni figury neudrzitelna. Piestoze ji zbyvajici dve
znic¢ena tonda nemuizou podpofit ani vyvratit, popis figury
je vice nez vymluvny. Srovnavaci material z banskych mést
mimo jiné nabiz{ dal${ moznosti muzovy identity a dava tusit,
ze jde o pracovni vyjev.
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Prestoze zde nedoslo k stoprocentnimu objasné-
nf vSech prvka scény, domnivam se, ze predlozené
argumenty a dukazy v podobé srovnavactho mate-
rialu maji dostatecnou vahu pro piijet{ pfedlozené
interpretace. Z dosud uvedeného je mimo jiné
zfejmé, ze neobstoji ani jeden z vyse zminovanych
konstrukti poslednich let. Diivodem jejich selhani
je nepochopeni vysadnifho postaveni hornikt v teh-
dejsi spolecnosti, co se odrazilo v jejich vlastni, jiz
zahy péstované prezentaci, jak ukazuje mimo jiné
pomérné brzké vyobrazeni Danielovy legendy na
sténach svétnice. S ohledem na pfedkladanou dataci
neobstoji ani napad M. Smolakové ztotoznit Daniela
s Janem Thurzem™.

Mnoha banska spolecenstvi oplyvala dostatecnym
sebevédomim a prostiedky, které poslouzily ve pro-
spéch vzniku nejednoho dokladu jejich vyjimecnosti,
co dodnes dokladaji rozlicné umélecké predméty.
Zelena svétnice Thurzova domu je toho dokonalym
ptikladem a fadi se mezi vrcholné ikonografické kon-
cepty své doby. Jeji vyznam je navic umocneén jejim
datovanim do osmdesatych let 15. stoleti, nejlépe pak
jejich prvni poloviny, coz z ni tvoif zajimavy ,,mezi-
clanek® nejen mezi Kutnou Horou a Krusnohofim,
ale také jihonémeckymi oblastmi, které mély pfimy
vliv na jeji program (Danielova legenda). Zelenou
svétnici Thurzova domu tak lze s jejimi vyjevy hor-
uméleckych objektd, dokladd montannitho uméni
sklonku stfedovcku, ktery si do budoucna zaslouzi
dalsi pozornost.

= LEMINGER, E.: Krilovskd mincorna v Kutné Hore (= Rozpravy
Ceské akademie cisafe Frantiska Josefa pro védy, slovesnost
a uméni. Tt{da 1, ¢. 48). Praha 1912, s. 263. KUTHAN 2013
(v pozn. 18), s. 119-122.

% PANOFSKY 1981 (v pozn. 30), s. 18.

7 HUSA 1967 (v pozn. 31), s. 20-21.

¥ SMOLAKOVA 2009 (v pozn. 27), s. 809.



Depiction of Miners in the Green Chamber of the Thurzo House
in Banska Bystrica

Résumié

Banska Bystrica’s green chamber (uncovered in
1954) is decorated with many imaginative motifs and
details that have not been fully deciphered. Why this
is 50 is not easy to explain. Significantly, the broader
context of the social environment in which the pa-
intings were created is repeatedly overlooked. The
depiction of the legend of St Daniel is an excellent
example of this. The same deficiency is evident in the
case of the unidentified paintings from the mining
environment on the walls of the room, which are
the subject of this study. The hitherto unrecognised
scenes offer depictions of miners and associated
professions, as well as of the figures of the king

and queen, i.e. Matthias Corvinus and Beatrix of
Aragon. The most interesting of these — the scene
on the eastern wall - offers, against the background
of the motif of the second chapter of Solomon’s
Song of Songs, a relatively early insight into mining
practice, such as we know mainly from Kutna Hora
and the mining towns of the Bohemian-Saxon Ore
Mountains in the first half of the 16th century. The
local paintings thus represent a unique entity for
which we have no comparison, both in the older layer
of artworks (e.g. Kutnd Hora) and in the younger
one, represented mainly by artworks from the Ore
Mountains.
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