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Ariane Mnouchkine v dakovnej reci pri preberani Eurdpskej ceny za divadlo v roku
1987 povedala: ,,Mais 1'Europe de la Communauté européenne n’est pas toute I"'Eu-
rope et ce soir je pense a 1'autre Europe, que nous appelons de 1'Est, comme pour la
rendre plus lointaine.

Je pense a tous les artistes qui travaillent dans les églises en Pologne, dans les
cantines en Hongrie, dans les garages en Tchécoslovaquie, partout dans 1’ombre, sans
aide, dans les plus grandes difficultés, et qui, dans leurs pays, maintiennent vive la
flamme du théatre, de la poésie et de la vérité.”!

Pekna je to re¢, patos je hodny prileZitosti, jednako dnes md uz stvrt storocia. Ak
sa k nej vraciam, je to preto, Ze u nds je neznama, hoci sa zaujima o Strednu Euré-
pu a vnima ju ako kulttrny celok. Avsak vo svojej studii by som sa chcela odrazit
predovsetkym od priestorov, ktorymi Ariane Mnouchkine charakterizuje jednotlivé
alternativy. Madarské kantiny, pol'ské kostoly a ¢sl. gardze. O prvych neviem vela,
polské kostoly st volené vystizne, a ¢o sa tyka gardzi, tu ide minimdlne o splyva-
nie ¢eskej a slovenskej alternativy. A mozno ide len o metaforu, akt asociuje vacsia
priemyselné rozvinutost Ceskoslovenska vramci stredoeurdpskeho priestoru — §ko-
dovka.?

Hoci si garaze uchovavaju prominentné postavenie v zaciatkoch hudobnych ka-
piel na celom svete, okraj kulttiry na Slovensku podl'a mojej mienky v druhej polovici
80-tych rokov zastresovali niektoré kultirne domy a cirkvi. Ak pravda neratame to,
¢o sa vramci perestrojky preSmyklo do $kol a na divadelné javiska. Skutoc¢nost, ze
kultarna situdcia na Slovensku bola skor nez ceskej situdcii, podobna tej pol'skej, ma
korene v dadvnejsej minulosti — aj ked slovenska kulttra sa vo sfére umenia prejavova-

!,,Ale Eurépa EU - to nie je cela Eurdpa a dnes vecer myslim na ta intt Eurépu, ktort1 volame Vychodna,
akoby sme ju tym chceli oddialit. Myslim na vSetkych umelcov, ¢o pracuju v polskych kostoloch, v madar-
skych kantinach, v ¢eskoslovenskych garazach, v tieni, bez pomoci, s véemoznymi tazkostami, a ktori vo
svojich krajinach udrzuju plamen divadla, poézie a pravdy.” In: MNOUCHKINE, Ariane. Remise des prix
Europe pour le théatre. Discours prononcé le 9 aout 1987 a Taormina. L art du présent. Entretiens avec Fabien-
ne Pascaud, Paris : Plon. 2004. s. 219. ISBN 2-259-19897-X

2 Maly exkurz: Ked sme v 1990 s polskym hercom Piotrom Sewerynskim prisli na staz do Théatre du
Soleil, len my dvaja sme vsetkym vykali, co v tomto prostredi vyvolavalo prekvapenie. Navyse, pri vietkom
obdive k zanietenej préci a divadelnej pravdivosti tohto sttboru sme mali aj iné nazory. Ale boli sme tam vi-
tani, lebo sme prisli z tych krajov, kde padali prekazky slobody. Piotr Sewerynski mal spdsob hereckej prace,
ktory daval zaziarit jeho partnerovi. Stala za nim mimoriadne vyspela tradicia divadelného vzdelavania.
V kontexte velkej stitazivosti ho Ariane casto musela nabadat, aby bojoval sam za seba. A k tomu to nelavi-
&iarske vykanie! A potom nastal ¢as, kedy uz nik nemyslel na garaze Ceskoslovenska, ale na bohov divadla
ana grécku tragédiu. Akokol'vek zvlastne to znie, prijej inscenovani sme vSetci mali nejakd spolo¢nti vieru...
divadelnici ma pochopia.
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la menej radikélne nez pol'skd, a preto menej pritazlivo pre Sirsiu kultdrnu verejnost
doma i v zahranidi.

Treba vziat do tvahy skutocnost, Ze v Pol'sku cirkev existovala v priaznivejSich
podmienkach. Klastory neboli likvidované, a ¢innost radov bola oficialna® — preto
posobenie krestanskych spolocenstiev nebolo redukované na liturgické funkcie.
V pol'skych kostoloch sa premietalo vSetko, ¢o sa nemohlo inde, kym v slovenskych
byvalo tajné premietanie limitované biblickou tematikou. Pol'skt situaciu - Zivot ,, po-
nad stan” (ponad stan wojenny*) - vyjadruje tango dvoch kardinalov® v Kantorovom
predstaveni v Cricot 2.

Na podobne odvazne vyrazové prostriedky Kantora, Grotowského alebo Sceny
plastycznej Katolickej univerzity v Lubline (pol'ski katolici mali za socializmu dokon-
ca svoju univerzitu!) nebol slovensky divak, hoci nespokojny s oficialnou divadelnou
kultdrou, moZno ani tplne pripraveny. Aj ked'...

Pamétam si ako na festivale v Nitre v roku 1999 zarezonovala inscendacia Pribeh
Milosrdnej alebo Testament psa® pol'ského reziséra Piotra Cieplaka (nar. 1960) a divadla
Teatr Rozmanitosci z Varsavy, ktora sa odohravala nad scénou: herci boli upevneni
na tahoch nad hlavami publika a v zobrazeni Posledného siidu ako handlovania medzi
Kristom a Satanom bola Panna Maria, na ktort sa hrie$nici tispe$ne obracali s pros-
bou o intervenciu. To bol tvar divacky ahko pochopitelny, ale nefestivalovy divék sa
nikdy nemal moznost stretntt s nie¢im podobnym v praci slovenskych divadiel ani
potom ako nastala sloboda umeleckého prejavu.

A to nehovorim o takych radikalnych inscendciach ako je Sul concetto di volto nel
Figlio di Dio (O koncepte tvdre BoZieho Syna)” Romea Castellucci, ktort v maji 2013 uvie-
dol aj festival Wiener Festwochen. Pravdaze, v tomto pripade ide o konceptudlny fes-
tivalovy tvar, ktory predstavuje skor vynimku neZ repertodrovy trend. Castellucciho
koncept stoji prave na tom, Ze vnasa otdzku BoZej existencie do divadelného priesto-

* Preto slovenski klerici prechadzali cez Tatry do polskych klastorov http://www.iap.pl/?id=wiado-
mosci&nrwiad=340196

*+V reakcii na vstup milionov Poliakov do Solidarity v decembri 1981 general Jaruzelski so svojou juntou
(Wojskowa rada ocalenia narodovego, WRON) prevzal moc a vyhlasil vynimocny stav, resp. stanné pravo
(stan wojenny) podla zakona na obranu zeme pri vonkajSom ohrozeni. Kantorova inscenacia Wielopole,
Wielopole, vyvolava z pamaiti chlapcov masirujucich do 1. svetovej vojny, no zaroven akoby predvidala
vynimocny stav.

® Postavy kardinalov sa na javisku opat objavili v predstaveni Nikdy sa sem uz nevrdatim (Nigdy tu juz nie
powréce, 1990).

® Autorom hry Auto da Compadecida (1955) je brazilsky dramatik a teatrolég Ariano Suassuna.

7 Opis predstavenia Sul concetto di volto nel Figlio di Dio: Muz so synovskou oddanostou opakovane pre-
baluje svojho otca v pokrocilom séniu. V pozadi bielo zariadenej, a postupne znecistovanej izby stoji obrov-
sky obraz tvare Krista od Messinu. V druhom dejstve postavu muza stelesniuje asi 12-ro¢ny chlapec s loptou.
Této retrospektiva ukazuje muzovu beznadej zo stavu otca, ku ktorému sa ako chlapec kedysi upinal. Emo-
cia sa meni na hnev: chlapec hodi do malby ruc¢ny granat, a jeho gesto nasleduje cela trieda. Granaty lietaju
a pritom svietia do tmy akoby sa menili na hviezdy. Malbu to neposkodi — Kristus vsetko znasa az kym sa
deti neunavia a neposadajt si, aby hl'adeli na obraz. Divak to zakis$a katarzne — citi sa akoby buriac sa sam
zdvihol granat, ibaze ho neméze hodit, a tak z pretlaku emocie place. Potom starec polieva obraz z jeho
zadnej strany. Lenze ako syn, ani otec oproti Bohu ni¢ nezméze: tvar sice mizne, ale vystrieda ju napis I am
your shephard (Som tvoj pastier) evokujtci zalm Pdn je moj pastier. V prvom riadku prebleskne aj zapor I am
not ako chvila pochybnosti. V celku viak SLOVO s istotou tvrdi to isté, ¢o TVAR, potvrdzuje nezmazatelnt
pritomnost Bozieho obrazu v Iudskej dusi — a to hned' dvojakym spésobom, ked pod obrazom tvare ako
novozakonnou vrstvou odkryva starozdkonnu - v podobe slova zalmistu. Castellucciho posolstvo je zjavné:
Boh je s nami aj v situaciach najvacsej ludskej biedy a ibohosti. Len nepresné opisy tohto javiskového diela
mozu vyvolat skreslujici dojem, Ze ide o ikonoborecké predstavenie.
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ru. IsteZe, nedeje sa tak po prvy raz v dejinach divadla, no v nasej dobe ide o ojedinelé
prieniky, preto by sme z ¢isto ideového hladiska jeho koncept mohli vnimat aj ako
neskoro barokovy...

Avsak v tejto Stadii nds zaujima predovsetkym tradi¢ny ¢asopriestor sakralneho.
Teda divadelné javy viazané na liturgicky priestor, liturgicky rok alebo oboje. Na-
priek neporovnatelnej formalnej odvaznosti polskych divadelnikov, s poI'skou kultu-
rou nas spaja to podstatné — podobny religiéozny substrat. Nuansa v tomto substrate
je to, ¢o nas odliSuje — ale aj to je otdzka, ktoru v tejto chvili odloZime, kedZe ndas
odkazuje k davnejsej minulosti.®

TRINITARI

Citlivost pre imanentnt divadelnost cirkevnych obradov vystihuje aj popularna
piesen, v ktorej Marian Geisberg adresuje Slecinke Thdlii slova: , Popfijaj nadalej vi-
necko pri stole, divadlo zostane nadalej v kostole.”

Neviem, ¢i divadlo zostane navzdy len v kostole, ale opiSem ako som ho tam na-
Sla. Bolo to koncom 80-tych rokov, v case, ked som zacinala pisat diplomovt pracu
o E. G. Craigovi. Hoci sa Craig vel'mi zavcasu vzdal divadelnej praxe, do konca Zivota
hovoril: ,Urobim Pasie, ked chcete.” Tento vyrok mi vrtal v hlave — a prave vtedy som
sa stretla s inscenaciou pasii.

V pripade iniciativy mojich krajanov a stuputnikov v ¢ase — skupiny bratislav-
skych studentov inscenujucich Jinove pasie — neslo o generacné divadlo, lez o navrat
k odhodenému. Kedze cirkev v tom Case nesmela organizovat kultirne podujatia,
mysliteny bol len chramovy priestor, a aj to len pocas Velkého tyzdna, kedy inscena-
cia nahradila spievanie Janovych pasii pocas obradov Kvetnej nedele a Velkého piatku.
Ako divaci sme tak — paradoxne, zasluhou obmedzenia vynuteného rezimom - stali
pri niecom podobnom ako ked' sa v stredoveku zrodili chramové mystéria z respon-
zorialneho spevu, z ducha gregorianskej hudby.

Barokovy Kostol trinitarov’ v centre Bratislavy s iluzivnou stropnou malbou ta-
lianskeho scénografa Antonia Galli-Bibienu zastreSoval dva paralelné deje: spevaci
pasii boli rozmiestneni v priestore (barokova kazatelnica, ambdn, bo¢ny oltar) a na
podiu prebiehalo nemé plastické prevedenie deja minimalnym pohybom. Fascinuju-
ci bol prave moderny tanecny vyraz v spojeni s gregorianom. V tanecnom tvare ucin-
kovali Marta Polakovd, Anna Sedlackovd, Martina Sedlakova, Otto Adamec. Na mies-
te textu o Kristovom skone si pritomni divaci poklakali. Nie vSetci uc¢inkujuci boli
praktizujuci krestania a len cast si uvedomovala, Ze sa to udialo na liturgicky presne
stanovenom mieste textu — reakciou poklaku, silou spétnej vazby boli ohromeni. Sa-
mozrejme, poklak bol v danej situdcii aj jednoznacnym divackym prijatim pohybovej
interpretacie spievaného textu — aj tymi starenkami, ktoré azda nikdy v Zivote neboli
v divadle. Predstavenie jasne rezonovalo, hoci prebehlo bez potlesku.

8 Pozri moje stadie Godunovské tivahy a Dimitrij...dalsi v Stvrtro¢niku Slovenské divadlo, ro¢. 60, 2012,
s.126n, a 287n.

? Kostol trinitarov, alebo Kostol sv. Jana z Mathy a Felixa z Valois, ludovo nazyvany ,Trojica”, si netreba
zamienat s kostolom sv. Trojice pod Bratislavskym hradom. Jeho konkavne prehnuta (dovnitra zakrivend)
fasada architektonicky naznacuje otvorenie velkého kruhu v predchramovom priestore —je to také barokové
pozvanie.
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Toto predstavenie vzniklo z iniciativy Pavla Smolika, cerstvého absolventa hu-
dobnej vedy, spoluziaka, ktory chodil na audioprednasky k profesorovi Janovi
Albrechtovi'. Ako zac¢inajuci operny rezisér a schopny organizator si vedel pomoct
priestorom. Jeho koncepcia vyuzila barokovy interiér kostola Trinitarov, oZivila ne-
pouzivand vyvysenu kazatelnicu — zndmy priestor bol ponaty po novom. Predsta-
venie dopiﬁal spev ucitel'ského zboru Cantus a hralo sa u trinitdrov 1988, 1989, 1990
a v Dome sv. Martina roku 1992.

Casové rozostupy medzi predstaveniami a adaptacia tvaru na iny priestor spdso-
bili, Ze inscenacny tvar sa modifikoval. Rozaranzované situacie v priestore s gregori-
anom vystriedala tanecna verzia s hudbou Arvo Parta a Mikulasa Schneidera-Trnav-
ského, ktorého hudbu neskor nahradila povodna kompozicia Petra Zagara. V roku
1992 sa zmenilo aj tanecné ponatie: Adato Marty Polakovej vystriedala Alfa vedena
Alenou Zahorakovou a protagonistu Otta Adamca nahradil typovo byzantskejsi Lu-
bos KTudar.

Musim spomentt aj odhodlant spolupracu inak pohodlnych kulisdkov Stadia
Reduta VSMU, ktori priniesli praktikable, kedZe aj tento moment odraza quasi-disi-
dentskt povahu celého projektu — aspon ¢o sa tyka predstaveni, odohranych v osem-
desiatych rokoch.

Neviem, ako by posobili varianty tejto inscendcie dnes, no vtedy pre zucastne-
nych otvérala celkom nové horizonty a vyrazne ovplyvnila umeleckt cestu casti ta-
necnikov a choreografov.

Zivotnost projektu dokazuje, ze rok 1989 nepredstavuje pre dramaturgiu tohto
druhu zlomovy bod. Téma nestratila aktualnost, avSak v novych podmienkach je
ovela tazsie zabezpecit jej realizaciu, kedZe podium a svetelna technika sa prenajima-
ju. Nehovoriac o zastresenych priestoroch, odkedy kultirne domy zacali prenajimat
priestory hrnciarom. Aj to je paradox slobody...

NOVE IMPULZY A PLATFORMY

Napriek tomu by som devéatdesiate roky oznacila adjektivom radostné, kedze
umoznili realizdciu pocetnych umeleckych podujati a experimentov. Z nich sa mi
v spatnom pohlade vidia ako vitdlne hladanie vyrazu pre sakralne a rozvijanie od-
suvanej Casti folkléru — umelecky pohyb, ktory sa zaclenil do hudobného prudu zna-
meho ako world music.

Faktje, Ze v dosledku agrarneho charakteru slovenskej krajiny a relativne neskorej
urbanizacie slovenského etnika divadlo u nds zachytava len tizku vrstvu populdcie.
Snahu zmenit to, vychodit cestu do divadla dopliia snaha divadelnikov ist v tstrety
potencialnym divakom tam, kde st zhromazdeni. Najst svoje miesto v otvorenom ve-
rejnom priestranstve, kde sa pohybuju atrakcionisti, organizatori eventov, inscenatori
davnych bitiek, historicki Sermiari, [ahkoodenci v LARPovej zbroji'!, re-konstruktéri

10 Paralelne s divadelnou dramaturgiou sa pri uvolnovani ideologickych kritérii v kultire uberala i hu-
dobna dramaturgia. Jan Albrecht sa ako syn bratislavského regenschoriho uz koncom 80-tych rokov zasadil
za obnovenie postnej hudobnej tradicie uvadzania Haydnovych Sedem slov Krista na krizi v Déme sv. Marti-
na. Na jeho inicitivu nadviazal Milo$ Valent, ktory v 90-tych rokoch zalozil tradiciu velkono¢ného koncert-
ného uvadzania Bachovych Pasii v Evanjelickom kostole.

"' LARP (akronym - live action role-playing game) je oznacenie Specifického druhu hier, v ktorych ma
kazdy hrac pridelenti rolu nejakej postavy. Na rozdiel od divadla hraci LARPu nehraji primarne pre divéka,
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bojovych akcii a korunovacii. Nehladiac na r6znu umeleckt kvalitu tychto podujati,
vécsinou st sociologicky pozitivne: animuju verejné priestranstvo, vytvaraju dejinné
povedomie a formuju aj vztah ku konkrétnemu prostrediu.

Na rozdiel od mnohych zahrani¢nych festivalov (z najblizsich spomerime dva me-
siace trvajuci Wiener Festwochen s ambiciou ovplyvnit kultdrny Zivot mesta) — tie
nase zostavaju zvacsa podujatiami pre odbornikov. Tento problém mozZe mat hibsie
historické priciny: ved za socializmu bola socidlna funkcia divadla oficidlne aZ pre-
hnane akcentovana — napriklad v Ostrave sa poriadal divadelny festival, avSak ned4
sa povedat, Ze by jeho existencia ovplyvnila kultrny zivot banikov. Hoci sa festivaly
dnes dostavaju do tradicnych festivalovych lokalit, akymi st historické a kapelné
mesta, pri festivaloch, zalozenych divadelnikmi sme dnes skor svedkami rezigndcie
poriadatelov na ich SirSie socidlne ukotvenie. Pravdaze, hovorim viac o realite, nez
o deklarovanych zameroch.

V tomto zmysle sa vynima kazdoroc¢né podujatie ob¢ianskeho zdruzenia Koruno-
vacnd Bratislava® ktoré upozornuje na nase dejiny v obdobi Raktsko-Uhorskej mo-
narchie. Vysoké vstupné na dianie v samotnom déme ma vsak za ndsledok socidlnu
stratifikaciu divdkov na ekonomickom principe. Isté je, Ze do Dému sv. Martina sa
vojde len ¢ast zdujemcov, no alternativa — translacia vo forme velkoplosnych projekcii
na vacsich namestiach Starého mesta — byva nekvalitna (¢o do réZie prenosu i technic-
ky nespradvneho umiestnenia projekcii oproti sinku), a tak vacsina tcastnikov vnima
z podujatia len poulicny sprievod, a vyznamy vlozené do inscendcie sa jej neotvoria.

Zapas samotnych mestskych casti (ako napriklad polo a nan viazané dostihové
stavky v umbrijskej Siene) u nas nema tradiciu, na aki by mohol nadviazat. Skupiny
historického Sermu, sokoliarov sa uplatiiuju vramci animdcii starych hradov a zadm-
kov. Tu ide skor o revival, nez o tradiciu — aktivity sa vacsinou zakladaji na vSeobec-
nych, no vcelku nie nespravnych predpokladovych premisach typu: Ak je tu hrad,
iste v fiom zil hradny pan a rytieri...

Zatial u nas nevzniklo ani ni¢ podobné ako festival Jany z Arcu vo franctizskom
Orléans. Tento tyzden trvajtci festival md tiez urcitd vnatornt stratifikaciu'®, no jeho
dramaturgicka skladba je dostatocne pestrd, vdaka ¢omu festival v ¢ase konania ur-
¢uje rytmus celého mesta a je aj vyraznym stimulom cestovného ruchu. Okrem sprie-
vodu, rekonstrukcii a filmovych projekcii s témou Panny Orleanskej sa vramci festi-
valu udel'uju ceny Zenam, ktoré sa uspesne uplatnili v tradi¢ne muzskych profesiach.

Osobnost Jany z Arcu si pripominaja slavnostné bohosluzby a rad predstaveni.
Pozoruhodné je, Ze v roku 2012 mala v Orléanse premiéru hra Jeanne d Arc, ktort
napisal popredny japonsky znalec divadla N6 Haruo Nisino. Inscenacia Nisinovej

ale sami pre seba a svojich spoluhracov. Pouzivaju ahké zbrane zo sklenych vlaken, instalatérskych trubok
a penového latexu, nastriekané na strieborno alebo oblepené striebornou paskou.

12 http://www.korunovacneslavnosti.sk/

13 Stratifikacia vznika snahou vyjst v Ustrety roznym vekovym a zaujmovym kritériam navstevnikov,
aby si kazdy nasiel to svoje. Hoci niektoré predstavenia st platené, vyska vstupného nie je na domace po-
mery vysoka, preto finanéné pomery navstevnika nie st rozhodujiicim socialno-stratifikacnym nastrojom
podujatia. Iniciativa samospravy, sponzorov, celostatnej franctizskej kulttrnej politiky tu vyrovnava rozdie-
ly divackej solventnosti v duchu hesla , kvalitné umenie pre vsetkych” (ako ho razilo Vilarovo hnutie Thédtre
National Populaire) a moze byt pre nas inSpirativna.

14 NISHINO, Haruo. Jeanne d’Arc. N6 moderne. Preklad Alain Briot. Rukopis nepublikovanej hry v ar-
chive autorky. Hra bola uvedena v roku 2012 v Orleanse, Parizi, Aix-en-Provence, v roku 2013 v kjususkom
Kumamote a na rok 2014 sa chysta jej uvedenie v Narodnom divadle N6 v Tokiu.
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Jeanne d’Arc je predstavenie divadla N6 inSpirované Claudelom i japonskou tradi-
ciou®. Autor dramy v spractivani latky nenadstavuje na konflikt eurépskych naro-
dov, no posuva historickii problematiku do roviny oslavy Janinho hrdinského se-
baobetovania. Do poetického univerza divadla N6 hra o Jane z Arcu vnasa obraz
franctzskeho vidieka na prelome jari a leta. Cez postavu rovnako samurajskych ako
rytierskych kvalit — Janu z Arcu — otvéra priestor dialogu kultur.

Ale po inSpiraciu modzeme ist aj blizsie. Napriklad do Brna. Predstavenie Kvitky
svatého Frantiska je prikladom odpovede na to, Ze chyba civilizovanad smiechova kul-
tara, nabozenské divadlo a znalost starych textov eurdpskej kultury.

Z hladiska zapitiania uvedenych bielych miest je preto logické, Ze Malé divadlo kjo-
genu v Brne sa tesi dlhodobej podpore Ministerstva kultiry Ceskej republiky a mes-
ta Brno, zatialco predstavenie o Frantiskovi podporili klastor kapucinov — ktory ho
priamo inicioval — a prislusna mestska cast.

Spolupraca divadla s klastorom sa zrodila pri prilezitosti podujatia Noc kostolov's,
ktorého tlohou je akcentovat topos jeho spristupnenim v neobvyklom case. Pri ta-
kychto podujatiach sa ndm sakralna architekttira ukaze aj zo stran, ktoré boli laikom
v Case jej vzniku skryté. Cez uhly pohladu nedostupné pocas obradov mame prile-
zitost uvedomit si, Ze tieto priestory boli naozaj stavané so zretelom na budtcnost
- v tom zmysle ako Grotowski na svojej poslednej prednaske v parizskom divadle
Odéon evokoval vypracovanost gotickych soch z ich zadnej, k stene orientovanej
strany.

Inscendcia Kvitky svatého Frantiska mala premiéru v oktobri 2010, a kedZe je via-
zana na exteriér, hrava sa v predletnom case a na sklonku leta. Kond sa v krasnom
prostredi kapucinskych zadhrad kostola Najdenia svatého kriza, kde sa na pozadi nie-
kolkych radov Zivych plotov ¢rta osvetlena brnenska katedrala.

Ak bolo kedysi nabozenské divadlo aj formou biblie pauperum, vdaka comu si
jeho divak mal moznost vypocut texty zo zivotov svitych, dnes verejné ¢itanie textov
ako Kuietky sldvneho pdna Frantiska a jeho bratov, prvy Frantiskov Zivotopis od Tomdsa
z Celana, Versovand legenda o sv. FrantiSkovi Henricha d Avranches, Legenda troch dru-
hov a Perugijsky anonym vychadza zo spravneho predpokladu nasej neznalosti tychto
predloh.

Epické texty pouzivajice buduci ¢as (napr. ,,a poberie sa FrantiSek do boja...”)
vSak maja z formdlneho hladiska len maly dramaticky potencial. Ako sa s tymto
problémom vysporiadal rezisér Tomas Pavcik? Predlohy sa rozhodol pietne zacho-
vat — nedramatizuje ich, ale dopitia hudobnymi a mimetickymi vstupmi. Jeho mizan-
scény maju Siroké inSpiracné zdroje — najdeme tu samostatné riesenia, ale aj vhodné
aplikacie existujticich hereckych rieseni. K prvkom nemej filmovej grotesky by sme
mohli zaradit hudobno-ilustrativne ozvucenie javiskovych pohybov (napr. kopan-
cov) tcinkujucim hudobnym telesom. Hudobnici a spevaci vsak plnia predovsetkym
funkciu chéru, ktory po cesky spieva chvalospev , O Francesco povero”.

Mizanscény spritomniuju Frantiskov zivot v chronolodgii, pocas ktorej sledujeme

15 Podobné inscenacie sa nazyvaju Sinsaku no — ¢ize nové noéové hry, ktorych tilohou je rozsirit klasicky
repertoar davnej divadelnej tradicie, kanonizovany v samurajskej ére Edo.

!¢ Rakuska iniciativa z roku 2005 pod nazvom Lange Nacht der Kirchen sa rozsirila aj v nemeckych ze-
miach, Holandsku, Cechéch (uz od 2009) a najnovsie sa k nej pridalo i Finsko a madarsky Soprofi). Link:
www.nockostolov.sk
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postavu vo vyvoji, vnttorny prerod hrdinu. Scény sa rozohravajt v expresivnom Sty-
le blizkom talianskej l'udovej komédii — burleskny zaciatok dava tusit, ze ¢im vacsie
je FrantiSkovo bonvivanstvo, tym vac¢si bude patos jeho obratenia. Dramatickost po
FrantiSkovom obrateni rezisér zachovava tym, Ze ukazuje ako ani prvi frantiskani
nerozumeju svojmu zakladatelovi (tvaha o dokonalej radosti).

Pozoruhodnd je inSpiracia brnenskych divadelnikov japonskym stredovekym di-
vadlom, ku ktorému sa Malé divadlo kjégenu v Brne obratilo v hladani civilizovanej
smiechovej kultury, ¢i laskavého humoru rozoznievajuceho srdce uz pred desiatimi
rokmi ako k vzoru zanrovej cistoty. Napriklad, situdcia Frantiskovej ptte k papezovi,
ktory ma zaujat stanovisko k vzniku nového radu, sa kondi vetou: , A vida, zatim co
si zpivame, dorazili sme do Rima.” V tejto replike idenifikujeme tradi¢né néové cuki-
-zerifu, slova o prichode — modul, ktory umoznuje v minimalistickej krokovej skratke
spritomnit chddzu a cestu, obycajne vedticu do cisarskeho mesta Kjoto, na breh rieky,
¢i mora, na upatie hory alebo k nejakému inému uta-makura (ospievanému miestu)".
Preco by sa takéto prvky nemali pouzit? Ved je to divadelné, vtipné a prenosné.

Avsak ¢o sa tyka definitivneho tvaru, charakterom dynamizmu sa inscenécia Kvit-
ky prirad'uje k sticasnému eurdpskemu divadlu — charakterizuje ju typ dramatizmu
so zreteInou epickou inSpirdciou, kde sa divacka pozornost udrzuje striedanim vaz-
nych a humornych atmosfér, ako aj rozlicného tempa.'® Na rozdiel od takejto tekto-
niky sa stredoveké japonské divadlo ubera ,jednooblikovou” cestou — dramaticky
stupniuje zvolent toninu, pricom akceleruje javiskové dianie. V tomto zmysle je né
porovnatelné s antickou tragédiou a pasiami, a kjégen s talianskou komédiou.

Opisany brnensky priklad je inspirativny uz preto, Ze aj Slovensko sa ztcastruje
medzindrodnych podujati Noc kostolov (od roku 2011) a Noc miizei (od roku 2008),
avsak vyrazné rozdiely medzi ¢eskou a slovenskou kultirou sa prejavuju ani nie tak
v podpore jednorazovych podujati ako skor v roznej podpore kvalitnych zivych diva-
delnych podujati, ktoré si vyzaduju dlhsiu pripravu a skSobny proces.

ANAVIM

Do dramaturgie Noci kostolov by sa boli hodili De Profundis (1992) a Cum Angelis
(1994-5) ale v case ich uvedenia tato platforma este nejestvovala.’” Pri spatnom po-
hlade sa zda, akoby anticipovali jej vznik. Uplynulo 20 rokov, a tak uz azda mozno
povedat nahlas, ze sochy v De Profundis boli vytvorené zo zvyskov kamena Gottwal-
dovského stisogia na dnesnom namesti Slobody. Ano, t4 socha s rukami natretymi
v zime 1989 cervenou olejovou farbou (a potom vyhodena do vzduchu predimenzo-
vanou nalozou): ideologické proti ideologickému.

Vtedaj$ie najmladsie pokolenie vytvarnikov (éerstvi absolventi VSVU a SUP) sa
nechcelo situovat v takomto vymedzeni a uvedeny priklad transformacie osklivého
na krasne je pren velmi vypovedny. Namestie Slobody chatra az dodnes, ale okrem
soch, vystavenych v kaplnke, vznikli z jeho centrdlneho monumentu sochy a lavicky
pre park nemocnice, sidliacej v Prievozskom kastieli.

7 Uta makura — stredoveky predchodca diel typu site specific

18 HLAVACOVA, Anna A.. Medzi oratériom a kjogenom. Slovenské divadlo. Roé. 59, 2011, & 4, s. 404-6.

% Vzhladom na pomijavost divadla, nasobenti opisanymi okolnostami, sme sa nasu pracu usilovali
zachytit vzdy aj na film (Igor Sivak).



238 ANNA A. HLAVACOVA

Pévod spoluprace tanecnikov a socharov mozno najst vo vytvarnickom zdruzeni
Inak.?® Kym Inak vznikol pre vystavy vytvarnych diel, a bol Sirokym volnym zdruze-
nim, Anavim zdruzoval len hfstku tane¢nikov a zrodil sa zo spoluprace s Viliamom
a Marcelou Loviskovcami, Andrejom Rudavskym a Studentmi kamenosochdrstva na
SUP-ke.

K sochdm inStalovanym v gotickej kaplnke Sv. Jana FrantiSkanskeho kostola
v Bratislave bolo treba vytvorit nieCo pohybovo tsporné — rafinované v pomalom
tanecnom vyraze. Najvyznamnejsi stimul poskytovala sama volba Specifického
priestoru, ktory viacnasobne odraza zvuk a tak urcuje temporytmus vokalneho pred-
nesu. O ¢om sa hovori menej nez o akustike je skuto¢nost, ze goticky ramec podstatne
urcuje aj tempo a charakter pohybu a gesta. V konfrotacii kamena a tela vytvorili
Anna Sedlackova a Lubos Klucar tanecné predstavenie De Profundis (27., 28. a 29. X.
1992) na hudbu Arvo Pérta a Cum Angelis (jan-august 1995) na povodna kompoziciu
Pavla Malovca pre komorny orchester a africké vodné bubny. Malovcovu skladbu
nastudoval a nahral dirigent Anton Popovic.*

Inscenécia De Profundis okrem kamennych s6ch Viliama Lovisku a Andreja Ru-
davského pracovala aj so sviecami, vodou a hlinou, v ktorej boli niektoré sochy in-
Stalované. Hrala sa v okoli sviatku vSetkych svétych, kedy st otvorené krypty a mala
pohrebna kaplnka dvojetdZového priestoru postavena podla vzoru pariZskej Sainte-
-Chapelle.”

Priestor inscenacie Cum Angelis® urcovali dva rady zvlastnych polychrémova-
nych a zlatenych kamennych hlav anjelov Viliama Lovisku, v ktorych boli pouzité
fragmenty starych rozrusenych kamennych plastik. V hibke priestoru, tesne pred
miestom, kde stal nepouzivany oltarny st6]1*, sa nachadzala mramorova socha Ba-
ranka vystupujiceho z mriezky macesového chleba. Predstavenie volne riesilo tému
zviditeInovania neviditelného, a viazalo sa k jesennym sviatkom anjelov a archan-
jelov. Nazov vychadzal z altizie na liturgické spojenie Cum Angelis et Omnibus
Sanctis (S anjelmi a vSetkymi svéatymi): kratenie (o métici omnibus) podmienil fakt,
Ze téme zosnulych sa venoval predosly projekt De Profundis. V barokovej, divackej
Casti priestoru boli vystavené aj abstrakiné sochy Marcely LoviSkove;j.

» Instaldciu vystavy zoskupenia Inak, koncert Veni a tanecné vysttipenie zoskupenia Adato Marty Po-
lakovej — vsetko podujatia jedného vecera — mozno povazovat za nastup jednej umeleckej generacie. Na
zaklade datovania kataldégu z podujatia, 16. november 1989, sa mozno dovtipit, Ze tato umelecka iniciativa
zakonite zanikla v rusnych udalostiach nasledujtcich dni.

! Inscenaciu De Profundis podporilo forum slovenskych divadelnikov Medzicas, a z pera jednej z jeho
zakladatel'skych osobnosti Anny Gruskovej pochadza aj jedina recenzia. Televizie Lux a Noe vtedy este
nejestvovali, radio Lumen sidlilo len v Banskej Bystrici, ale o predstaveni Cum Angelis vznikol dokument
STV, a rezisér Igor Sivak urobil s kameramanmi Martinom Gazikom a Vojtechom Balogom profesionalne
zaznamy oboch predstaveni (dostupné v archive Divadelného tstavu), ¢o budicim badatelom ulah¢i
kriticku reflexiu jeho umeleckych kvalit.

2 Diplomat Sidney Peyroles, dnesny generalny riaditel Académie de France a Rome (Villa Medici)
v roku 1995 prejavil zdujem o prenesenie predstavenia De Profundis do parizskej Sainte-Chapelle, ktora je
predobrazom gotickej kaplnky Sv. Jana. LenZe to si vyzadovalo transport sdch, ich poistenie, autorské prava
na hudbu - a medzi tvorcami projektu nebolo nikoho, kto by obetoval svoje tvorivé zdujmy organizacnym,
aké by pri uskutocneni tohto prenosu vyrazne prevladli.

%V redukovanej forme bolo predstavenie De Profundis uvedené v Humennom a Cum Angelis vo Viedni
a Kyjeve.

# Kopia starsieho kamenosochdrskeho diela prevedena v materidli liateho beténu, ktora vznikla vramci
zvlasnych praktik zoskupenia, restaurujticeho tito narodnu kultirnu pamiatku v osemdesiatych rokoch.
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Oba projekty ucili tane¢nych interpretov zadefinovat I'udské telo vo vztahu k so-
che a pracovat v silnom obmedzeni (listovat v knihe bez ruk, pracovat len s jednou
rukou, a pod.). Neskorsia praca zoskupenia sa osamostatiiovala od inscenacnych
principov hraniciacich s instaldciou. Spocivala v integrovani socharskeho principu
do pohybu - odvodenim inscena¢ného tvaru od tvarovej masky na sposob japonské-
ho N6 (Nasa pani kiiahne, 2000). Socharsky princip sa uplatnil aj v kompozicii Piety
v exteriérovej inscendcii pasii (Passio, 2004), kde sa vSak tvarovanie nedialo uberanim,
ale akumulaciou.

Anavim, ¢o znamena po hebrejsky chudobnym?, sa nazvom hlasil k Brookovmu
konceptu chudobného divadla. Podobne hudobné zoskupenie Veni bolo vlastne skra-
tené Veni Sancte Spiritus. Tieto tajomné ndzvy nemali len vyjadrit idealizmus tvorcov,
ale aj ukryvat — vznik menovanych zoskupeni studentov vysokych umeleckych §kol
siahal do polovice 80-tych rokov.

Hralo sa vzdy zadarmo — a nielen z tych najuslachtilejsich pohnutok, ale aj preto,
ze v 90-tych rokoch sa uz zacinalo prihliadat na to, ¢i predstavenie negeneruje ako-
kolvek zanedbatelny zisk. A to by znamenalo prenajimat si priestor, resp. kompliko-
vaft tctovnictvo projektov. TakZe hoci si Anavim udrziaval experimentalny vyraz, ¢o
sa tyka publika, okrem financ¢nej dostupnosti jeho projektov stimula¢ne posobila aj
volba Specifického priestoru.

Z dramaturgického hladiska Slo o rozsirenie témy pasii, ktoré sa za socializmu
nemohli hrat. V kontexte pocetnych tematicky pribuznych projektov na vidieku, po-
znacenych filmovym naturalizmom, slo o umelecky projekt (vyrazovo ovplyvneny
perestrojkovym Derevom a Scenou plastycznou KUL). V retrospektive prekvapuje ana-
légia s estetikou Vladimira Klimenka (nar. 1952) — presnejsie, fascinacia dervisskym
krazenim, na ktorom Klim postavil celt inscendciu Perzania v moskovskom Podvale.
Spétne vsak mozno oba , kaplnkové projekty” vnimat aj ako stadie k exteriérovym
pasiam, inscenovanym o desatrocie neskor na Hlavnom namesti.

* % %

Zaciatok 90-tych rokov bol spojeny s otvorenim raktisko-slovenskej hranice, a tak
vramci spozndvania susedov priniesol aj organizované zajazdy do burgenlandskej
dediny Sankt Margarethen, kde sa v pét-roénych intervaloch usporaduvaji plenéro-
vé pasiové hry.

V Passionspiele St. Margarethen je Velkonocna téma vynata z cirkevného kalenda-
ra, aby mohla vyuzit rocné obdobie priaznivé pocasim i dovolenkami. V priestore
krasneho starého kameriolomu — kde sa konava aj socharske sympdzium (Symposion
Europidischer Bildhauer) zalozené v r. 1959 vyznamnym rakaskym socharom Karlom
Prantlom (1923-2010)* — zaznie uZ kolmé spustenie sa dravca na zem, alebo prelet
vtacieho krdla, ktory vrhd letiace tiene na dno lomu. Pasie, organizované vidiecanmi
su vSak uplne v zajati estetiky velkofilmov — zrejme jediného, o ich organizatori
poznaju. Co je horsie, ,film” sa tu inscenuje bez vynikajucich hercov, moZznosti stri-

% Besora anavim — radostna zvest chudobnym, evanjelium chudobnym, anavim je zaroven akronym
z krstnych mien zakladatelov zdruzenia

% Socharov syn choreograf Sebastian Prantl (nar. 1960) je jednym z mala rakuskych javiskovych umel-
cov, ktori boli inspiraciou aj pre slovensku scénu. www.tanzatelierwien.at, http://www.impulstanz.com
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hu a pribliZenia. Postavy, ba celé skupiny sa stracaji v obrovskom priestore, vleklé
presuny skutocnych oviec z jedného miesta na druhé likvidujua divacku koncentraciu
a napatie. Neviem, do akej davnej minulosti siaha tradicia v Sankt Margarethen?,
no v 90-tych rokoch islo v podstate uz skor o turizmus, orientovany na Specifického
divaka. Rizika usporiadatelov nie st velké, divak svoju nespokojnost prejavilen tym,
Ze sa uz o Styri roky nevrati, ¢o sa zrejme od vacsiny publika ani neocakava.

Nezamerny amaterizmus bez ¢ara inzitnosti spominam jednak preto, Ze sa s nim
stretol aj rad slovenskych divakov®, ale tiezZ preto, Ze aj u nas sa stretavame s po-
dobnym pristupom, ktory nemozno vzdy s istotou pripisat rakuskej inspirdcii, ale
celkom urcite rovnakym velkofilmovym vychodiskam.

Na Slovensku st prikladom takychto pasii Trnavské. Ich paralela s hrami v Sankt
Margarethen je vSak len esteticka, lebo s vyprazdnenostou rakaskych pasiovych hier
sa u nas zatial nestretame. ESte stale posobi ¢aro slobody vyjadrenia sa vo verejnom
priestore, vclenenie pasii do liturgického kalendara, zapal Iahko oblecenych aktérov
v chladnom pocasi a neraz aj zapal hrdinsky mrznaceho publika, ktoré rozohrieva
len procesiovy charakter predstavenia — velké pozitivum oproti statickému rieSeniu
hladiska v St. Margarethen. Kladom Trnavskych pasii je nesporne Siroka ucast, bez-
platnost podujatia a teda stieranie spolocenskych rozdielov, zaujem mesta i sponzo-
rov, pravidelné organizovanie podujatia, ktoré prerasta do kultirnej tradicie ,,sloven-
ského Rima“”. Hoci v menovanych pozitivach vyrazne prevazuju tie mimoumelecké,
zaloZena tradicia vytvara zakladny predpoklad pre hodnotnejsie stvarnenie témy.

Prave filmovy naturalizmus Mela Gibsona, jeho film Umucenie, premietany vo vel-
kych kinach, vytvoril v roku 2004 kontext pre iny pristup. Pasiova téma, ktora v inych
okolnostiach vyvolava aj nazorovy odpor, zrazu potesila tym, ze prinasala méakksie,
znakovejsie stvarnenie. V kontexte bratislavského kulttirneho Zivota roku 2004 insce-
nacia Passio rezonovala aj s vyznamnou vystavou Gotika (Slovenska narodna galéria,
21. november 2003-21. marec 2004), koncipovanou kurdtorom Dusanom Buranom?®.
Na tejto vystave mala verejnost okrem iného jedine¢nu prileZitost oboznamit sa s dre-
venou figuralnou plastikou z Hronského Benladika, ktorej pohyblivé ramena svedcia
o tom, ze bola pouzivana procesudlnym spésobom v obradoch Velkej noci.*

BRATISLAVSKE PASIE V EXTERIERI

Na rozdiel od Vianoc, Velkd noc sa aj po roku 1989 malo premieta do mestskej
kultury a do médii. Akcent na pohanské zvykoslovie, a teda sprievodné javy kres-
tanského sviatku, dnes — hlavne pri prenose z rolnickej do mestskej kultury — vyznie-
va anachronicky a rozpacito. Odpovedou na ttto rozpacitost st pasie: spritomnuju

7 propagacné materialy uvadzaju rok 1926

% Cestovné kancelarie v 90-tych rokoch organizovali autobusové zijazdy Slovakov na tieto rakuske
pasie.

¥ Plastika na plagate divadelného predstavenia pochadza z tejto vystavy a naznacuje estetickt pribuz-
nost autorov oboch podujati.

%V tom &ase sa uvazovalo o moZnosti iniciovat na katedre retaurovania VSVU dokompletizovanie
tejto plastiky kopiou vozika, ktory k nej patri a je umiestneny v Ostrihome, a naopak — o doplneni vozika
v Ostrihome figuralnou plastikou — nielen pre Sirenie zmieru narodov, ale aj s tajnou nadejou, Ze sa azda raz
v budticnosti bude dat pustit do rekonstrukcie predstavenia v Hronskom Benadiku. Dr. Danuta U¢nikova
podporovala takéto rieSenie, kym dr. Dusan Buran hajil puristické stanovisko. Oba postoje maju svoju logi-
ku. A tak, ako to uz chodi v pripade nazorovej nejednoty, vitazi to riesenie, kde netreba urobit nic.
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kIicovt dejinnti udalost, a zaroven st hlavnym dramatickym textom krestanskej
kultary. Kym chrdmové mystéria sa diali z iniciativy kléru, pasSie na ndmestiach sa
poriadali z iniciativy mesta a cechov. Aj malé spoloc¢enstvo malo kedysi divadlo as-
pon raz do roka, a navyse — volny vstup na divadelné predstavenie zotieral socidlne
rozdiely, navodzoval atmosféru spolocenského zmieru, ktory je potrebny aj dnes.

Inscenacia Passio (9. april 2004 0 21.00)*" vznikla z podnetu zdruzenia Korunovac-
na Bratislava, zastipeného Miroslavom Vetrikom a bola financovana staromestskou
samospravou. Zo socio-kultirneho hladiska malo mat stvarnenie biblickej témy aj
lokalnu komemorativnu funkciu: v Bratislave Velky piatok koreSponduje so Sviec-
kovou manifesticiou®. Pripominanie podobnych udalosti stmeluje obec, takze svojim
sposobom to bolo naozaj mestské divadlo - mimo budovy Divadla P. O. Hviezdosla-
va a sporov o nu.

Predstavenie sa konalo na Hlavnom namesti*’, na vyvysenej a mierne naklonenej,
baletizolom pokrytej ploche o rozmeroch 10 m2. Pozadie javiska tvorila fasdda Starej
radnice, z ktorej okien traja spevaci spievali Pasie podla Jana na tradi¢ny gregorian-
sky ndpev v zauzivanom deleni tloh (Opis udalosti, Re¢ Krista, Rec¢ ostatnych).

Samotny paSiovy dej prebiehal v tichosti — zac¢inal sa v najniZsej casti javiska s 1,5
m vysokou prednou hranou (Getesemanska zahrada). Dej vrcholil v scéne Kalvérie,
hranej na trovni najvyssej zadnej hrany Stvorcovej plochy javiska.

Zadnt hranu javiska dopltialo sedem svetelnych stipov pastanych zdola nahor
priehladmi (rostami) v hracej ploche. Svetelné riesenie Pavla Hudaka bolo abstrak-
ciou sedemramenného svietnika. Predstavenie Passio tak rozvijalo ta istu tstrednu
ideu ako predtym Pavol Smolik, ktory vo svojich predstaveniach pasii ako zakladnu
rekvizitu pouzil 7-ramenny svietnik v predmetnej podobe: sviece na riom sa zhasali
az kym sa zmenil na kriz. Obraz spajania Starého a Nového zakona cez Zivy ohet, bol
hlavnym motivom jeho inscenacii z prelomu 80-tych a 90-tych rokov.

Abstrakcia svetelnych stfpov v predstaveni Passio nebola uz divacky citatelna,
skor strukttrovala tvar pre tcinkujucich™- postavy, ktoré Krista zradili (Judas a Pe-
ter, Pilat a Kajfas®, lotri), sa stavali do svetelnych stipov, podporenych dymostrojom.
Tieto svetelné stipy postupne zhasinali, zostal z nich len stredny — vertikala kriza.
Skor, neZ o konfrontaciu oboch symbolov iSlo v svetelnom koncepte o doraz na hlbo-
kt dejinnti a mysticku spétost spolocenstiev nimi symbolizovanych.®

31 Uéinkujiici: Daniel Racek (Kristus), Martin 74Kk (Peter), Peter Groll (Kajfas), Juraj Caéan}'f (Pilat), Peter
Savel (Judas), Andrej Kostanjevec (Jan), Milan Tomaskovi¢ (Vojak), Monika Caunerové (Anjel), Anna Sed-
lackova (Maria, matka Jezisova), Lucia Kasiarova (Maria Magdaléna), Zuzana Ocenasova (Maria Kleofaso-
va), Jana Grumelova (Veronika). Prednes gregoridnskeho chordlu: Marek Cepko (Evanjelista), Radovan Hasik
(Kristus). Marek Marko (Re¢ ostatnych). Pouzité skladby od Arvo Parta: Taubula Rasa, Passio, Silouans Song
a Cantus for Benjamin Britten, vyprava: Jana Sedlackova, choreografia: Anna Sedlackova, svetelnd réZia: Pavol
Hudak, réZia: Anna A. Hlavacova.

% Svieckova manifestdcia ( znama aj ako Bratislavsky velky piatok) sa konala 25. marca 1988 na
Hviezdoslavovom namesti. Pokojné zhromazdenie obcanov bolo tvrdo rozohnané.

¥ Formalne malo predstavenie atribtty predchramového divadla. Z divackeho hladiska zachytavalo aj
navstevnikov blizkych kostolov, kedZe Hlavné namestie tvori plynuly urbanisticky celok s FrantiSkanskym.

* Tato analdgiu mozno povazovat za prihlasenie sa poriadatelov exteriérového predstavenia Passio
(2004) k urcitej inscenacnej kontinuite s interiérovymi Janovymi pasiami Pavla Smolika z prelomu 80-tych
a 90-tych rokov.

* Kedze velknazi nikdy nie st na javisku pritomni naraz, a obaja st postavami bez replik, Kajfas a An-
nas boli v predstaveni Passio zlticeni do jednej postavy.

* Prepojenie kriza a menory tu vyznievalo podobne ako v malbe Biele ukriZovanie Marca Chagalla.
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Esteticky (choreografiou a réziou) nadvéazovalo exteriérové bratislavské pred-
stavenie Passio na pohybové Studie realizované v kaplnke FrantiSkanskeho kostola
z vlastnych a grantovych zdrojov v spolupraci so socharmi vramci zdruZenia Ana-
vim. Dolezitym impulzom tejto inscendcie boli stdZe Marcina Bornusa, uskuto¢nené
v predoslych rokoch — impulz pre int interpretaciu gregorianu.”

KedZe malo ist o scénické oratorium, vytvarnic¢ka Jana Sedlackova (Zaujecovd)
sa vo svojom rukopisne ¢istom kostymovom rieSeni vyhla antikizujucim trendom
priznacnym pre film a ako podklad stredovekej Stylizacie vyuzila ministrantské alby.
Ako rekvizity sa pouzivali bambusové palice, pavie pero, Cerveny povraz, bal bielej
latky (pohrebna plachta) a drapéria s fotografickou potlacou Rublovovej ikony.

Podobne asketické ako vyprava bolo aj javiskové konanie podriadujtice sa Struk-
tare spievaného textu.*® Tanecnici st zvyknuti intenzivne sa hybat — takZe pre viace-
rych bolo naro¢né naplnit minimalisticky tvar, v ktorom ide vlastne len o intenzifka-
ciu slova stelesnenim pri uplatfiovani Néového pravidla: citit desat, ukazat sedem...

Janove pasie (Jn 18) sa nahlas precitaju za 10 minut, zaspievaju sa za dvojnaso-
bok, a v inscendcii sa ten isty text rozprestrel v ¢ase na 50 minut — pravdaze, prispeli
k tomu inStrumentalne vsuvky, ktoré si vyziadal dej. Hudobny podorys inscendcie
bol rosireny o Partovu hudbu na Styroch miestach: pred zacatim nardcie, v scéne kon-
frontacie Petra stretdvajuceho poviazaného Krista, v scéne kriZovej cesty na Golgotu
a v zadverecnej scéne snimania z kriza. Tieto inStrumentalne pasdZe mali za tlohu
kompenzovat epicku stru¢nost textu, vytvorit pauzy a umoznit bohatsie rozvinutie
pohybu.

Choreografia kombinovala sticasny tane¢ny vyraz s prvkami odvodenymi z litur-
gického pohybu, divadla N¢, taj-¢i a dervisského kruizenia ako pohybovych foriem
mystického zaktisania kozmu.* Po menovanych formach nesiaha sticasny divadelnik
z nejakych ezoterickych nazorovych pozicii, ale jednoducho preto, Ze v nasej vlastnej
kultare sa v tomto smere nemame o ¢o dostatocne opriet. Zachovali sa nam len texty
a statické figuralne kompozicie vo vytvarnom umeni.** Mizanscény v estetike chu-
dobného divadla boli teda hladanim konania spéjajiiceho obraz s obrazom.

Neslo o realistické stvarnenie na filmovy spdsob a predstavovanie sa nemalo po-
dobat na civilné konanie. Mohli by sme ho charakterizovat ako rozdrobené, analy-
tické, skulpturdlne — formu, kde kazdy pohyb predstavuje urcitd myslienku alebo
hnutie srdca. Forma spievanych, a zaroven predstavovanych pasii mala za tlohu vy-
hmatavat skryté pohyby duse divaka s katarznym tc¢inkom.

Vychodiskom predstavenia Passio bol vytvarny kdnon zndmy z gotickej tabulovej
malby, na ktorom st okolo centralne situovanej Madony s Kristom v styroch rohoch
obrazu, pripadne na jeho kridlach, umiestnené dalsie svétice. Obraz vyjadruje vetu:

¥ Prvu staz u bratislavskych FrantiSkanov inicioval Otto Adamec, protagonista prvych bratislavskych
Janovych pasii u Trinitarov a zakladatel bratislavskej vetvy taj-Cistickej skoly Tomeka Dabrowskeho. Otto
Adamec vlozil do podujatia celé skromné dediéstvo po rodicoch. Dalgie stéze sa konali vo Frantiskanskom
klastore v Hlohovci.

* Najprv sa uvazovalo o moznosti nastudovat to v latin¢ine (alebo japoncine), a tak minimalizovat
ilustrativny moment. Stiviselo to aj so zamerom hrat v zahranici. V podstate sa to vsak predovsetkym malo
hrat v roénych intervaloch doma. To bolo udrzatelné, kym hranie mimo Vel'kej Noci sa pri tvare, ktory ne-
vytvoril stibor, nedalo vébec planovat.

¥ O blizkosti islamského a krestanského mysticizmu sveddi aj Ta zieh — sufijska pasijova hra v Irdne
a Bangladési.

¥ http://www.ostium.sk/index.php?mod=magazine&act=show&aid=353
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PozZehnand si medzi Zenami anjelsky pozdrav z modlitby Zdravas’. V ikonografickom
kénone Zvestovania sa spravidla stretdme len s Mariou a Anjelom, pripadne ré6znymi
znakmi BoZej pritomnosti (14¢, holubica, ruka, tvar, miniatarny obraz Trojice). AvSak
Cisté citacie, alegorie nie st divadelne nosné. Preto sa choreografia predstavenia Pas-
sio zakladala na dynamickom kriZeni oboch opisanych vytvarnych kdnonov. Na scé-
nu vstupil Anjel a formou taici v dvojici — zvanou fui sou — zapasil so Zenami (piatimi
Mariami) aZ sa stretol s tou, ktord ho premohla — tak sa do role Panny Madrie dostala
najlepsia interpretka — a toto, takpovediac ,Sportové” vitazstvo urobilo postavu a ko-
nanie javiskovo pravdivymi.

V pasiovom pribehu sa Zeny vyskytuju ako nemé postavy a kedze v zvolenom
tanecnom tvare mali byt na scéne simultanne pritomné vsetky ucinkujiice postavy,
bolo potrebné priviest ich na tam este nez zacne samotny dej. Preto bola pred pasiovy
dej predsadena opisana scéna Zvestovania, ktora sa v zavere prelnula s pohybovym
partom Krista v Getesemanskej zahrade.

Zeny v dalsom deji vystupovali ako protivaha muzom, ¢o je v stilade s biblickym
opisom. V scéne bicovania tvorili kruh okolo Krista uprostred vonkajsieho kruhu, po
ktorom sa pohybovali muzi udierajtci palicami o zem. Na inom mieste, pri posielani
Krista od Pilata k velknazovi tvorili mur Pilatovho domu, hradbu z tiel. V scéne kri-
Zovej cesty, ukriZovania a snimania z kriza konali vrdmci tradi¢nych ikonografickych
ramcov, tvoriac neodmyslitelny chér, oporu, rezonanént plochu deja — vypliiiajuc aj
medziriadkovy priestor evanjelovej nardcie, ktord je vyhradend muzom. Anjel zo scé-
ny Zvestovania v tomto stvarneni pasii niesol liniu nad¢asovosti a proroctva, objavo-
val sa s pero-kridlom (pavie pero zastoknuté v bambusovej ty¢i) vZdy, ked sa v texte
vyskytli slova ,,aby sa splnilo Pismo”, a pod.

Sled javiskovych obrazov:

1. Anjel vynima Mdriu spomedzi Zien, lebo je jedina pripravena prijat s radostou aj
bolest. V choreografickom rieSeni sa prekryje zaver pohybového partu Marie so
solom Krista na Olivovej hore, ¢im sa zdroven prelne scéna Zvestovania s pasia-
mi.

2. Na Olivovej hore svieti postava Krista s neviditelnym kalichom, nizsie v zdhrade
spia ucennici.

3. Prichod kohorty usti do konfrontdcie. Aby jej Kristus zabranil, zostupuje z hory.

4. Na text Ja som — rozosvietenie postavy Krista. Svetlo ako prejav boZskej moci po-
sobi, Ze ostatni popadajii na zem. Bazen prelomi az Judasov bozk.

5. Peter mecom udrie Malchusa: Kristus si stane medzi nich, odtlaca Petrovu zbrarn
a dotkne sa Malchusovho ucha, aby ho uzdravil.

6. Petrovo zapretie a vojakovo zaucho Kristovi sa prepoji pohybom ako pricina
a dosledok.

7. Stretnutie Krista s Petrom po zapreti — vystretd ruka asociuje spomienku na kra-
¢anie po mori.

8. Cerveny povraz dr#i z jednej strany Kajfas, z druhej Pilat — posielaju si nim sptta-
ného Krista. Pri vysluchu sa Kristus hybe vo vnttri oka povrazu a pocas dialégu
s nim Pilat odmotava povraz, ktorym je poviazany.

9. Bicovanie prebieha tak, Ze poviazaného Krista zaclanaju zeny, ktoré pohybom
reaguju na udery palic v rukach muzov. Ked sa Zeny rozosttipia, Kristus sa nahle
»zjavi” ako kral, ma odety plast a na hlave korunu. Brana velknazovho dvora
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z tiel muZzov stoji oproti muru Pilatovho dvora z tiel Zien...

10. Pilat chodi medzi Kristom a KajfaSom, vykonany trest sa mu zda dostatocny.
Intrigy farizejov predstavuje nemohra s palicami.

11. Po slove Golgota sa prerusi gregorian instrumentalnou vsuvkou a do naracie sa
vsunie krizova cesta, na ktorej Kristus stretd (aspon pohladom) vsetky postavy —
za vsetky sttipa na smrt. Nasleduju pady, stretnutie s Veronikou, ktord mu utrie
tvar a ukaZe pritomnym obraz tvare —ikonu Andreja Rublova (odtlacok predsta-
vuje fotograficky pozitiv na platne).

12. Po poslednom pade Kristus uz nevstane a tam mu pribijii na kriz jednu ruku.
Ukrizovanie sa scénicky realizuje prevlecenim bambusovej palice do zadnej stra-
ny rukavov postavy Krista, zachytavajiceho konce palice medzi prstami.

13. Pri ukrizovani Kristus v stoji sam vystiera druht ruku, pohybom mierne pred-
biehajtic vstivanie palice do rukava (pripomina to vystretie ruky vustrety topia-
cemu sa Petrovi). Na to zareaguje prvy lotor (hra ho ten isty interpret ako Petra),
pozrie sa na kriZ a celym telom sa (na slovo z jednej) vypne smerom ku krizu. Po
kratkom vydychu sa (na slovo i z druhej strany) na Krista pozrie druhy lotor (hra
ho ten isty interpret ako Judéasa) a celym telom sa odvrati od kriza.

14. Potom (pri texte JeZisa vSak v prostriedku) vyznie obraz Krista na kriZi - t. . vo ver-
tikéle svetelného stipa.

15. Zatialc¢o skupina Zien telesnymi poziciami zaujima stanovisko k postojom lotrov
a ku krizu, muzi dvihaja pat bambusovych palic akoby pisali pat rovnych ciar:
do nich potom zvySnymi palicami a lanom vpisu napis INRIL. Népis sa vyhotovu-
je divadelne, no predsunutie tohto konania pred figurdlnu kompoziciu Krista na
krizi posobi ako filmovy detail.

16. Zeny rozprestierajii latku a muzi pomocou palic z rozobratého népisu losujt
o rtcho ako v hre mikado.

17. Kristus sa z kriza obracia na Jana a Mariu, ¢im sa rozvija motiv zaujmu o ostat-
nych, s ktorym sme sa cez jeho postavu stretli uz v zahrade, na krizovej ceste
a v geste vystretej ruky vustrety Petrovi a lotrovi. Jan prejde na stranu Marie
a vojak pomalym pohybom priklada Kristovi k tistam kopiju s octom.

19. Spev uzatvoria slova Naklonil hlavu a odovzdal ducha. Na zvuk zvona vojak prikla-
da ku Kristovmu boku kopiju a odsttipi. Robi to iba, aby sa splnilo Pismo — akcent
nesmie byt agresivny.

20. Ked z kriza zasvieti svetlo, Magdaléna priloZi tvar ku Kristovym noham, ¢im
berie na seba liturgické gesto poklaknutia za celé spolocenstvo, obvyklé na tomto
mieste.

21. Zavere¢na kompozicia snimania z kriza kulminuje v kompozicii Piety v kano-
ne Sedembolestnej, kde mece nahradzaju Itice z bambusovych palic v radidlnom
usporiadani, pri¢om je doleZity rytmus, ktorym sa vSetci muZi ticastnia findlneho
obrazu usmernujtic pohlad pritomnych k skulpturdlnej kompozicii Krista v na-
ruci Marie.

Opisana Pieta sa po skoncentrovani kompozicne otvarala natiahnutim patmet-
rového platna od vystretej ruky Krista k publiku.** Bodka, ktord bola naozaj inspi-

4V pripravovanom filme mala kamera klesat od detailu ruky leziacej na platennej plachte k jej opacné-
mu koncu, kde by sa na drapériu vykreslili zaverecné titulky — ako podpisy na obraze.
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rovana. Cim? Myslim, Ze v podvedomi Giottom* a zéroveii scénou zomierajticeho
bojovnika v Brookovej Mahabharate, ktorému ArdZzuna podoprie hlavu $ipmi.*

Ako vidno zo sledu javiskovych situdcii, hlavnym pohybovym motivom bolo
vystieranie ruky: Kristus vystiera ruku k Judasovi, ktory ho zradza.Vystiera ruku
vustrety Petrovi i pri stretnuti po zapreti. Prestiera druht ruku na kriz vustrety lot-
rom a eSte aj z kriza jedného z nich zachrani. Po smrti vystiera ruku na bielu plachtu
— kladie mu ju tam Peter vramci kompozicie Piety, uzatvarajiicej snimanie z kriza —
v ustrety kazdému c¢loveku. Ked svetlo pomaly vyctva od Piety cez detail vystretej
ruky Krista po bielej pohrebnej plachte, uc¢inkujtci opustia javisko.

Ohlasy v obecenstve, tlaci i elektronickych médidch boli pozitivne. Recenzenti
predstavenia Passio vyjadrili nadej, zZe Bratislava sa stane d'alsim bodom na mape his-
torickych eurdpskych miest, ktoré pestuju pasiovu tradiciu* a tcinkujuici boli pripra-
veni tvar dopracovavat v logike zdkladnej koncepcie — uskutoc¢nit v budiicom roku
to, ¢o sa nestihlo v prvom.

Napriklad, kedZe na Hlavnom namesti je laser, uvazovalo sa o jeho vyuziti pre
pribijanie na kriz v duchu ikonografického kanonu Stigmatizdcia sv. Frantiska a kedZe
vietor tam fuka spravidla zlava — od FrantiSkanskeho ndmestia, japonska zastava
(Cervené slnko) — nesend na zrdi poza javisko zo strany ambasady* - sa mala na
moment objavit za hlavou Krista. Nieco ako posledny vers Apollinairovho Pdsma.
A zaroven - ako ked je v Mdhdbhdrite nesena v jednej rovine cez celé javisko neomyl-
ne letiaca zbran.

Hoci sa predstavenie, odohrané na Hlavnom ndmesti hlavného mesta stretlo
s velkym zaujmom, tvar sa nereprizoval, lebo zmysel a ktizlo zZivého stvarnenia tejto
latky tkveju v jej dramaturgicky presnom zasadeni do Velkého tyzdna. Okrem pla-
novaného opakovania javiskového diela o rok vyvstal problém ako uspokojit zaujem
pocetnejsieho divactva naraz, v prihodnom case — a s nim aj otdzka filmu.* Pre tento
ucel — ako priprava na filmovy prepis a sucasne pamétova pomodcka pre tanecnikov
- bol realizovany zdznam (z jediného predstavenia snimaného na dve kamery). Nie
je to ani ,Cisty zdznam” ani dosledné filmové rozzaberovanie. Ndpis Muzeum ako
aj pétcipa hviezda na tabuli (pozostatok byvalého nazvu Namestie 4. aprila), ktoré
v javiskovom tvare neprekazali, vo filmovom zazname robia neplechu. Tieto doplnky
su dnes, po restaurovani priecelia Starej radnice, uz pre¢, a tak v principe nic nebrani
priznat v zadnom plane zaberu celt architekttru. Vtedy sice eSte neboli televizie Lux
a Noe, no vysielatelny filmovy prepis mal byt nastrojom formalnej inSpiracie dalsich
miest na Slovensku, kde sa hranie pasii zaviedlo. Ani tento plan, ktory bol sucastou
zamyslaného reprizovania divadelného predstavenia, sa vSak neuskutocnil.

O rok nato dala samosprava — zrejme z tspornych dévodov* — robit pasie hrstke
amatérov v motorkarskych kostymoch — a v Style aktualizacia z myslienkovej ndze.

“BELLOS]I, Luciano. Giotto. Florence: Scala, 2003. Detail obrazu Judasov bozk na obdlke.

¥ BANU, Georges. Peter Brook de Timon d’Athenes a la Tempéte. Paris : Flammarion, 1991, horny obrazok
na 6. strane obrazovej prilohy Mahabharata (1985)

“ www.europassion.be

4 Analogické umiestnenie japonskej ambasdady je na florentskom namesti naproti baziliky Santa Croce.

 TA3 robila z premiéry priamy, bez pripravy komentovany prenos prvych 10 minut.

¥ Najvacsiu cast nakladov predstavuje prenajom javiska, svetelnej a zvukovej techniky, bez ktorych
vsak exteriérovy projekt nemozno zrealizovat.
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Mali naozaj dobré, ¢ierne hasi¢ské prilby, z ktorych by sa dal vytvorit ¢ierny kon-
trastny kruh za Kristom ako na Giottovej freske Judasov bozk — novi poriadatelia
vSak v podobnom duchu neuvazovali... V dal$ich rokoch znovuuvedeniu zabranilo
reStaurovanie radnice. A to bol koniec pasidm na Hlavnom namesti.**

TICHO

Nadvéaznost na tuto dramaturgickd liniu neznamena vzdy priamu inspiraciu, ale
inspiraciu z tych istych pramenov. Svedci o tom aj komorné predstavenie, premiéro-
vané 5. maja 2012 v bratislavskom staromestskom klube Ticho a spol. — Bartimejove
pasije (Monodilema o pravde a strachu). Je priznacné, Ze aj v tomto pripade ide o navrat
autorov k uz rieSenej inscenacnej tilohe.

Z novozakonného korpusu mozeme vynat Mattsove, Lukasove, Markove a Jano-
ve pasie. Tak aké Bartimejove? Vo Sviatom pisme sa s Bartimejovym menom stretne-
me jediny raz, v 10. kapitole Evanjelia podla Marka, kde sa hovori o uzdraveni slepca
pri Jerichu (10, 46-52). Udalost sa stala kratko pred Kristovym sldvnostnym vstupom
do Jeruzalema, nedlho pred jeho vystupom na Golgotu.

Predstavenie Bartimejove pasie ukazuje, ¢o ndm moZe priniest ¢itanie Biblie z per-
spektivy Bartimeja. Chapeme, Ze zazitok nového pohladu na svet vedie uzdraveného
slepca k nadSenému nasledovaniu Krista, no len zriedka myslime na to, ¢o sa stalo
so zastupom uzdravenych v JeZiSovom sprievode po majstrovej smrti. Na jednej stra-
ne je tu zivotny zlom, ktory zazil kazdy z nich v osobnom uzdravujicom stretnuti
s Kristom, jeho silou a slavou. Na druhej strane — S0k, ked pozoruju jeho opustenost
a [udsku krehkost, ked vidia ako sa rozprchli apostoli. Ti oddani apostoli, ktori cho-
rych niekedy aj odstrkovali, lebo sami chceli byt blizsie svojho majstra, aby im neuslo
ani jediné jeho slovo...

Apostoli po Kristovom ukrizovani uvazuju, Ze by sa mohli vratit k rybolovu. Ale
kam, k ¢omu sa vratia ti, ktorych Kristus uzdravil? Taky slepec od narodenia nema
v rukach remeslo, Zije ustrkovany a len z milosti ostatnych. Svoje prostredie opustil,
aby nasledoval Krista, ale nemdZze sa tam vratit. Jeho uzdravenie by ostatnym pripo-
minalo Jezisa, prebudzalo ich zlé svedomie, usvedcovalo by ich z nespravodlivosti
voci tomu, kto dobre robil, uzdravoval na tele i na dusi. Bartimej to predvida, boji
sa vratit: , Ak toto urobili s tebou, Kriste, o potom urobia s nami?” Chvilami by sa
v strachu o Zivot radSej zriekol darovaného zraku. Zakusa tizkostnt samotu, ale to, ¢o
prezil, sa nedd anulovat. Je na ceste. Musi sa naucit chranit si mimoriadnu skdsenost
v pamati, aby sa k nej mohol vracat, a zaroven zit svoju vieru bez zavislosti na su-
stavnom zazitku boZej pritomnosti. V tomto zmysle je slepcova sktisenost metaforou
vyzvy, pred ktorou stoji kazdy — a tak aj odpovedou, preco si tvorcovia zvolili prave
tato optiku.

Herec Ivan Martinka vnikol hlboko do psycholdgie uzdraveného slepca. Jeho
Bartimej sa v krize, vyvolanej JeziSovou nepritomnostou, zachytava reality, aku po-
znal do uzdravenia: haptickych vnemov ohna a vody, zvukov sveta i vlastného hlasu
a spomienok na iné hlasy. Hudba Andreja Kalinku (spolureziséra a libretistu predsta-

8 Kedze pri obsadeni mladymi l'udmi za taky cas narastie nutnost alternacii a vSetko treba robit od-
znova — nastudovat, §it nové kostymy na mieru — tvorivy tim sa kazdym rokom viac vzdaval pévodného
zameru.
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venia), ktort autor interpretuje spolu s Michalom MikulaSom, dotvara krasny zvuko-
vy svet inscendcie. Pozoruhodna je aj vytvarnd stranka predstavenia, jeho maliarske
svetlo: vSetko sa odohrava v pritmi, len videnie predstavuje ostry svetelny kuZzel,
pri pohlade do ktorého treba prizmurit o¢i. Polotma, do ktorej sa divame v tomto
divadle, vytvédra spravne miesto pre zdzrak — ukazuje to, ¢o je za zrakom. Mystérium
akoby si Ziadalo vynarat sa z tmy a ticha.

Aby Bartimej nasiel silu ist dalej, musi stretntut nieco este krehkejsie — v inscendcii
tato tlohu plni babka diefata. S tymto dietatom na pleci Bartimej odchadza cez vodu
z0 scény — ¢o evokuje svatého Kristofa, ale aj zaber chromého dievéatka na muzovych
pleciach v Tarkovského filme Stalker.

Dobré je komorné. Bartimej je komorna inscendcia umeleckej kvality a naro¢nosti,
s akou sa zriedka stretneme na velkych scénach. Pasuje do ttulného priestoru klubu
Ticho a spol., no moze sa hrat aj po celom Slovensku. Lebo na rozdiel od popisanych
utvarov, viazanych na goticky priestor a socharsku instalaciu alebo Passio — pasie
z Hlavného namestia, v ktorych tcinkovalo 12 tane¢nikov a 3 spevaci — skromnejsie
predstavenie ako su Bartimejove pasie uz ani nemodze byt. Skromnost tejto formy robi
predstavenie prenosnym, odstraniuje uskalia vyssie popisanych prac. Zastavnikmi
chudobného divadla st preto teraz Martinka s Kalinkom. Pri spomienke na ich pred-
stavenie sa vynara pribeh o pustovnikovi, ktory raz videl vsetky pavuciny zla. Ked
sa spytoval, kto sa im mdze vyhnut, dostal odpoved: pokora, lebo ta ide pod spodny
bod natiahnutej pavuciny.

ZAVER

Andrej Matasik konfrontuje , koncept javiska ako kazatel'ne, z ktorej sa pritomnym do-
stdva ndvodu ako Zit” s , konceptom vyrazného individudlneho vykriku, ktory si nendrokuje
univerzdalnu platnost”.* Inscenacie Anavimu mozno povazovat za také tiché vykriky.
Inscenovanie pasii vSak otvara nova tému, resp. obnovuje starti. Tato téma presahuje
diskurz definovany Matasikovou opoziciou recept — vykrik, charakterickou pre pre-
doslé obdobie s jeho otdznikmi a ndvrhmi.

Ak uz si vybrat — za predpokladu abstrahovania od naturalistickych foriem — di-
vadlo v kostole alebo pred kostolom je skor vykrik, akcentuje mystérium. Nie je mo-
ralistickou redukciou krestanstva a neda sa vnimat ani ako kazatelnicovy navod. Na
druhej strane, z povahy veci, pasiové divadlo nerezignuje na kategorie univerzality
a vecnej pravdy.

Osobit pozornost si v tomto zmysle zasluhuje prave minuloro¢nd inscendcia
Bartimejovyjch pasii, ktora sa v Matasikom definovanej dvojici recept — vykrik prechy-
luje na stranu vykriku ako potvrdzuje Elena Knopova, ked o hrdinovi inscenacie
Bartimejove pasie autorskej dvojice Andrej Kalinka — Ivan Martinka hovori: ,Skiima
svoju skusenost, pyta sa, ¢i len neprepadol emoéciam a nenamysla si, ze vidi, pohy-

¥ ,ale dokdze v istom okamihu upttat pozornost na konkrétny problém a pontika divakovi, aby uva-
zoval, ¢iide aj o jeho traumu. Nevnima jednotlivca ako ¢lanok masy, ale ako jedinecnt individualitu, ktora
ma svoje Cisto subjektivne valéry a hlada si svoje miesto na svete bez determinujucich vplyvov triedneho
povodu a bez opory v istotu , vecnej pravdy” autorit akéhokolvek druhu. Nehlasa svoju pravduy, ale dava
moznost hladat ju.” MATASIK, Andrej: Artikuldcia etickych problémov doby v medzigeneracnom dialégu v slo-
venskom divadle v 80. rokoch. In: Podmakova, D. (ed.) Genera¢né premeny a podoby slovenského divadla.
Bratislava : Ustav divadelnej a filmovej vedy, 2012, s. 22.
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buje sa po scéne z jedného konca na druhy, zhora nadol, kfaka si, kféovito sa chuli.
Pyta sa...”*

A tymto pytanim sa vyvracia kli$é o tom, Ze nabozenska skuisenost predstavuje is-
totu, v ktorej sa pohodlne zamurujes a vzdas dalSieho hladania. Ved ak sme aj nado-
budli urcitt istotu, toho, ¢o nevieme, nepozndme je stale ovela viac. Z toho vyplyva,
Ze ani v hladani vyrazu pre sakralne nema ist o ndvod, leZ o nie¢o mnohorozmernej-
Sie — vykrik, lament, ¢i pozvanie. V tomto kontexte je na mieste pripomentt okridlené
rozlisenie religionistu Jaroslava Pelikana: , Kym tradicia je Ziva viera mftvych, tradi-
cionalizmus je mftva viera zivych.” A tiez: ,Tradicia znamena Zzit v dialégu s minu-
lostou, nezabudajtic na to, kde a kedy zZijeme a Ze sme to my, kto sa musi rozhodovat.
Tradicionalizmus vSak predpokladd, ze nikdy nemozno urobit nieco po prvy raz...”'

Toto religionistické rozliSenie mozno aplikovat aj na hl'adanie sakrdlneho vyrazu
v divadelnom umeni — nech je teda povzbudenim pre vsetkych, co sa vychadzajtc
z biblického zdroja usiluja urobit nieco po prvy raz.

SACRUM IN THE PRAGMATIC WORLD.
THEATRE IN CHURCH, AND “TICHO A SPOL.” (SILENCE AND COMPANY),
THEATRE CLUB IN BRATISLAVA

Anna A. HLAVACOVA

The author of this paper examines the development of theatrical forms connected
to liturgical space and the liturgical year. Although Polish theatre-makers display
incomparably greater formal courage compared to ours, there is something essen-
tial that we share with Polish culture — a similar religious substrate. Unlike Slovakia
where monastic orders were disbanded in the 1950s, Poland did not experience a vio-
lent disruption of continuity of church theatre. The author brings a testimony about
a project which was started before the fall of socialism: The initiative of a group of
Bratislava students staging The St. John Passion Play was not a generational theatre
but a return to the discarded. Since the church was not allowed to organize cultural
events at that time, only church space could be used, and this only during the Holy
Week, when a theatre production replaced the singing performance of The St. John
Passion Play during the ceremonies of Palm Sunday and Good Friday. The produc-
tion in Bratislava’s Trinity Church was characterized by fascinating modern dance
expression presented against the background of Gregorian chant. The passage about
Christ’s death made the audience kneel down. Not all actors were practising Chris-
tians and only few of them realized that it happened exactly where liturgy prescribed
it. They were therefore dumbfounded by the audience’s powerful reaction. The pro-
duction was shown in the Trinity Church in 1988, 1989 and 1990 and in St. Mar-
tin’s Cathedral in 1992. The lifespan of this project proves that 1989 was not a turning
point for this kind of dramaturgy. The theme did not lose its currency.

The author then analyzes a production by the Brno theatre ensemble Malé divadlo

0 KNOPOVA, Elena. Nevsedné posolstvo viery optikou Bartimeja. Bratislava: Kod — Konkrétne o divadle.
roc. 6, ¢. 6,2012, s. 13.
*! http://www.postoy.sk/spomienka_na_jaroslava_pelikana
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kjoégenu (The Little Kyogen Theatre), Kvitky svatého Frantiska [Litlle Flowers of St. Fran-
cis] premiered in 2010. She also focuses on two projects by Slovak artists. Confronting
stone and the body, Anna Sedlackova and Lubo$ Klucar created a dance performance
entitled De Profundis (27 — 29 Oct. 1992) to the music of Arvo Part and Cum Angelis
(June — August 1995) to Pavol Malovec’s original composition for chamber orchestra
and African water drums. Besides the stone statues of Viliam Loviska and Andrej
Rudavsky, the De Profundis production worked also with candles, water and clay in
which some of the statues were installed. It was performed shortly before All Saints’
Day. The space of the Cum Angelis production was delineated by two lines of Viliam
Loviska’s peculiar polychrome and gilded angel heads which incorporated fragments
of old disintegrated stone sculptures. In the depth of the space, immediately in front
of where an unused altar table stood, there was a marble statue of the Lamb protrud-
ing from maces bread. The production loosely dealt with the topic of visualization of
the invisible and was related to the autumn holidays of angels and archangels. Both
projects taught dancers to define the human body in relation to a statue and work
under severe restrictions (browse a book without using one’s hands, work with one
hand only, etc.). The later work of the ensemble moved away from the principles
close to on installation. It relied on integrating the sculptural principle into motion —
deriving the production form from a facial mask 4 la Japanese Noh theatre (Nasa pani
kitahne [Our Lady Princess], 2000). The sculptural principle is also used in the composi-
tion of Pieta in the outdoor production of passion play (Passio, 2004), where sculpting
does not entail detracting but accumulating.

Anavim, which means “to the poor” in Hebrew, is a reference to Brook’s concept
of a poor theatre. Similarly, Veni, the name of a music band, is actually the shortening
of Veni Sancte Spiritus. These mysterious names should not only reflect the idealism of
the artists but also conceal — both groups of art students originated in the mid-1980s.
From the viewpoint of dramaturgy, they were extensions of passion plays that could
not be played under socialism. However, in retrospect, both “chapel projects” can be
viewed as preliminary studies for outdoor passion plays under the title Passio pro-
duced a decade later on the Main Square in Bratislava. The performance (9 Apr. 2004
at 9 pm) was created on the initiative of the Coronation Bratislava association. It was
not meant to be a film-like realistic rendering of the passion plays. On the contrary,
it can be characterized as fragmented, analytical and sculptural, with every motion
representing a certain idea or movement of the heart. The form of sung and intro-
duced passions aimed to identify a viewer’s secret motions of the heart and achieve
a cathartic effect.

Tato prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
APVV-0619-10.



