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Ani divadelnici nemézu redukovat svoje usilie na tvorivé problémy vyberu a na-
Studovania divadelného diela, ale musia brat do tvahy aj jeho budtcu responziu,
C¢ize zaujem a ohlas, ktory prebudi ich ¢innost v divdkovi. V réznych interview herci
¢asto spominaju (v publikdcii Priestory v divadle a v divadlo v priestore o tom zaujimavo
pisal Peter Karvas), ako dokazu z javiska vycitit naladu resp. kvalitu publika, ktoré
je raz vnimavé a reagujuce, inokedy pasivne a netecné. Konstatovania o aktivnom
alebo pasivnom divakovi ndm ale esSte nevysvetluju priciny tejto dichotémie v kaz-
dom jednotlivom pripade. Je to vo vzdelanostnej a sktisenostnej tirovni divakov, v ich
momentalnej psychickej situdcii, v miere, v akej ich oslovuje téma, obsah a forma
divadelnej hry ¢i vo vyhradenych vkusovych preferenciach dotykajacich sa tak hry
ako aj jej interpretacie?

Nazor divadelnikov na svoje publikum na jednej strane mo6ze ignorovat motivac-
né okolnosti navstev divadla, inokedy sa zasa stava az privelmi vyznamnym cinite-
Tom ovplyviiujicim zameranie inscendcie ¢i celej ¢innosti suboru. Pokial ide o prvy
z naznacenych problémov, ¢asto pocujeme hanlivi charakteristiku na systém organi-
zovanych navstev praktizovanych najma v prvych desatrociach druhej polovice mi-
nulého storocia pod heslom pribliZia umenia k Iudu. IstezZe cast (ale urcite nie vetci)
ucastnikov vtedajsich odborarskych ndborov necitila Specidlnu afinitu k divadelnému
umeniu a predstavenia ich prili§ neoslovovali. Chybal (ako hovori citovany Karvas)
pripraveny prijem. V stucasnosti sa zasa stretavame v publiku s nie bezvyznamnou
skupinou, ktora si navstevou predstavenia potvrdzuje predovsetkym svoj spolo-
censky status. Rukolapne to citit v niektorych vychytenych opernych produkciach,
kedy toto snobské a nepripravené publikum tlieska tam, kde by sa nemalo (napri-
klad uprostred drie), alebo aplauduje znamejsim, hoci momentalne zle spievajicim
interpretom. Druhy spominany problém spociva v tom, Ze dnes v dosledku financnej
poddimenzovanosti je divadlo az privelmi smerované k ¢o najvyssim parametrom
obsadenosti sedadiel. A t4 sa d4 dosiahnut aj tak, Ze vychadzame v ustrety o najsir-
Siemu okruhu zaujemcov (kvantita ide vac§inou na tkor kvality), a teda postivame
tazisko repertoaru od vyznamnych vypovedi o stave sveta a ¢loveka v iom k divadlu
zredukovanému na zabavu, lebo to vraj chce divak. V tejto stvislosti si ale (ako to rad
robim) dovolim citovat Marxa, ktory tvrdil, Ze na samom pociatku je spotreba, ktora
potom vyvoléva potrebu. CiZe to, ¢o sa mi pontika (Quilter namiesto Diirrenmatta
alebo Verdiho Traviata namiesto Ernaniho), si dokdzem casom oblubit natolko, ze sa
to stane mojou potrebou.

KedZe sa venujem viac opere nez ¢inohre, uvediem nasledovny priklad. V tomto
roku jubilujaci skladatel Giuseppe Verdi (1813) boduje u publika svojimi operami
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Rigoletto, Traviata, Aida a Trubadiir. Jeho dalsie opery, ktoré niekedy kvalitativne vo-
bec nezaostavaji za spominanou Stvoricou, sa uvadzaji a navstevuju vyrazne me-
nej. Osobitny je priklad Nabucca, ktory mal v SND dodnes 581 repriz, kym podstat-
ne vyssie cenené diela ako Maskarny ples alebo Sila osudu dosiahli pocty repriz 129,
resp. 68, nehovoriac o tom, Ze v vynimkou dvoch Foscariovcov ostatné diela autora
z prvej fazy jeho tvorby a vykonnostne simeratelné s Nabuccom sa v SND este vo-
bec nehrali. A vo svete Nabucco v poradi poctu predstaveni je na 18. kym genidlny
Falstaff na 32. a impozantny Don Carlos na 43. mieste. Pri nardbani so Statistickymi
udajmi treba byt vsak opatrny. Napriklad Humperdinckova opera Hinsel und Greten
sa v pocte uvadzanych predstaveni celosvetovo (v rokoch 2009 — 2013) ocitd na 15.
mieste, Co je vSak spdsobené aj tym, Ze v nemecky hovoriacich krajindch (Nemecko+
Rakusko) sa celkovo odohra viac opernych predstaveni nez v USA, Velkej Britanii,
Franctizsku, Taliansku, Rusku, Cesku a Slovensku dokopy. Pravda poéty repriz su
len jednym z ukazovatelov, ktoré pri analyze vztahu divadla a jeho publika treba brat
do tvahy. Aj Stvornasobne vyssi pocet repriz prelomového Bednarikovho nastudo-
vania Fausta oproti polo modernej polo tradicnej inscenacii litovského reziséra nie je
samo osebe dostacujicim dokazom inklinacie publika k modernejsim vyjadrovacim
prostriedkom na poli opery, pokial presvedcivo nezdokumentujeme pri¢iny tohto
rozdielu v reprizovosti. M6Zu byt totiz ovplyvnené réznymi subjektivnymi faktormi,
napr. popri navstevnosti inscendcie aj osobnostnym vkusovym zameranim drama-
turga, intendanta resp. toho, kto rozhoduje o stiahnuti inscendcie z programu divad-
la, odchodom dirigenta z divadla, obsadenim tloh bez alterndcii, ale napriklad aj
politickym kontextom (Beethovenov Fidelio s Tatarkovymi dialogmi v prvych mesia-
coch okupdcie nemohol prirodzene zostat dlho na repertoari). V pozitivnom zmysle
zasa reprizovost a navstevnost ovplyviiuje vtieravy a tispesny marketing a reklama
(plagat inscenacie Venusin kozuch automaticky navodzuje, Ze sa bude jednat o Venu-
§in pahorok). Manipulaciu s konkrétnymi cislami (v socioldgii nazyvanych tvrdymi,
na rozdiel od makkych, z odpovedi divakov odvodenych cisel) treba ich brat vzdy
v kontexte s dalsimi tidajmi. Ak niet momentélne institticie, ktora by ich analyze ve-
novala (ako kedysi Vyskumny tstav kulttry resp. NOC) , mali by to robit samotné
divadla. Ukazovatel poctu navstevnikov vyzera ako dolezity faktor, avsak jeho za-
vaznost zavisi aj od poctu repriz a predovsetkym vyuzitia kapacity divadelnych sal.

Okrem casto protichodného ndzoru na divadelny stbor resp. jeho jednotlivé in-
scendcie zo strany odbornikov a publika, ktorého ocakavania sa nedaju vzdy predvi-
dat, je tu aj otazka, ¢i je vobec publikum a jeho Zelania objektivne poznatelné.

Operou dnes vo svetovom meradle nehybe ani tak problém novovznikajicich
diel, ktoré tvoria zanedbatelnt (hoci potrebnti) mensinu v repertodri divadiel a dozi-
vaju sa obmedzeného poctu repriz, ako skor problém javiskového stvarnenia diel od
baroka po Richarda Straussa, ¢iZe zjednodusene klasickej opery minulosti. Problém
mozno zredukovat na spor medzi tradicionalistickou a modernistickou opernou ré-
ziou. Zastancovia oboch smerov sa zaklinaja tym, Ze im ide o ziskanie nového alebo
sirSieho publika, kedZe opera je z hladiska vSeobecnej popularity v podstate (napriek
poctu divadiel, spevakov, dirigentov a pod.) mensinovy zaner. Neviem, ¢i existuji na
podporu tézy o inklinacii publika k tradicnej ¢i modernistickej rézii nejaké objektivne
udaje. Skor si myslim, Ze nie a u nas na Slovensku urcite nie. Na internetovej sieti
vyjadruje svoje nazory ista aktivna mensina, ale aky je nazor mlciacej vacsiny?

Ktoré st tie smerodajné tidaje, ktoré by nam v tom mohli pomoct? Spokojnost
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publika s predstavenim sa da ¢iasto¢ne merat pri psychologickych, socialnopsycho-
logickych alebo sociologickych vyskumoch publika napriklad pomocou elektrdd ci
dotaznikov, ale ani jeden z ukazovatelov nie je sdim o sebe spolahlivy. Ktory z prv-
kov javiskovej Strukttary vyvolava zvysenie tlaku, tepu a podobnych fyziologickych
reakcii v divakovi a preco? Z nadSenia ¢i poburenia? Pri dotaznikovej metodike zasa
vystava ako zavazny problém reprezentativnost skimaného stuboru. Aby socioldg
povaZoval ziskané tidaje o slovnej reakcii publika na taku ¢i onakt inscenéciu Lohen-
grina alebo Traviaty za smerodajné, potreboval by na posudenie reprezentativnosti
poznat zakladny subor, t.j. vSetkych navstevnikov tejto inscendcie, co je neuskutoc-
nitelné. A pri vybere tzv. prezencného publika z nahodne zvolenych predstaveni
danej inscendcie alebo celej umeleckej produkcie divadelného telesa, by zasa musel
vyskumnik ziskat enormne vysoku navratnost dotaznikov (ankiet), ¢o sa na Sloven-
sku (pokial viem) podarilo jediny raz pri vyskume navstevnikov opery SND v roku
1969 za podmienok, ktoré uz dnes nie si zopakovatelné. Inym ukazovatelom vzta-
hu k predstaveniu moze byt zaverecny potlesk. Ale comu publikum tlieska? Dielu,
spevakom alebo rézii? To sa da identifikovat vacsinou len v negativhom pripade,
ked pri klafiacke reziséra ¢i scénografa publikum zareaguje alebo nezareaguje hlas-
nym buau (osobne som krical buti v Parizi aj zndmej ruskej spevacke, ktorej ina cast
publika nadSene aplaudovala). Ale kedy divédk negativne reaguje na réziu? Na pre-
miére, na kazdej reprize, vo velkych divadlach, v malych divadlach, v Nemecku ¢i
Taliansku, u nds, st to navstevnici pravidelni alebo prilezitostni a aka je ich vekova
¢i vzdelanostna Strukttra? Pri znamej konzervativno-konfesijnej skladbe slovenskej
populdcie, mozZe prave aj tento faktor u nas zohravat istti tlohu na rozdiel od na-
priklad sekuldrneho Franctzska. Nezanedbatelnym faktorom je aj vek divadelnych
navstevnikov ovplyvnujaci rozdielne moralne kritéria a predstavy o tom, kam az
moze umenie zajst pri predtym tabuizovanej sexudlnej problematike. Ak berieme 60.
roky (dovtedy britski cenzori vyhadzovali ,mladym rozhnevanym muzom” z textu
aj slovo hovno) ako obdobie sexualnej revoltcie, potom odtabuizovanie nahoty tela
vidno ako postupny proces najlepsie vo filmoch Michelangela Antonioniho, ktorého
filmové postavy v jeho zlatej ére najprv obnazuju odcudzenie v modernej spoloc-
nosti v dialédgoch, a potom (poc¢ntic prepisom Cortazarovej poviedky Zvicsenina po
posledné filmy ako Za mrakmi, Eros) coraz viac, alebo skor len exponovanim nahého
tela. Aj operni reziséri idu s tymto trendom, a tak v Salzburgu sa hostinec z 3. dej-
stva Straussovho Gavaliera s ruZou meni na nevestinec (podobne ako v bratislavskom
Petrovi Grimesovi). Osobne nenamietam proti funkénému exponovaniu sexualnych
scén ani na opernom javisku, ale v pripade niektorych inscendcii nejde o erotiku ako
takt ale o exponovanie sexudlnych zvratenosti azda v stilade s obecne pesimistickym
pohladom na dnesny svet okolo nas. Alebo ako provokdcia na vyvolanie skandélu?
Z vlastnej sktisenosti viem, Ze mnohi moji rovesnici rdznych profesii tu v Bratisla-
ve, zhodou okolnosti tiez vzdelani navstevnici hudobnych podujati, modernistickym
réziam neholduju. Mladezi to pravdepodobne nevadi, no ta bohuzial chodi zatial
u nas do opery v mizivom pocte. Mozno na zdpad od nas to vyzera inak, ale tam sa
chodi na rozdiel od Ciech a Slovenska htifne ajna Jana¢ka a publikum je vyrazne viac
pripravené recipovat aj komplikovanejsie ¢i uz hudobné alebo divadelné vypovede.
Spominany spor azda suvisi aj s druhovou nevyhranenostou opery, ktora sa
k ozajstnému divadlu ako-tak prepractivala az v minulom storodi, ked sa predtym od
Monteverdiho po Verdiho zaobisla bez reziséra a s vynimkou gigantickej barokovej
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scénografie vzdy zanedbavala vizudlnu stranku predstaveni. Latentne tento prob-
lém existoval aj v minulosti komentovany znamym Mozartovym vyrokom , prima
la musica e poi le parole” ale ani reformator Wagner vo svojej snahe urobit z opery
syntetické umenie neuspel a td zostala aj v jeho pripade predovsetkym genidlnym
hudobnym vytvorom, ktorému ostatné zlozky divadelnej Struktiry len nesmelo se-
kundujt. Problém moderného rezijného vykladu treba posudzovat v reldcii s kazdou
inscenovanou operou osobitne. Zvazujuc ktord opere unesie isty posun od mierne
Stylizovaného realizmu k vyraznej Stylizacii alebo od javiskovej iluzii k antiiluziv-
nemu chédpaniu javiskového priestoru a diania. Napriklad podla mma ho len vyni-
mocne moze zniest taliansky verizmus, ktory nastavoval svetu , pravdivé” zrkadlo
a jeho pribehy maju silnti vdzbu na prostredie pribehu aj v plane hudobnom. To by
mal reSpektovat kazdy rezisér a taktiez by si nemal stavat ako krédo vizualizovat
kazdy moment operného predstavenia a pri pouziti vyrazovych prostriedkov res-
pektovat charakter hudby. Napriklad vo vybornej parizskej inscenécii Cajkovského
Pikovej damy odohravajticej sa v blazninci (kde podla Puskina Hermann skoncil) sa
tak stalo jediny raz, ked idylicky zbor Lizinych druziek spievalo poloSialené Zenské
osadenstvo sanatoria. Pre moj postoj k modernej réZii vsak nehra rolu niekol'ko detai-
lov, v ktorych to v dosledku rezijného posunu zaskripe, ale celkova rezijna koncepcia.
Preto niektoré modernistické rézie akceptujem a iné nie.

Ako reaguje alebo by malo reagovat publikum na moédny postup v opernych in-
scendciach, totiZto na prenesenie pribehov do stcasnych ¢ias na ktoré sa modernost
zavse zredukuje? Tendencia neobisla ani ¢inohru, no pripad opery je Specificky a pre
rezisérov lakavejsi, pretoZe vzhladom na spievanie v origindloch a neschopnost vac-
$iny publika simultdnne sledovat dianie na javisku i titulkovaci aparat, rozpor medzi
textom a dianim na javisku nemusia vsetci zaregistrovat. Aj tak je vsak cudné, ak
,dnesna” nezbedni Manon posiela otec do klastora, alebo ak kvoli cti ¢ize domnelej
strate panenstva modernej dievciny (eSte cosi také existuje?) sa dvaja druhovia v Sile
osudu pobiju na smrt, ked predtym si prisahali vernost, pravdaze nie na kordy, ale
na modernejsie pistole. Aj v najnovSom inak ¢istom a javiskovo ucinnom Lohengri-
novi v SND sa spieva o Stitoch a mecoch, kym hrdinovia sa biji s nozmi ako Don
José a Escamillo. Jednoduché rieSenie: necitat vopred bulletin a ignorovat titulky.
V nemnohych libretach, v ktorych nejde len o vyjadrenie citov ale aj myslienok, sa
vsak potom divak o tieto moZe ochudobnit. Operni reziséri prave pri casovych posu-
noch a aktualizacii opernych pribehov (ak uz aktualizovat osobne akceptujem radsej
neutralnu, ¢asovo neurcitt vytvarna zlozku inscendcie) argumentuju tym, Ze chct
operu zmenit zo starého muizea na aktudlne pribehy oslovujtice sticasnikov a naj-
ma mladych. Muzedlnost opery vSak nespociva v historickych kostymoch, ale skor
v istych opernych konvencidch (napr. typické gestd, ktorymi si spevaci pomahaju,
statickost diania, podceniovanie vytvarno-javiskovej podoby na tkor az prilisného
sustredenia sa na spev a pod.) Majui teda modernisti pravdu, alebo sa mylia? K tomu,
aby divak pochopil, ze operny pribeh z druhej polovice 18. alebo 19. storocia, v kto-
rom laska prehra svoj boj s peniazmi a spolocenskymi predsudkami, je vysostne ak-
tudlny aj dnes, netreba spevakov obliect do texasiek a kozenych bund ¢i minisukieni.
Vari je operny divak taky nechapavy, aby si aktualnost davneho pribehu pre dnesok
neuvedomil? Mizntica historicka zlozka opernej scénografie zaroven prehlbuje dnes
tak rozsirent nevedomost o ¢asoch minulych. Mlady operny navstevnik, pokial nie
je Specializovany na vytvarné umenie, potom dnes straca dalsiu z dnes tak zreduko-
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vanych moznosti poznavania, ¢o bol barok, rokoko, empir, ¢o znamend romanticka
atmosféra, aké boli spolocenské zvyky a problémy slachtickej ¢i mestiackej spoloc-
nosti, rdzne podoby moralky a pod. Vari minulost nas absoltitne nezaujima? Aj ked' si
niektori teatrolégovia myslia, Ze divadlo nema vychovavat, ale len katarzne pdsobit
na divéka, uz tym, Ze katarzia zasahuje nielen citovt ale aj rozumov zlozku, docha-
dza k formativnemu téinku a spozndvaniu novych skutocnosti o Zivote a svete. Ved
aj Canalettove veduty na nds neposobia len esteticky, ale spozndvame na nich zdkutia
Benatok, ktoré sme doposial nenavstivili. Ci uz tato funkciu nazveme poznévacou
alebo aktiviza¢nou (ako ju Sirsie ponima Julius Pastéka), je pritomna aj pri percep-
cii operného diela, a prave moderna rézia ju podla mna na jednej strane podcenuje
polopatistickou aktualizaciou, na druhej (ideovej) strane ju do istej miery naduziva.
V ¢om? Nuz v tom, Ze na operné libretd, ktoré si schopné aj kvalitné literarne pred-
lohy splostit na pribehy o laske skladatelmi vyspievané vo vokalnych partoch, sa
nastepi nova, raz v diele alebo aspon v povodnej literarnej predlohe latentne pritom-
na idea, ale casto aj do diela umelo vnesené a s povodinou vobec nesuvisiace ideové
posolstvo. Problém tvorivych muk umelca, ktory v Grazi rezisér naockoval na pribeh
Pucciniho Manon Lescaut by mohol pouzit v desiatke inych opier, ale preco ho pouzil
prave tam a vtedy, je zahadou.

V obecnejsej rovine sa musime spytat, preco chce rézia operného navstevnika
ideovo aktivizovat. Vari preto, Ze znaéné ¢ast ¢inohernych predstaveni dnes skizava
k bulvaru? Alebo chce opera (ako kedysi v ¢inohre Brecht a Piscator) menit pdsobe-
nim na divadka svet? Ale stac¢i k takémuto vyburcovaniu ukazovat len to, aky je ten
dnesny svet hnusny, a to na hudobnej predlohe, ktora nejaky rozpad hodndt nere-
flektovala alebo len nesmelo naznacovala v nejakom Stvrtom plane diela? A komu to
vlastne chceme ukazat? Tym, ¢o su integralnou sticastou tohto hnusného sveta a ich
sebareflexia pri sebalepsej opernej aktualizacii sa sotva dostavi? Opera na rozdiel od
¢inohry ani pre slachtu ( popijajucu pocas predstavenia v 16zach) ani pre mestiakov
(ktorych videniu sveta zodpovedala tvorba Pucciniho) ani pre dnesnych nepoctivych
bankarov, manazérov, predajnych politikov a utahanych tiradnikov a ucite[ov nebola
a nie je sudnou sienou spolo¢nosti, ani tribtnou idei. Aj napriek niektorym moder-
nym opernym réziam, ktoré sa o to pokusajt.

Ideovy prid modernej opernej rézie je podl'a mna problematicky v tom, Ze si vac-
§inou na seba kladie nesplnitelné tlohy. Bezny operny navstevnik pokial nechape
operu ako predovsetkym hudobno-spevacku prezentaciu, , ¢ita” operné predstavenie
horizontédlne (franctzsky sociolég Richard Demarcy takto oznacuje vnimanie idtce
po pribehu) a len vynimocne aj vertikdlne, teda snaziac sa preniknut hlbsie ¢i uz do
estetickych alebo ideovych Struktar a patrajic po zamere inscendtorov, uvedomujtc
si aj nejaké myslienkove posolstvo. Iny prud opernych reZisérov zasa bojuje proti sta-
tickosti opernych pribehov rydzo divadelnymi, prevazne formalnymi prostriedkami
a exponovanim javiskového pohybu a diania va¢sinou mimo hlavnych protagonistov
(ktori chudaci eSte stale musia spievat). Tento model v obmedzenej miere pouzivala
aj tradicna rézia. Napriklad v istej bratislavskej inscenacii Eugena Onegina pocas Gre-
minovej arie pristapil k nemu ¢asnik s poharom Sampanského. Pre divaka, ktorého
dlhsie trvajtci staticky spev nudi, to mohlo byt chvilkovym rozptylenim, pre toho kto
resSpektuje hierarchiu zloziek operného diela, to bolo jednoducho vyrusenim a odla-
kanim pozornosti od spevu. Daleko lepsie to vyriesil Konwitschny v SND, ked nechal
kritiku spolocnosti zaroven s laskou k Tatjane vyspievat Greminovi z divadelnej 16ze
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pri osvetlenom hladisku, ktorému bol spev adresovany. Mozno st divaci, ktori do-
kézu zaroven pocuvat orchester a spev, sledovat mimiku i gestiku spevaka, pritom
¢itat titulkovaci preklad a zaroven vizudlne nielen sledovat, ale aj deSifrovat rébusy,
¢o znamenaju prave v istom momente pohyby dalSich postav alebo scénografickych
prvkov na javisku. Toto multidimenziondlne vnimanie (v ¢inohre obmedzené uzsim
prepojenim textu a ideového zdmeru) vSak urcite musi ist v opere na tkor jeho kva-
lity, pricom priptistam, Ze jednotlivé vnimané segmenty sa navzajom moézu ovplyv-
novat aj v pozitivnom smere. Kym v ¢inohre sa dnes na dosiahnutie hutnosti vypo-
vede mnohé vedIajsie postavy alebo okrajové vyjavy skrtajii, v opere to nie je mozné,
a tak reziséri dynamizuju javiskové dianie vymyslenymi postavami (ako naposledy
v SND Roman Polak v Barbierovi zo Sevilly), pricom vo svete st dnes zvlast obliibeni
skladatelia pohybujuci sa na javisku medzi svojimi postavami. Inym ,,zlozvykom” je
nerespektovanie autenticity pribehu tak, ako ho pre skladatel'a napisal libretista. Ttito
snahu som parodoval v ironickej eseji na strankach portalu Opera Slovakia. Dnes sa
bez rozpakov v opernej inscenacii z jednej mrtvoly urobi pét a happy end (bez ohladu
na charakter hudby) sa vizualne spochybni. Kral Filip II. Ziali v krdsnej, citom nabitej
arii nad domnelou neverou svojej Zeny len ¢o vstal z postele, v ktorej lezi jeho milenka.
Je to efekiny ale nelogicky napad. Alebo ¢o ma robit typicky sicilsky pribeh o stratenej
Zenskej cti a vedette v Hollywoode, kde kazdy spava s kazdym? Takuto Sedliacku Cest
(uz ndzov protireci lokalizacii pribehu, takZe opera by sa mohla volat Hereckd cest) by
som uZ potom oznacil len ndzvom a pripisal ,na hudbu Mascagniho a libreto Tarzo-
niho” a za autora oznacil reZiséra.. Vo svojom Zivotopise Ingmar Bergmann ironizuje
nemeckych ¢inohernych i opernych reZisérov, ktori silou-mocou vsetko musia insce-
novat inak ako doposial. Pravda, nemozno zotrvat na jednom miesta a napr. reSpekto-
vat pokyny dramatika v textoch hier (ako napr. , otvara sa opona, sme v izbe z viktori-
anskym nabytkom, vpravo st dvere cez ktoré prave vchadza...”), ale kazdy posun by
mal byt zdovodneny a umoctiovat dojem z predstavenia. Jeden priklad z ¢inohry. Na
MS SND v inscenacii Glembayovcov, ktora nebola nijako aktualizovana, rézia v zavere
hry zmenila vrazednt zbran z noznic na pistol. Domnievam sa, Ze Krleza tam ma tie
noznice narocky, aby podciarkol dekadenciu a degeneraciu prostredia a popisovanej
rodiny, a tento moment rezijna zmena oslabila.

Svet sa meni a s nim aj podoba opernej inscendcie. Operny spev mozeme dnes po-
¢avat na koncertoch, koncertnych uvedeniach celych opier, na DVD alebo You tube.
Iny zazitok poskytuje operné predstavenie. Aj tradicny operny divak minulosti mal
v divadle radsej operného milovnika s postavou dr. Gustdva Pappa nez Janka Blaha,
kym vo vokdlnej interpretacii pripisoval vac¢si doraz na spevacku techniku nez na vy-
razovu stranku spevu, ktora sa dnes stdva dominantnou. V divadle dnes uz vécsina
publika nechce korpulentné Manon a Traviaty, ale Stihle spevacky v neglizé. Keby
mala Anna Netrebko postavu Monserrat Caballé, bola by kvalitnou spevackou, ale
nie aj medidlnou hviezdou. Na koncerte sa uprednostnuje Pavarotti, v divadle tech-
nicky cosi horsie spievajtci, no aj vyborne hrajici Domingo a Cura.

Proti modernistickym réziam sa Casto buria spevacke S$picky, menej spevaci
,druhého sledu”, na moje prekvapenie obecnému trendu prilahko podliehaju diri-
genti. Ako je to s divakmi, na to by bolo potrebné pozriet sa nielen na zaklade nejakej
dojmoldgie ale kombinaciou pristupov, z ktorych na niektoré som poukazal aj v tom-
to prispevku. Aj ked islo v iom skor o kladenie otazok ako o formulovanie odpovedi
a osobne v tomto pripade som skor agnostikom.
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Aj operné publikum si treba vychovat. Oslovit ho mo6Ze aj modernd rézia (aby si
na nu zvykol, mala by mat urcité postavenie v spektre inscendcii), ale hlavne treba
dostat hudobnti vychovu na $koléch na troveri Madarska, Pol'ska a Ceska. Aj samot-
né operné divadla s pripadnou pomocou dalsich hudobnych, divadelnych ¢i osveto-
vych institacii by sa mali nechat inSpirovat zahrani¢nymi prikladmi prace s budova-
nim si nového publika.



