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Abstrakt. Stdia sa zaobera smerovanim troch slovenskych opernych divadiel — Opery Slo-
venského narodného divadla, Statnej opery v Banskej Bystrici a Opery Statneho divadla Ko-
Sice — v novych spolocensko-politickych podmienkach po Novembri 1989. Vsima si spravanie
divadiel determinované ekonomickymi a divackymi ukazovatel'mi, ktoré sa rdznym spdsobom
odrazili v kreovani dramaturgie, a to tak v oblasti voIby konkrétnych titulov, ako aj v preferen-
cii inscenacnych a rezijnych poetik.
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Spoloc¢ensko-ekonomické zmeny, s ktorymi bolo slovenské kulttirne prostredie
po Novembri 1989 konfrontované, neobisli ani operné divadlo. Popri pozitivach, od-
rdzajucich sa v otvorenej ceste pre prienik zahrani¢nych inspiracii a v ideologicky
neobmedzovanej dostupnosti informadcii o stcasnych inscenaénych a interpretac-
nych trendoch, do popredia negativnym spdsobom vysttpila dovtedy marginalna
determinanta — ekonomickd rentabilita repertoaru. Pod tlakom kvantitativnych uka-
zovatelov vysunuli dramaturgie nasich opernych divadiel na okraj zdujmu nielen
povodnu slovensku tvorbu (¢o sa podpisalo na radikalnom tvorivom ttlme v oblasti
opernych kompozicii) ¢i celtt opernt literattiru 20. storocia, ale v podstate vSetko, ¢o
sa vymykalo — bez relevantného sociologického prieskumu iba hypotetickym — pred-
stavam o divacky atraktivnom repertoari.

Opera Slovenského narodného divadla

V Opere Slovenského narodného divadla sa po novembrovych udalostiach
za podpory umeleckych kolegov postavil na celo suboru Juraj Hrubant, ktory s vy-
nimkou kratkeho obdobia (oktdber 1996 — december 1998) ostal vo funkcii az do kon-
ca sezény 2001/2002. Bratislavska opera pocas jeho éry vo velkej miere vychadza-
la v ustrety tomu, ¢o sa povazovalo za ,divacku objednavku”. NajpreferovanejSou
oblastou dramaturgie (Séfdramaturg Julius Gyermek) bola — vkusu tradi¢ne orien-
tovaného slovenského obecenstva blizka — talianska romantickd a veristickd opera,
a to vo vyseku obmedzenom na najpopuldrnejsie tituly (Verdiho Sila osudu, Nabucco,
La traviata, Rigoletto, Trubadiir, Aida, Pucciniho Madama Butterfly, Tosca, Bohéma, ve-
ristické dvojicky Sedliacka cest/Komedianti...). Ojedinelé exkurzy mimo oblast SirSieho
talianskeho popularu predstavovali inscenacie Boitovho Mefistofela ¢i dvoch posled-
nych opier Giuseppe Verdiho, Falstaffa a Otella. Naznak dramaturgickej koncep¢nos-
ti badat v oblasti franctizskej opernej literatury, predovsetkym v podobe projektu
,francizskej trildgie” Jozefa Bednarika, ktory po prelomovom Gounodovom Faus-
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tovi a Margaréte zhmotnil v podobnej rezijnej poetike aj Offenbachove Hoffmannove
rozprdvky a Massenetovho Dona Quijotta. Naproti tomu sa z repertoaru SND takmer
uplne vytratila nemecka opera (Richard Wagner, Richard Strauss), ale tiez Leo$ Ja-
nacek, ktorého opusy mali v SND v predchéadzajtcich obdobiach pomerne bohatt
a ispesnu inscenacnu tradiciu.

Po konjunktdre poévodnej slovenskej tvorby v sedemdesiatych a osemdesiatych ro-
koch prva narodna slovenska scéna tiplne rezignovala aj na uvadzanie diel domacich
skladatelov, nehovoriac o aktivnom iniciovani ich vzniku. Ojedinelé vynimky pred-
stavovali nové nastudovania ¢asom uz overenych klenotov (Cikkerovo Vzkriesenie,
Suchonova Kriitriava), v repertoari formalne ostala Kriskova inscenacia Suchonovho
Svitopluka, uvadzana pri prilezitosti vyznamnych statnych sviatkov. Pévodna domaca
tvorba sa zanrovo vytlacila do oblasti kompozicii pre najmladsieho divaka (Trojruza
Ladislava Kupkovica, Velkd doktorskad rozprivka a Tajomny kl1i¢ Milana Dubovského).

Nielen dramaturgicka, aj divadelna zlozka inscendcii devatdesiatych rokov sa
vyznacovala poetickou jednostrannostou. Profilujicimi tvorcami Hrubantovej éry
boli konzervativni reziséri starSej generacie Vaclav Véznik a Miroslav Fischer, ktori
v zrelej faze svojej tvorby viac-menej variovali rokmi vyprofilovany rukopis. Opozi-
tum vodi ich realisticko-iluzivnym inscendcidm predstavovali prace Jozefa Bednari-
ka, smerujuice k spektakularnemu totdlnemu divadlu (popri spomenutej , franctizskej
trilogii” tiezZ Verdiho Don Carlos a Mozartov Don Giovanni). V. SND posobil aj mlady
Pavol Smolik, pre ktorého boli devatdesiate roky casom hladania a formovania.

Obrat v smerovani suboru nastal s ndstupom Maridna Chudovského na post riadi-
tela Opery SND (2002 —2006). Divadlo sa otvorilo v zmysle dramaturgickej viacfareb-
nosti i plurality rezisérskych nazorov. Ambiciu zaradit sa do stucasného eurépskeho
kontextu popri zmene dramaturgickej a inscenacnej stratégie samotného SND pod-
porilo aj ozivenie kontaktov s partnerskymi opernymi scénami. Domaci divak dostal
moznost stretntt sa s nimi v rdmci dvoch roénikov Medzinarodného festivalu hudob-
ného divadla. Za styri Chudovského sezony sa podarilo aspon ¢iastocne pokryt viaceré
obchadzané stylové oblasti — predklasicistickti operu (Handlova Alcina), predverdiov-
ské belcanto (slovenska premiéra Rossiniho Popolusky, po Sestdesiatich piatich rokoch
znovuobjavend Donizettiho Dcéra pluku), klasiku 20. storocia (Janackova Kdta Kabanovd,
Bartokov Hrad kniezata Modrofiiza, slovenska premiéra Brittenovho Petra Grimmesa) i po-
vodnti domacu tvorbu (prvé slovenské uvedenie BeneSovej opery The Players, svetovo
premiérovanej v nemeckom Koline nad Rynom). Zhodou okolnosti sa vitana drama-
turgicka volba zvicsa stretla s invencnou javiskovou realizaciou, presahujiicou rozmer
— za éry Juraja Hrubanta dominantne preferovaného —javiskového realizmu inscendcii.
Nové tény do slovenskej opernej rézie vniesli vytvarne estetizujiica poetika Zuzany
Lackovej-Gilhuus (Alcina) a apelativne moderné divadlo Martina Bendika (Hrad knieZa-
ta Modrofiiza, Peter Grimmes), inSpiracie prisli z ¢inohernej oblasti (Hubovi The Players)
aj z mimoslovenského prostredia (Nekvasilova Rusalka). K najvacsim tuspechom Chu-
dovského éry patri ziskanie reziséra eurdpskeho formatu Petra Konwitschného, ktory
remakom starSej lipskej inscenacie Eugena Onegina vyrazne posunul vnimanie oper-
ného divadla u nas, rozsirujtic zaber slovenského obecenstva o sktisenost s naracnou
pribehovou nadstavbou a jej minuciéznym hereckym naplnenim.

Medznikom v histdrii Slovenského narodného divadla bolo otvorenie novej budo-
vy SND, ktord po dlhoro¢nych prietahoch zacala prevadzku v marci 2006. Odvtedy
operny subor funguje subezne na dvoch scénach - v historickej i v novej budove.
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Peripetie stahovania a zaciatkov dvojdomej prevadzky zastihli na poste generélnej
riaditel’ky Silviu Hroncovd, ktora divadlo viedla do roku 2009. Aj v tychto rokoch
pokracovala snaha o prienik modernych inscenaénych trendov, vrcholiaca skvelou
inscenaciou Gluckovho Orfea a Eurydiky (réZia Mariusz Trelinski, scéna Boris Kud-
licka). Dramaturgiu nadalej determinovala ambicia pokryvat obchadzané Stylové
oblasti (z nemeckej tvorby Ariadna na Naxe Richarda Straussa, z predverdiovského
belcanta Donizettiho Lucrezia Borgia, z ruskej opery Musorgského Boris Godunov). Za-
sadnym problémom Opery SND pocas obdobia mandatu Silvie Hroncovej bola neby-
vala fluktudcia na poste riaditel'a Opery: v priebehu troch rokov sa na iom postupne
vystriedali Hroncovou odvolany Marian Chudovsky, nnou menovani Peter Mikulas,
Oliver Dohnanyi a Gabriela Benlackova a napokon vitaz konkurzu Pavol Smolik. Po
odchode Silvie Hroncovej bol Pavol Smolik nakratko povereny aj vedenim SND.

Zaciatkom maja 2010, po vitazstve v opakovanom konkurze Ministerstva kultu-
ry na obsadenie postu generdlneho riaditela SND, nastupil do tejto pozicie Ondrej
Soth, ktory na celo operného stiboru postavil svojho kolegu z koSického Statneho
divadla Petra Dvorského. Jeho dvojro¢né pdsobenie (2010 — 2012) vyznieva v kontex-
te novodobej histdrie siboru vyrazne regresivne. Z dramaturgicky zdedenej sezény
2011/2012 ostalo len torzo (dva tituly z planovanych Styroch), v bezforemnosti nasle-
dujticej sezény sa odrazilo zrusSenie postu dramaturga Opery. Peter Dvorsky oslovil
k spolupraci nazorovo spriaznenych umelcov (Cesky rezisér najstarsej generacie Josef
Priidek) i tvorcov regionalneho vyznamu (Martin Otava, Miro Grisa), ¢im — v kontex-
te predchadzajuicich desiatich sezon kreovanych s ambiciou komunikécie s aktualny-
mi eurdpskymi trendmi — negativnym sposobom zvratil smerovanie prvej slovenskej
scény. V podobnom duchu sa niesol aj vztah Dvorského vedenia k existujiicemu re-
pertodru, v ramci ktorého sa preferovali inscenacne konvenc¢né, pripadne casom zvet-
rané nastudovania Aidy, Tosky, Bohémy, Nabucca, Traviaty. Divadelne modernejsia Cast
repertoaru zazila derniéru — formalnu, no neraz i fyzicku (poburenie vzbudila na-
priklad neobvykle pohotova skartacia kulis k finan¢ne naro¢nej Varnasovej produk-
cii Gounodovho Fausta, ktora sa nedockala ani tucta repriz). Likviddcia nazorového
pendantu k tradi¢nym divadelnym tvarom poznacila inscenacno-dramaturgicku tvar
Opery SND na dobu presahujicu ¢as mandatu Petra Dvorského.

Ten z rozhodnutia nového generalneho riaditefa SND Maridana Chudovského
skoncil posobenie na poste §éfa Opery v juli 2012. Vzapéti v auguste prebral funkciu
rakusky dirigent Friedrich Haider, ktory obnovil miesto $éfdramaturga (Slavomir Ja-
kubek) a sustredil sa na pracu s orchestrom a sélistickym ansamblom. Najcerstvejsia
inscendcia Lohengrina naznacuje, Ze prave v interpretacnej oblasti by mohol renomo-
vany dirigent predstavovat zdsadny prinos. Z hladiska dramaturgie ani reZijnych
poetik zatial subor pod novym vedenim nevykazuje tak ¢itateInt koncepciu, ak sa
pred desiatimi rokmi podarilo uviest do Zivota vzapati po nastupe Maridna Chudov-
ského na miesto riaditela Opery.

Opera Statneho divadla Kosice

Operné scéna Statneho divadla Kosice, v predchadzajtcich troch desatrodiach po-
vaZovana za jednu z poprednych v ramci byvalého Ceskoslovenska, sa na prelome
osemdesiatych a devatdesiatych rokov ocitla v hlbokom zavoze. Jej externym kataly-
zatorom bola vlekla rekonstrukcia historickej divadelnej budovy (1987 — 1995), kvo-
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li ktorej ostal subor odkazany na posobenie v akusticky i esteticky nevyhovujiicom
provizoériu Domu kultary. Vnttornym cinitefom umeleckej krizy sa javila najma zly-
havajtica generacna vymena. Kvalitny solisticky ansambel, ktory prezil umelecky vr-
chol v sedemdesiatych a v prvej polovici osemdesiatych rokov (Eliska Pappova, Jozef
Konder, Frantisek Baltn, Juraj Somorjai,...), sa na sklonku tisicrocia nachadzal za pri-
rodzenym vykonnostnym zenitom. Perspektivni odchovanci tunajSieho konzervatéria
(Iveta Matyasova, Simon Somorjai, Denisa Slepkovska) dali prednost atraktivnejsej
ponuke z centra a stali sa ¢lenmi Slovenského narodného divadla. V podobne nera-
dostnej situdcii ako solisticky ansambel sa nachadzali i kolektivne telesd. Na cele or-
chestra stal dlhoro¢ny séfdirigent Boris Velat, ktory uz v danom obdobi nedokazal ga-
rantovat Zziadant uroven hudobnych nastudovani. Prienik negativnych umeleckych
a mimoumeleckych cinitelov spdsobil, ze kosicky divak svoju operu opustil. V snahe
vratit ho do divadla siahala dramaturgia po popularnych tituloch (La traviata, Barbier
zo Sevilly, Sedliacka cest/Komedianti, Aida, Nabucco), ktoré sa zhmotnovali v inscenacne
nekonfliktnych tvaroch. Napriek tomu ostavalo hladisko Domu kulttry prazdne.

V sezéne 1994/1995 sa konecne podarilo odovzdat do uzivania zrekonstruovanu
historickti budovu divadla. Prvé mesiace po jej otvoreni sa koSicka opera tesila vel-
kému zaujmu publika. Ocarenie krasnym prostredim a z neho vyplyvajtice spolocen-
ské benefity sa vSak nepodarilo dlhodobejSie ztrocit, takZe o par mesiacov muselo
divadlo o svojho divaka znova bojovat. Navyse vznikla potreba dobudovat kmetiovy
repertodr, v dosledku ¢oho sa na plagat opéat dostavali najma divécke tituly. Zastoj
opery v trojstiborovom Statnom divadle sa marginalizoval: operny stbor v druhej
polovici devétdesiatych rokov premiéroval jednu, maximalne dve produkcie v sezo-
ne, v hracom plane mu patrilo priblizne pat dni do mesiaca. Navyse maloktora z in-
scenacii tohto obdobia priniesla inscenacno-hudobny tispech (medzi najhodnotnejsie
projekty patril Kriskov Bliidiaci Holandan a Lackovej/Dohovicova Figarova svadba),
takZe stagnacia koSickej opery pokracovala i v zrekonstruovanej historickej budove.

K postupnej konsolidacii vetkych stuborov Statneho divadla a teda i opery doglo
s nastupom riaditela Petra Himica (1999). Prvy Himicov pokus obsadit veduci post
v opere talentovanou rezisérkou a vytvarnickou Zuzanou Lackovou sice nedopadol
podla ocakavani (Lackova po jednej $éfovskej sezéne Kosice opustila), ale uz nasle-
dujtce obdobie Karola Kevického sa nieslo v znameni omladzovania sdlistického,
orchestralneho i zborového ansamblu. Aj vzhladom na Kevického mladost a nesku-
senost sa roky 2000 — 2006 s odstupom casu javia ako obdobie vahania, hfadania, ale
tiez nadeje na lepSie perspektivy.

Po odchode Karola Kevického do Ostravy pontikol Peter Himi¢ post $éfa opery
legenddrnemu tenoristovi Petrovi Dvorskému. Ten dal divadlu z dramaturgického
aj inscenacného hladiska pomerne jasne deklarovanu fazonu, ktora odrazala jeho
konzervativne estetické preferencie. Dvorského dramaturgické ambicie opat nesia-
hali dalej nez k osloveniu ¢o najsirsieho divackeho spektra (Rusalka, Carmen, Faust
a Margaréta, Népoj lasky, Maskarnyj bal, Carovni flauta, Madama Butterfly), konvenénému
typu divaka vychadzali v tstrety aj pacivé inscenacné poetiky (Vaclav Véznik, Zde-
nek Troska, Andrea Hlinkova). Na pozvanie slavneho kolegu prichadzali do Kosic
sporadicky hostovat kvalitni spevaci mladsej i starSej generacie, ¢o prispelo k zatrak-
tivneniu tunajsieho operného Zivota. Na zaciatku nového tisicrocia bola kosicka ope-
ra pod Dvorského vedenim najkonzervativnejSou slovenskou scénou, no vytyceny
ciel sa podaril — opera sa opét hrala a do divadla sa vratili divaci.



DRAMATURGICKO-INSCENACNY PROFIL... 223

V roku 2010 Peter Dvorsky nasttpil na post riaditela Opery SND ako ¢len timu
generalneho riaditela Ondreja Sotha a $éfom kogického stboru sa stal Dvorskym an-
gazovany $éfdirigent, v Cesku domestifikovany dirigent talianskeho povodu Paolo
Gatto. No hoci interpretacne posunul najmé orchestralne teleso na davno nezazitt
kvalitativnu troven, nedorozumenia so suborom zakratko vyustili do jeho odchodu
z Cela koSickej opery. Funkciu umeleckého $éfa pocntc sezéonou 2011/2012 prebral
Karol Kevicky, ktory sa po rokoch strdvenych na vedicom poste v operete ambi-
ciézneho ostravského divadla vratil do Kosic s citatelnou snahou zbavit ich nalepky
slovenského operného skanzenu. Prvym ovocim jeho predstav o dramaturgickom aj
interpretacnom smerovani bola Janackova Jej pastorkysia nastudovana vynikajacim di-
rigentom, $éfom ostravskej opery Robertom Jindrom a ¢eskym rezisérom Michaelom
Tarantom. Vyznamnym pozitivnym signalom je aj obsadenie dlhodobo neexistujtice-
ho postu dramaturga opery ceskou rezisérkou Lindou Keprtovou. Prva autonémna
sezona timu Kevicky — Keprtova (2012/2013) nesie — tak v oblasti volby titulov, ako
aj ich inscenacno-hudobného naplnenia — vyrazné znaky koncepcnej dramaturgie.
Opera Statneho divadla siahla po zriedka uvadzanych Pucciniho jednoaktovkach
Plast a Gianni Schicchi, v slovenskej premiére uviedla Poulencove Dialégy karmelitdnok
a narocne nastavenu sezénu vybalansovala divacky atraktivnym Verdiho Rigolettorm.
Spevacko-orchestralny ansambel osvedcil svoju flexibilitu v konfrontdcii s inSpira-
tivnymi hostujucimi dirigentmi (Ondrej Olos, Peter Valentovi¢). Tri inscendcie zaro-
ven priniesli tri slovenské rezijné debuty: Pldst a Gianni Schicchi si prvou tunajSou
opernou pracou Jana Antonina Pitinského, Rigoletto je doméacim opernym debutom
v Cesku domestifikovaného ¢inoherného reziséra Petra Gabora a Poulenca pripravi-
la Linda Keprtova. Mlada rezisérka, ktora v rodnom Cesku ziskala cenu divadelnej
kritiky za libereckého Massenetovho Dona Quijota, vzbudila skvelou inscenaciou Dia-
l6gov karmelitinok nadej, Ze v nej slovensky operny priestor ziskava potrebnu Cerstvi
krv a v nasom priestore dlho chybajuci typ kontemplativneho tvorcu inklinujiceho
k neilustrativnemu vytvarnému minimalizmu. Dve sezény s novym vedenim otvorili
perspektivu, e by Opera Statneho divadla mohla po dlhych rokoch opit zarezono-
vat ako ambiciézna stcast nasho operného priestoru.

Statna opera Banské Bystrica

Druhd z regionalnych opernych scén, banskobystrick4 Statna opera (do roku 1992
posobiaca pod ndzvom Opera Divadla Jozefa Gregora Tajovského v Banskej Bystri-
ci), sa voci ekonomickému diktatu postavila diametralne odliSnym sposobom, nez
Kosice i Bratislava. Zvolila odvaznu stratégiu dramaturgickej exkluzivity a inscenac-
ného novatorstva, ktora jej zasliZene ziskala reSpekt kultirnej verejnosti a poziciu
najprogresivnejsieho operného divadla na Slovensku.

Pritom na prelome osemdesiatych a devatdesiatych rokov prezival najmladsi
slovensky operny stubor (podobne ako kosicka opera) zlozité obdobie navstevnickej
krizy. V rokoch umeleckého $éfovania Mariana Chudovského (1991 — 1993) a po riom
sktiseného Branislava Krisku (1993 — 1996) sa postupne podarilo stabilizovat situa-
ciu vo vsetkych umeleckych zlozkdch a postavit solisticky stibor, ktory v najlepsej
etape v polovici devitdesiatych rokov dokdazal konkurovat bratislavskej opere. Za-
kladnymi kamenimi profilu banskobystrickej opery sa stali dramaturgicka objavnost
a otvorenost voci modernym inscenaénym poetikdm. Malé provinéné divadlo sa tak
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postavilo do — zrejme vedomej — opozicie voci prvej narodnej scéne a cielavedome
budovalo stylové oblasti, ktoré SND ignorovalo. Banska Bystrica pre slovenskych mi-
lovnikov opery objavila mladého Verdiho (slovenské premiéry Arolda, Ernaniho, At-
tilu, rehabilitacia Luisy Miller, uvedenej v KoSiciach roku 1965 v nevydarenej drama-
turgickej tprave) i predverdiovské belcanto (prvé slovenské uvedenia Donizettiho
romantickej dramy Favoritka, Rossiniho buffy Il signor Bruschino, Belliniho Puritinov)
a neobchddzala ani povodné slovenské diela (BeneSov Skameneny, Cikkerov Mister
Scrooge, v premiére uvedena Zeljenkova Bathorycka). Exkluzivny repertodr sa divadlo
(popri systematickom pestovani operety) snazilo odl'ah¢it divacky pritazlivymi oper-
nymi titulmi (La traviata, Rigoletto, Nabucco, Tosca). Aj v tychto pripadoch vsak popu-
larnu dramaturgiu vyvazovalo rezijne novatorské ponatie inscendcii. Ich tvorcami
boli Marian Chudovsky a predovsetkym Martin Bendik, ktory v time so scénografom
Alesom Votavom profiloval zrejme najpozoruhodnejsie kontinualne obdobie novsich
dejin slovenského operného divadla.

V prvych sezénach nového tisicro¢ia (umelecky $éf Marian Vach) banskobystricka
opera uviedla v slovenskych premiérach raritné diela operného verizmu (Leoncaval-
lovi Cigdni, Mascagniho Silvano, Giordanova Fedora) i dalsie tituly predverdiovského
belcanta (Belliniho Montekovci a Kapuletovci, Donizettiho Linda de Chamonieux). Hoci
nie kazdy z dramaturgicky ambiciéznych pokusov sa naplnil v hodnotnom hudobno-
-inscenacnom tvare, snaha Statnej opery sprostredkovat slovenskému divakovi kon-
takt s obchadzanymi dielami sa stala konzekventnou stcastou jej umeleckého profilu.

K najcennejsim banskobystrickym pocinom v celoslovenskom kontexte patri
definitivna rehabilitdcia povodnej verzie Kriitriavy (2008), rekonstruovanej sklada-
tefom Vladimirom Bokesom, a slovenska premiéra diela Jana Cikkera z roku 1972
Coriolanus (2010). V tychto pripadoch sa dramaturgicky vklad snubil s vynimoc¢nou
hudobno-scénickou realizaciou (rezisér Roman Polak, dirigent Marian Vach). Prave
osobnost séfdirigenta a viacroéného umeleckého $éfa Mariana Vacha sa (popri mana-
zérsky zdatnom riaditelovi Rudolfovi Hromadovi) javi ako dolezity faktor umelec-
kej stability banskobystrickej opery. V case, kedy bratislavska i kosicka opera trpeli
nadmernou fluktuaciou na séfdirigentskom poste a nepritomnostou osobnosti, ktora
by venovala stiboru svoju energiu, dokazal Marian Vach motivovat banskobystricky
subor k ststrednej praci.

Pri pomenovani pozicie Statnej opery v kontexte slovenského operného Zivota je
potrebné spomentt aj opern cast festivalu Zamocké hry zvolenské, ktort zastresuje
od roku 1979. Autorom myslienky a kontinudlne posobiacim umeleckym riaditelom
festivalu je operny historik Jaroslav Blaho. Na rozdiel od ¢inohernej casti, ktora sa
z dramaturgického aj inscenacného hladiska vyprofilovala na mainstreamové podu-
jatie regionalneho vyznamu, je jediny slovensky open-air operny festival priestorom
dramaturgickej invencie (vynimoc¢ny cyklus slovenskych premiér ranych opusov
Giuseppe Verdiho, uvedenych sice koncertne, ale zato v Spickovom medzindrodnom
obsadeni) a interpretacnej exkluzivity (repertoarové tituly divadla s hostujacimi za-
hrani¢nymi sélistami).

A aspon ako postskriptum prispevku, ktory sa pokusil vytycit terén slovenského
operného zivota, spomerime bratislavskit Komornu operu.! Divadlo, ktoré sa konsti-

! Peripetiami tohto divadla sa podrobnejsie zaoberam v stadii Komorna opera — pokus o alternativnu
opernti scénu, zverejnenti v Slovenskom divadle, ro¢. 60, 2012, ¢. 4, s. 408 — 419.
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tuovalo v maji 1986 so zamerom vytvorit priestor pre alternativne operné divadlo,
a to tak v zmysle dramaturgickom, ako aj realizacnom, a bolo zrusené v juni 1999.
Tato kratka kapitola historie slovenského operného divadla je popri mnohych pozitiv-
nych momentoch poznacena nevyjasnenymi kompetenciami a nenaplnenymi, ¢asto
vzajomne protirecivymi umeleckymi ambiciami osobnosti, ktoré ju pocas trinastich
rokov dramaturgicky a inscenac¢ne profilovali. O tom, Ze zaujem o alternativne ko-
morné operno-divadelné formy zruSenim institucionalizovanej platformy nezanikol,
sveddi napriklad zaloZenie ZdruZenia pre sucasnt operu pri divadle SKRAT, ktoré
v rokoch 2000 — 2001 uviedlo Styri premiéry diel sticasnych slovenskych autorov, ¢i
roztrisené projekty alternativnych divadelnych zoskupeni — medzi najvyraznejsie
patri Solovicov/Klimackov Cirostratus — opera v Boeingu v Divadle GUnaGU (2003).

THE DRAMATURGICAL AND PRODUCTION PROFILE
OF CONTEMPORARY SLOVAK OPERA THEATRE

Michaela MOJZISOVA

This paper deals with the dramaturgical and production profile of three Slovak
opera theatres — The Opera of the Slovak National Theatre, the State Opera in Banska
Bystrica and the Opera of the State Theatre in KoSice — in the period of 1990 — 2013.
It was already in the early stages of the building of a new social system that Slovak
opera theatres discovered the need for profitability of their production. Especially the
theatre in KoSice, but also the one in Bratislava, therefore gave preference to the re-
pertory that had the potential to become popular with their audiences and to neutral
production poetics creating the illusion of reality. On the other hand, Banska Bystrica
chose a different way, that of dramaturgical exclusivity and innovativeness, which
secured it the reputation of the most ambitious Slovak opera theatre. For the past
twenty-five years the State Opera in Banska Bystrica has been artistically the most
stable opera theatre.

The first decade of the new millennium in Bratislava was marked by the effort to
achieve dramaturgical and production diversity and the ambition to get integrated
into the Central European context (note the era of Marian Chudovsky in particular).
However, beginning with Sylvia Hroncova holding the post of the general director,
the theatre went through an internal crisis caused by the frequent turnover of opera
directors. After years of searching (during the first era of Karol Kevicky) and sub-
sequent stabilization in the spirit of conservative aesthetical and dramaturgical pre-
ferences embodied in the personality of Peter Dvorsky, Kosice appears to have been
experiencing a turn to more ambitious dramaturgy in the last two seasons under the
direction of Karol Kevicky as the art director and Linda Keprtova as the chief drama-
turge.

Tdto prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zaklade zmluvy
APVV-0619-10.



