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Mimo bezposredniego sasiedztwa geograficznego, przynaleznosci do tej samej ro-
dziny jezykowej i podobnej kultury, teatr stowacki wydaje sie by¢ Polakom terenem
niezwykle dalekim. Jeszcze gorzej przedstawia sie sytuacja pozycji bibliograficznych
poswieconych temu zagadnieniu. Przeklady opracowan naukowych i stowackich
tekstow dramatycznych stanowia biata plame w tlumaczeniach dostepnych w na-
szym kraju. Fakt braku szerokiego zainteresowania teatrem stowackim w Polsce jest
tym dziwniejszy, ze odnalez¢ mozna wiele podobienstw w rozwoju poszczegdlnych
o$rodkdw, a takze, ogolniej, w pojawiajacych sie tendencjach artystycznych. Przykla-
dem ciekawej sceny, ktéra wcigz ewoluuje w kierunku podobnym do europejskich
teatréw jest bratystawskie GUnaGU, ktérego linia rozwoju przypomina rozwdj chod-
by polskiej Cinemy.

W roku 2010 GUnaGU obchodzito swoje 25 lecie, bedac tym samym jedynym al-
ternatywnym teatrem stowackim dzialajacym nieprzerwanie przez tyle lat. Klimacek
wspomina, ze w rzeczywistosci Stowagji roku ‘85 ludzie niezwiazani z teatrami re-
pertuarowymi mogli liczy¢ jedynie na spontaniczne, amatorskie wystawienie swo-
ich pomystéw scenicznych, nie mogac tym samym mysle¢ o dtugoletniej tworczos-
ci artystycznej'. Tym bardziej podkresla fenomen swojego laboratorium, w ktérym
tworzac najczesciej kolektywnie z aktorami, wystawia swoje teksty, a ktore to miejsce
jest juz zupetnie profesjonalnym teatrem wystawiajacym 150 przedstawien rocznie,
dysponujacym wtasna siedziba i stata scena.

Bratystawski teatr GUnaGU swa dlugoletnia dziatalno$¢ rozpoczat 30. maja
1985 roku premiera autorskiej sztuki Vestpoketka®. Literacki program kabaretowy,
wystawiony w rezyserii calego zespotu, byt humorystyczng trawestacja socrealis-
tycznych kanonoéw, inspirowany sztuka Voskovca i Wericha Vest Pocket Reveu. Za-
lozyciel powstanie teatru komentuje:

,GUnaGu zatozyliSmy przed dwudziestoma laty dla jednej sztuki. Sami jg napi-
saliSmy, sami chcieliSmy ja wystawi¢, by potem programowo sie rozejs¢.”?

Reakcja publicznosci, zainteresowanie i sympatia przerosty jednak najsmielsze
oczekiwania grupy, zachecajac do tworzenia kolejnych projektéw. Stato sie wiec do-
ktadnie tak, jak w przypadku sztuki, ktéra byta inspiracja debiutu GUnaGU, a ktéra
to w sposob réwnie nieplanowany zostata od roku 1927 zagrana jeszcze 208 razy.

TKLIMACEK, V. Hry divadla GUnaGU 1985-2004. Bratystawa : 2004, s. 3.

* Wszystkie opisy przedstawien pochodza z katalogu Hry divadla GUnaGU 1985-2004. Bratyslawa : 2004.

® FERUSOVA, Zuzana. Svetlo a vzduch rdd dostavam do svojich knich. In: Kniznd revue, r. 16, 2006,
nr. 19, s. 12.

Studie




290 VERONIKA RODZINSKA

W ciagu ¢wier¢ wieku istnienia GUnaGU stato sie centrum zaréwno statej jak
i jedynie okazjonalnej aktywnosci mtodych ludzi, tworzac swoisty postpokoleniowy
model nowego teatru*. Laczy ludzi zawodowo zwigzanych ze sztuka z wciaz napty-
wajacymi amatorami.

Ze $wiadomoscig, ze kazda inscenizacja moze by¢ ostatnia, na poczatku swej
dziatalnosci grupa czerpala rados¢ przede wszystkim z niczym nieskrepowanego
mieszania gatunkdéw scenicznych i luznego taczenia tematdéw zaczerpnietych z zycia
codziennego, literackiego czy kulturalnego, zaréwno Stowadji jak i szerzej Europy.
Konsekwentnie obowigzywata jedynie zasada wystawiania sztuk wytacznie autor-
skich i odciecie si¢ od teatru zaangazowanego politycznie czy ideologicznie. Obie te
reguly sg aktualne i dzis.

W takim nastroju powstaty Osidla mladého muza /Sidta mtodego mezczyzny/>(1986)
— dadaistyczna operetka bedaca parodia gatunku. Przedstawia Bratystawe lat dwu-
dziestych XX. wieku, w ktérej pojawiajq sie pierwszy jazz, pierwsze auta, nowe nato-
gi i rozpusty. Do miasta przysztosci Presburg — Pozsony przybywa mtody chtopiec ze
wsi, ktérego stryj Emil wprowadza w nocne zycie. Matej staje sie wptywowym po-
litykiem, chce wykupi¢ cate miasto, tacznie z widzami w sali. W finale rozbrzmiewa
zmieniona w stylu ragtime wersja operetki Ksiezna z Chicago Kalména, ktorq teatr
beztrosko i ze smakiem , 0okalecza” swoim anarchistycznym humorem. Na widzéw
spoglada w tym czasie olbrzymia twarz Kdlmana, przemalowana z portretu Lenina.

Metoda zabaw z konwencja i kulturowymi kontekstami wystawiono takze KoZe
/Skéral (1987) nazwang dramatem absurdu, dedykowang Samuelowi Beckettowi.
Gléwny bohater sztuki Klimacka, bedacej udramatyzowaniem wtasnego opowiada-
nia pod tym samym tytutem, zasypia w wannie a po przebudzeniu uswiadamia so-
bie, Ze jego skdra ulegta rozpuszczeniu. Pod nig znajduje siebie samego, takim jakim
byt kiedys. Idzie wiec do Osrodka, gdzie na wieszakach wisza wszystkie skéry ludzi
z przesztosci, takze jego wtasne, od tej z dziecinstwa po dzisiejsza. Bohater chce swoja
skdre z powrotem, poniewaz teraz wszyscy widza jego wnetrze. Okazuje sie jednak,
ze musi na nig zastuzyé. W Osrodku czeka na niego tajemnicza kobieta; zaczyna sie
przestuchanie. Mezczyzna musi teraz znalez¢ w swojej przeszlosci znaczace wydar-
zenia, wrdci¢ na te skrzyzowania swojej zyciowej drogi, gdzie rozpoczat sie proces
utraty skory bedacej tu symbolem wtasnej tozsamosci. Przedstawienie opowiada tym
samym o prdbie zrozumienia samego siebie, odkrycia si¢ na nowo, nowej autode-
finicji. Anton Kret widzial w tej sztuce takze szersza problematyke Kafkowskiego
Procesu czy Zamku®.

Réwnolegle do wystawiania sztuk dramatycznych, GUnaGU od samego poczat-
ku dziatalnosci tworzylo inne parateatralne projekty. W lutym 1990 wystawiono
umuzycznienie wierszy Klimdacka Lentilky a Karamelky /Lentilki i karmelki/. Ciag autor-
skich wystgpien wykorzystujacych , gtos, muzyke saksofonu i rozrzucane papiery”’,
recytacje i melorecytacje przedstawiato poezje bardziej dla uszu niz dla oczu. We wr-
ze$niu tego samego roku grupa dokonata pierwszej proby wypowiedzi pokoleniowej

4 KLIMACEK, V. Hry divadla GUnaGU 1985-2004. Bratystawa : 2004, s. 3.
5 Ttumaczenie wlasne

SKLIMACEK, V. Divadlo GUnaGU 1985-1995. Bratystawa : 1995, s. 8.

7 KLIMACEK, V. Hry divadla GunaGU. Bratystawa : 2004, s. 7.
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tworzac kolektywnie sztuke Bigbit /Big beat/ — sztuke z beatem o byciu i biciu®. Scena-
riusz sztuki napisat Klimacek, Votava i reszta grupy a krytyka bez trudu odnalazta w
przedstawieniu glos mtodego pokolenia Stowakow.

Teatr od poczatku zapraszat do wspolpracy takze przedstawicieli innych sztuk,
zarowno teatralnych jak i plastycznych czy muzycznych. W rezyserskiej wspotpracy
Klimacka i Vosatki powstata zabawna wariacja na temat powiesci gotyckich inspi-
rowana zyciem Markiza de Sade. W przedstawieniu wykorzystano takze teatr lalek.
W zakonczeniu inscenizacji Caligari (1993) wystawiono mini opere a cato$¢ dedy-
kowano Erotikonowi — prowokacyjnemu paryskiemu teatrowi z roku 1862.

Wraz z przyjSciem do zespotu Karola Vosatki w tematyce przedstawianych sz-
tuk pojawila sie fascynacja $wiatem mediéw masowych i rzeczywistosci wirtualnej.
Game over (1994) przedstawia bohatera posiadajacego trzy zycia, ktory przejs¢ musi
wirtualny $wiat peten zagrozen by zdoby¢ milos¢ wirtualnej kobiety. Jego gléwne
zadanie polega jednak na znalezieniu klucza kodujacego, ktéry umozliwi roztadowa-
nie bomby podlozonej w sali teatralnej. Przedstawienie odbywa si¢ w swojej wlasnej
czasoprzestrzeni a konczy si¢ na 3 sekundy przed wybuchem.

Waznym wspdlnym projektem duetu Klimacka i Vosatki a takze kamieniem mi-
lowym w tworzeniu sig stylu teatru byto przedstawienie English is easy, Csaba is dead
(2000). W szerszym kontekscie stowackiego dramatu, sztuka ta prezentuje nieliczne
dziela nieposiadajace sztywnej formy werbalnej w postaci wczesniej istniejacego
tekstu. Inscenizacja powstala bowiem metoda kolektywnej improwizacji w ramach
tzw. spontaneous speech. GUnaGU staje si¢ tu przykladem nielicznych stowackich
teatrow autorskich, nie bedacych bezposrednio determinowanymi tekstem drama-
tycznym.

Inscenizacja English is easy... prezentuje z punktu widzenia plaszczyzny dzwie-
kowej przede wszystkim dynamiczny, luzny tok stowny aktoréw, tworzacych
wspomniang metoda spontaneous speech (mowy spontanicznej). Sztuka przed-
stawiana bez wczesniej przygotowanego tekstu dramatycznego, tworzy zmienna,
wolng znaczeniowo strukture. Do tworzenia akustycznej, stownej czesci dochodzi
zatem dopiero w finalowych fazach procesu inscenizacyjnego.

W ciagu kolejnych lat teatr konsekwentnie wypracowuje swoja poetyke, czer-
piac tematy z otaczajacej rzeczywistosci, $miato komentuje swiat. Poszukuje nowych
rozwigzan scenicznych i nowych narzedzi wyrazu. Stoi w szeregu teatréw autor-
skich, ktore sens tworczosci upatrujg w swiadomej destrukgji teatralnych tradycji.’

Sztuka XX. wieku bowiem znaczona jest nazwiskami ludzi walczacych o wol-
nos¢, naruszajacych zastany porzadek. W rzeczywistosci Stowacji ludzi takich byto
niewielu, ale w ich szeregach stoi Viliam Klimacek. Odlaczenie si¢ od dominujacej
grupy podazajacej szlakiem realizmu socjalistycznego w latach 80-tych wymagato
na Stowacji wiele odwagi a nadzieje, ze po roku 1989 sytuacja w teatrze zmieni sie
radykalnie, okazaly si¢ jedynie utopijnymi mrzonkami. Szukajac wiec przyktadéow

8 Ivbidem, s. 7.,
? CAHOJOVA, B. op. cit. s. 310.
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takiej dziatalnosci opisac nalezy teatr Uhlara Stoka' i Klimackowe GunaGU.! Sa to
bowiem nieliczne przyktady twodrczosci eksperymentujacej, poruszajacej sie obok
glownego nurtu teatru i dramatu tradycyjnego w bardzo poprawnej inscenizacji —
wystawienl wciaz krélujacych na deskach stowackich teatréw repertuarowych.
Klimacek rzeczywisto$¢ buduje na poczatku swojej drogi, uzywajac czesciej nie-
jednoznaczno$ci niz prostej dostownosci. Realnos¢ przetapia w obrazy artystycz-
ne, w ktérych zamiera ruch. Przedstawiaja wiec raczej proces, przyczyne, ktdre ten
ruch wywotuja. Ogladajac je, nie stajemy sie Swiadkami glebokich psychologicznych
wzruszen i porywoéw postaci, bardziej obserwatorami konsekwengji — znieczulicy,
odretwienia, z perspektywy ktérych bohaterowie patrza na losy swoje i pozostatych.
W momencie kiedy wszechobecne sztuki socrealistyczne unikaja gtebokiego swiata
wewnetrznego swoich bohateréw, Klimacek swoja teatralna tworczoscia jakby z wy-
przedzeniem, w pelni pokazuje nastepstwa tej utraty tozsamosci, podporzadkowania
sie Swiadomosci i sumieniu kolektywu.!? Podczas gdy socrealistyczne sztuki negu-
ja $wiat wewnetrzny cztowieka, teksty Klimacka przedstawiaja tego konsekwengje.
I nawet jesli aktywnos¢ artysty taczy sie w tym czasie jedynie z undergroundowym
teatrem amatorskim, silnie sygnalizuje dalszg droge rozwoju slowackiego dramatu.
Krytyka, ktora tak negatywnie ocenita dekompozycje®® w tekstach Klimacka,
rezygnujaca z uzywania teatru jako aparatu prostego wyktadu mysli, nie zauwa-
zyla tu silnej inspiracji surrealizmem i dadaizmem'. Nawiazania do tych nurtéw
sa charakterystyczne dla catej tworczosci artysty. Buduje taczac niespodziewane
i nieoczekiwane. Lamie ustalone schematy. Czesto odwotuje sie¢ do ciggu skoja-
rzen z rzeczywistosci snu. Tworzy wedtug logiki pod$wiadomosci. Stowem maluje
obrazy surrealistyczne czesto inspirowane sennymi wizjami tajemniczych budow-
li, postaci ludzkich, stalowych konstrukgji, istot smutnych, manekinow... Tak jak to
malarstwo postuguje sie jezykiem znakoéw, symboli, abstrakcyjnych ksztattow, zna-
czen. Pod tym katem jego estetyka przypomina estetyke Virgini Woolf zwigzanej w
malarstwie z impresjonizmem®. Kluczowe w uchwyceniu sensu poetyki Klimacka
wydaja sie wiec wlasnie te taczenia, wiezi miedzy nieoczekiwanym, nielogicznym,
ktore autor konsekwentnie rozwija. Aby funkcjonowata ta tworcza zasada, niezbed-
ne jest czerpanie ze sprzecznosci, z tego co przypadkowe, budowanie pojedynczych
sytuacji wypelnionych sprzecznosciami, nie rozwiazujacych si¢ jednak od razu ale
taczacych w dalszy ciag fabularny. Te techniki pisarskie wida¢ doktadnie w tekscie
Mairia Sabina (1995). Sztuka wygrata pierwsza nagrode Fundacji Alfréda Radoka za
najlepszy dramat czeski i stowacki roku 1994. Tekst wystawiony w rezyserii Karola
Vosatki przedstawia syjamskie siostry, pokazane jednak jako dwie oddzielne kobiety,
Marie i Sabine Zyjace samotnie w sanatorium wysoko w Tatrach. Ich despotyczna
matka, polska szlachcianka, zaklina w zwierzeta wszystkich adoratoréw. Pewnego

10 Teatr STOKA - eksperymentalny teatr bratystawski zatozony w 1991 roku przez rezysera Blaho
Uhlara i plastyka Milosa Karaske. Cecha charakterystyczna teatru jest tworzenie spektakli kolektywnie
przez wszystkich cztonkéw zespotu. Z kilkoma przerwami w dziatalnoéci i zmianami siedziby teatr STOKA
jest obecnie obok GUnaGu najpopularniejszym teatrem alternatywnym w stolicy.

11 CAHOJOVA, B. op. cit. s. 123.

12 CAHOJOVA, B. op. cit. s. 124.

13 Termin uzyty przez autorke: CAHOJOVA, B. op. cit., s. 124.

14 Tbidem, s.125.

15 Poréwnanie przytoczone za: CAHO]OVA, B. op. cit., s. 125.
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dnia zjawia sie u nich polski przemytnik aut Jacek, po nocy spedzonej z Sabing, to
dziewica Maria zachodzi w cigze. Byte syjamskie bliznieta przezywaja jeszcze kata-
strofe stoneczng w czasie ktdrej roztapia sie 16d i zalewa cata kraine a obok Gerlachu
przeptywa statek parowy... Cala sztuka jest budowana na sprzeczno$ciach na wielu
ptaszczyznach, od tematu, poprzez rozwiazania fabularne na aktorstwie konczac.
Do otwartego konfliktu nie dochodzi, jest on jednak silnie zawieszony w powietrzu,
wszyscy oddychaja nim w ciagu catej sztuki. Napiecie nie do zniesienia przeradza sie
wreszcie w wielka , tatrzanska apokalipse”.'®

Tworczos¢ Klimacka rozwija sie i zmienia, przechodzac od pelnej inspiracji surre-
alizmem i dadaizmem, w strone postmodernizmu importujacego wplywy sztuki eu-
ropejskiej do Ameryki, wzmacniane akcentami komercji . Kolejna metoda twdrcza
staje sie rowniez powtarzanie pewnych motywoéw, komponowanie wariacji na ich
temat, podkreslanie ich, hiperbolizacja czy zmiana akcentéw pozwalajaca unikna¢
stereotypizacji. Przyktadem jest Loj /Ldj/, dramat nazwany w podtytule sztuka z kur-
tyna, postgeneracyjnym konfliktem w gorskiej chacie w glebi lasu dialektycznego
(1992). To subtelna parodia sielanek. Na Ziemi przestata obowigzywac¢ grawitacja,
$wiat obrocil sie do géry nogami a wraz z nim dom, w ktérym zZyje rodzina. Lampa
znajduje si¢ teraz na podlodze a parkiet stanowi sufit. Ludzie przyzwyczajaja sie do
zycia w przewroéconym swiecie, gdzie wciaz obecne sa stare spory. Syn kocha matke
i jest zazdrosny o ojca. Dziadek chce przeprowadzi¢ rewolucje, na ktéra czeka cate
zycie — wybiega wiec z domu, ale zostaje porwany w otchtan kosmosu nieprzyciaga-
ny juz ziemska grawitagja. ..

Warto tez wspomnie¢ jak Klimacek buduje w sztukach bohaterow. Nie zawsze
stanowia je postawy o silnym rysie psychologicznym. Czesto ich wewnetrzny $wiat
zostaje przez autora zepchniety na margines uwagi. Fikcyjny $wiat wypelniony jest
fikcyjnymi postaciami stworzonymi przez dramaturga. To on decyduje o poczatku
i koncu postaci i silnie to zaznacza na ptaszczyznie tekstu. Pozwala tym samym przy-
gladac sie cztowiekowi samemu sobie jakby z lotu ptaka, z dystansem, bez wzrus-
zenia. Takie tlumienie wewnetrznego glosu, emogji i odczu¢ mozna rozumiec jako
mechanizm obronny cztowieka przed autodestrukcja uwarunkowang kondycja ludz-
kosci i swiata.

Bohaterowie onirycznych spektakli Szumskiego to czesto tajemniczy, bladzi lu-
dzie, okryci czernig garniturow. Postaci przemykaja po scenie, by z pelng powaga utr-
zymywana na kamiennych twarzach wprawia¢ widzéw w stany oscylujace miedzy
groteskowym rozbawieniem a pelnym refleksji smutkiem, zamysleniem. Odzwier-
ciedlajg absurdalnos¢ ludzkiej kondycji, zawieszonej miedzy codziennoscig a meta-
fizyka. W sposob cierpliwy i rzetelny sktaniajq sie w kierunku banalnych czynnosci,
chcac wytuskacd ich istote, odkry¢ gteboko schowany sens.

Oprdcz inspiracji sztuka i literatura, Klimacek z czasem poszukuje tematdw, ta-
kze w rzeczywistosci tu i teraz, komentuje biezace zdarzenia i ocenia. Obserwacja
wlasnie tej codziennosci byta impulsem do napisania kolejnej sztuki Hypermarket.
Sam autor przyznaje sig, ze hipermarkety od dawna juz fascynowaty go swoim kon-
sumpcyjnym sexappealem. Juz wczesniej powstata sztuka Je dobre vycitit /Dobrze to
poczuc/ (2001) miata sie rozgrywac¢ w hipermarkecie, ale, jak sam wspomina, w cza-

16 ISLIMACEK, V. Divadlo GUnaGU 1985 -1995. Bratystawa : 1995, s. 23.
7CAHOJOVA, B. op. cit. s. 146.
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sie pisania gléwna bohaterka przerodzila si¢ w kelnerke dworcowej kawiarni i tak
sceneria sklepu musiata jeszcze poczekac zjawiajac sie jedynie na moment w sztuce
Lara (2002). Szkic tekstu Hypermarket powstawat w czasie festiwalu Divadelnd Nitra
2002 po rozmowie z rezyserem Romanem Polakiem'. W maju roku 2003 kontynu-
acja dzieta Hypermarket2 zyskata nagrode Fundacji Alfréda Radoka. Potem sztuka
wystawiana byta zaréwno na deskach czeskiego Teatru Narodowego w Pradze, jak
i Stowackiego Teatru Narodowego w Bratystawie w rezyserii Romana Polaka.

Hypermarket stanowi ostra krytyke bolaczek dzisiejszego $wiata — fascynacji zaku-
pami, materializmu, kreowania stawnych ludzi z kogokolwiek bez wzgledu na brak
talentu (nawet z prostytutek), a takze gonitwy za sukcesem za cene rozpadu wiezi
matzenskich itd. Sztuka prébuje tez uporac sie z duchem przesztosci- ochroniarzem
w sklepie jest bowiem byty agent stuzb bezpieczenistwa, ktéry mimo zmian politycz-
nych wciaz stosuje ,,swoje metody”."

Podazajac wciaz za zmienna rzeczywistoscia $wiata codziennego, Klimacek $le-
dzi takze zmiany zachodzace w dramatopisarstwie, szerzej sztuce i kulturze. Stad
tyle faz jakie przechodzila jego dramaturgia by w ostatnim czasie bogato czerpac
z dorobku postmodernizmu. Tworzy teatr postmodernistyczny — zdominowany
przez pluralizm $rodkéw wyrazu i tematdéw, peten niejednoznacznosci i symboli
budowanych tak slowem jak i pozawerbalnymi $rodkami artystycznego wyrazu,
mnozy interpretacyjne mozliwosci. Autor tworzy teksty wymagajace dopetnienia ze
strony widza, interpretacji opartej na wlasnej fantazji i ciagu skojarzen. W swych
tekstach odwotuje sie zarowno do pamiegci zbiorowej, przywotujac zdarzenia histo-
ryczne czy nazwiska znanych osob, ale wciaz pozostawia wszystko wystarczajaco
niedopowiedziane, zobowiazujac do poszukiwania indywidualnego mechanizmu
percepgji. Tworzy w ramach definiowanego przez Sheparda nowego realizmu, ktdry
z fotograficznym obrazowaniem nie ma juz nic wspdlnego, kreujac raczej subiekty-
wne definicje zdarzen i przedmiotéw

Ten akcentowany subiektywizm opinii to dla Klimacka wolnos¢, o ktoérg walczy,
pokazuje, Ze jego sposdb widzenia, jest jedynie jednym z mozliwych. Postmoder-
nizm czesto postuguje sie takze sztuka kopii, reinterpretujac znang mysl w nowym
kontekscie. Chodzi tu przede wszystkim o wariacje tematyczne, przepisywanie my-
$li w nowy kontekst, nowa sytuacje. Najwazniejsza staje si¢ tu my$l uaktualniona
W nowej rzeczywisto$ci, nie jej pierwotny autor. Znane zdarzenia sa spisywane na
nowo tworzac postteksty, ktorych sila jest nowe odczytanie prototekstu literackiego
czy szerzej kulturowego.

W taki sposob Klimacek przepisat w 2001 roku twdrczos¢ Czechowa a takze za-
bawil sie biografia tworcy®. Zdobywczyni drugiej nagrody Fundacji Alfreda Radoka
roku 2000 przedstawia zmienione losy rosyjskiego dramaturga. Staje sie tym samym
peina subtelnosci komedia o mitosci kobiet i mezczyzn i mezczyzn z mezczyznami.
Po klesce Czajki Czechow wraca do swojej daczy w Melichowie gdzie po przebudze-
niu pewnego dnia, u§wiadamia sobie, Ze zmienil sie w boksera. Od tej chwili wszyst-
kich wokot siebie jedynie bije i rani. Utrzymuje sie z pisania scenariuszy telenowel
do carskiej telewizji. Pewnego dnia jego jedyna prawdziwa mito$¢ Lika Mizinovova

18 KLIMACEK, V. Desat hier. Bratystawa : 2004, . 253.
" INSTITORISOVA, D. op. cit, s. 87.
% CAHOJOVA, B. op. cit. s. 214.
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przyprowadza do niego wszystkich jego przyjaciot... W sztuce na nowo powotani
do zycia zostaja wszyscy najstawniejsi czechowowscy lekarze — Astrov, Cebutykin
i Lvov. Przedstawienie pelne przeplatajacych sie krétkich obrazéw stawia pytanie
o role i miejsce artysty u progu nowego tysiaclecia, o funkcje sztuki w dzisiejszych
czasach. Smiato porusza kwestie homoseksualizmu, autorytetéw czy myslowych ste-
reotypow.

Podsumowujac dotychczasowy dorobek zaréwno dramatopisarski jak i rezyser-
ski Klimacka trzeba wyznaczy¢ linie rozwoju artysty od spontanicznego mierzenia
sie z poszczegdlnymi gatunkami literackimi i scenicznymi do wypracowania w pelni
dojrzatego wtasnego stylu. Poczatkowe cytowanie mysli i dziet juz powstatych, silna
inspiracja surrealizmem, dadaizmem czy kubizmem i szukanie dla nich nowego kon-
tekstu przeszlo w pdzniejszej fazie w strone samodzielnego wyznaczania nowych
tendencji w dramaturgii stowackiej. Rownoczesnie wykrystalizowat si¢ jezyk poetyc-
ki sztuk peten subtelnosci, dbatosci o szczegot, szukajacy definicji nowych zjawisk
tak spotecznych jak kulturowych. Dzi$, dla teatralnych widzéw, sztuki Klimacka sa
synonimem btyskotliwej i dowcipnej obserwacji dnia codziennego w szerokim kon-
tekscie, pelne wyrafinowania i aluzji.

W pelni poetyke swojego teatru Klimacek tworzy we wspotpracy z rezyserem
Karolem Vosatkiem, ktéry do pomystéw dramaturga dodaje forme, zywiotowos¢
inspiracji mediami masowymi i najnowszymi zdobyczami techniki elektronicznej.
W takim duchu powstaja najnowsze przedstawienia sztuk made in GUnaGU.

W rzeczywistosci polskiej rozwdj teatru alternatywnego takze przechodzit burz-
liwe fazy. I cho¢ historyczny rozwoj réznit sie, wspolczesnie istniejg w Polsce sceny
o podobnej gunagowskiej poetyce. Dobrym przyktadem wydaje sie by¢ michatowic-
ka Cinema.

Teatr Cinema powstat w 1992 roku we wsi Michatowice, w wojewodztwie jelenio-
gorskim. Zalozycielem niezaleznej wobec sceny dramatycznej grupy jest Zbigniew
Szumski, plastyk i scenograf. Teatr autorski Szumskiego zadomowit sie daleko od
teatralnego zycia centralnych polskich miast, tworzac poetyke nieprzywigzana do
tradycji klasycznego teatru.

Plastyczna, glteboko surrealistyczna ptaszczyzna spektakli Cinemy dominuje
w aspekcie formalnym przywodzac na mysl poetyke Tadeusza Kantora. Teatr tema-
tycznie opracowujacy aspekty codziennosci, estetycznie inspiracje czerpie z dadais-
tow, teatru absurdu, Becketa a takze mizerabilistycznej wrazliwosci Mirona Biatos-
zewskiego. W wystepach kabaretowych odnalez¢ mozna nawigzania do Latajgcego
Cyrku Monty Pythona. Zbigniew Szumski inspiruje si¢ ponadto tworczoscia Kuro-
sawy, Zbigniewa Rybczyniskiego i Janusza Wisniewskiego.

W Michalowicach podstawowa materig, z ktérej powstaja przedstawienia to
trawestacja rytualow codziennosci, skupienie uwagi na btahostkach codziennego
zycia. Cho¢, w przeciwienstwie do GUnaGU, zdominowanego przez zabawe z jezy-
kiem, wiekszos¢ spektakli Cinemy nie zawiera stow, pieczolowite taczenie i zestawia-
nie elementéw wizualnych, dzwieku i ruchu scenicznego tworzy poetycki obraz odc-
zytywany krok po kroku jak liryczny tekst. Przy tak wielu zrédtach inspiracji trudno
jednoznacznie okredli¢ z jakiej teatralnej dziedziny wywodzi sie stylistyka spektakli
Cinemy. Trudno jednoznacznie sklasyfikowac gre aktorska, metode postugiwania sie
rekwizytem, ruchem, gestem, dzwigkiem i w reszcie stowem, do jednego teatralnego
gatunku.
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Spektakle oparte sa na refrenicznosci. Powtarzane sa te same czynnosci, jak gdyby
wierzac, ze z kazdym powtdrzeniem dociera sie do ich glebiej ukrytego sedna. Po
obejrzeniu kilku przedstawien grupy mozna dojs¢ do wniosku, ze naczelnym zada-
niem, jakie wyznaczyli sobie twdrcy, jest badanie struktury ruchu. Od wielu lat aktor-
zy konsekwentnie prowadza artystyczne studium nad ruchem za pomoca narzedzia,
jakim jest sam ruch. Ta autoanaliza, wiwisekcja przeprowadzana na wlasnym ciele
i podroz w glab swojej wyobrazni to gldéwne zadania jakie zdaje sie¢ stawia¢ Szumski
takze i widzom swoich realizacji*.

Bohaterowie onirycznych spektakli Szumskiego to czesto tajemniczy, bladzi lu-
dzie, okryci czernia garniturow. Postaci przemykaja po scenie, by z petlna powaga
utrzymywana na kamiennych twarzach wprawia¢ widzéw w stany oscylujace mie-
dzy groteskowym rozbawieniem a petnym refleksji smutkiem, zamysleniem.
Odzwierciedlaja absurdalnos¢ ludzkiej kondycji, zawieszonej miedzy codziennoscia
a metafizyka. W sposob cierpliwy i rzetelny sklaniajq sie¢ w kierunku banalnych czyn-
nosci, chcac wytuskac ich istote, odkry¢ gteboko schowany sens. #

Kazdy teatr swoja historig i artystycznym dorobkiem zastuguje na oddzielna mo-
nografie. Tworzac z podobng odwaga famania konwengji i estetycznych poszukiwan,
kazdy zastuguje na miejsce w jednej linii osrodkdw, ktére swojq praca przeszty dro-
ge od peryferii Zycia teatralnego do statusu osrodkéw inspirujacych innych. A przez
wspdlna granice Tatr, zastuguja, w moim przekonaniu na jednakowa uwage po obu
jej stronach.
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