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Abstrakt: Autor priblizuje globalne zhrriujacim spésobom Specifika poetiky slovenského diva-
delného reziséra Ondreja Spisaka (1964) v kontexte vyrazovych modalit jeho diela ako aj cha-
rakteristického divadelno-rezijného rukopisu. Zvoleny celostny pohlad na Spisakove rezijné
dielo dovoluje autorovi do istej miery generalizovat urcité konstantné rysy tvorcu. Nejde pri-
tom o uceleny portrét reziséra O. SpisSdka. Autor na zdklade kratkych analyz vyselektovanych
inscenacii postihuje zjavne dominantné konstrukéno-kompozicéné elementy jeho inscenacnej
tvorby. Postupne v nej osobitne identifikuje rezisérove spdsoby budovania divadelného znaku,
ktory sa nesporne stava podkladom k Specidlnemu kreovaniu jednotlivych recepénych para-
metrov, u¢inkov na divaka.

Rezijnt tvorbu Ondreja Spisaka (1964) mozno rozdelit do niekolkych kategorii,
¢i druhovych inklindcii. Stthlasne mozno tvrdit spolu s Lenkou Dzadikovou, ze: ,,...
rezisérovi Ondrejovi SpiSadkovi nemozno davat jednoznacné privlastky. Slovensky
reZisér, oblubeny v Cechach a rezirujici v Polsku tvori v babkovych i ¢inohernych
divadlach pre deti aj pre dospelych...”" Ako vidiet, uz davno nie je predstavitelom
iba bébkovej divadelnej réZie. Rovnako neplati téza, Ze je vyslovene tvorcom divadla
pre deti. Jeho tvorivy diapazon je takpovediac univerzalny. Pre komplexnost ucho-
penia rezijného diela je potrebné predsa len vypichnut viaceré oblasti doterajSieho
pOsobenia:

— bébkova a ¢inoherna divadelna rézia na Slovensku;

— zahrani¢nd rezijna tvorba (Pol'sko, éesko, Madarsko);

— rezijna tvorba v Starom divadle Karola Spisika v Nitre;

— zakladatel'ska a rezijna ¢innost v divadelnom zdruzeni Teatro Tatro.

Kazda z tychto tvorivych poli je nie¢im charakteristicka i vynimocna. Z pome-
dzi nich si osobiti pozornost zasluhuje predovsetkym tvorivy zastoj O. Spisaka
v divadelnom zdruzeni Teatro Tatro, kde ako tvorca nasiel vyraznu slobodu, resp.
uskutocnil svoj sen o divadle, postaveny na invencne ozivovanych tradiciach naj-
ma potulného komediantstva. ReZijna poetika O. Spisaka je sice mnohotvarna, ale
zaroven i konsStantnd v celej kontinuite tvorivého usilia. Ako dodava L. Dzadikova:
,Spisak nie je rezisér jedinej Iahko spoznatelnej poetiky. Jeho tvorba je pestra tema-
ticky, ale aj formalne. Inscenuje rozpravky, verSované predlohy, spractiva Tudové mo-
tivy, svojou tvorbou sa vyjadruje aj k stavu v spolo¢nosti. Pracuje s bdbkami, pouziva
i principy ¢ierneho divadla. Zovseobecriujuc mozno konstatovat, Ze kym v inscena-
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ciach pre dospelych a ¢inohernych inscenaciach si casto vybera témy odhalujtce pu-
dovost a temnt stranku clovecenstva, v tvorbe pre deti je imaginativny, hravy a pria-
tel'sky sprievodca krajinou fantazie.”> Charakteristické tendencie Spisdkovej rézie sa
pontkaju na zdokumentovanie i v jednej z jeho poslednych inscenacii v zahranici
z roku 2013.

RezZisér O. Spisdk zdramatizoval a zadaptoval vo svojej najnovsej inscenécii Po-
sledny vylet Baltasara Espinosu a jeho nanebovstupenie (2013, Mesebolt Babszinhaz
Szombathely, Madarsko)® poviedku Evanjelium podl'a Marka zo zbierky Brodiho sprdva*
argentinskeho prozaika, basnika a esejistu Jorge Louisa Borgesa (1899 - 1986) do po-
doby pouli¢ného divadelného diela. Utlu poviedku, presiaknutti magickym realiz-
mom, povacsine zachoval — nechal ju svojsky prerozpravat Principalom divadelnej
kompanie. Principal (zaroven aj postava z Borgesovej poviedky) — bratranec Daniel
sugestivne komentoval celé predstavenie ako rozpravac z tajomnej a odlahlej juhoa-
merickej pampy.

PRINCIPAL: ,JPocujte hluchi, a slepi, otvorte o¢i, aby ste videli!
Poctvajte Tudia, ¢o sa stalo na haciende v Los Alamos!
Poctivajte pribeh Baltazara Espinosu...
Dobrého cloveka...
Studenta mediciny...
Ma uz 33 rokov a na ukoncenie vysokoskolského studia mu chyba
skugka z predmetu, ktory ho najviac zaujima.”®

Prosty pribeh odrazu nabral snové, fantazijné prvky, ktoré rezisér pochopitelne
akcentoval s velkym poteSenim s typickou imaginativnostou videnia. KedZe insce-
nacny pribeh mal viacero rovin (rovnako ako literarna predloha), je potrebné z hla-
diska zakladnej predstavy priblizit sujetovy profil diela. Student mediciny Baltasar
Espinosa prisiel koncom marca roku 1928 vo svojich Kristovych rokoch na pozvanie
svojho bratranca Daniela na haciendu Los Alamos. Jeho prichod na rozlahli pam-
pu k zemitym statkarom Gutreovcov® bol pre neho intenzivnou skusenostou, ked
videl ich zaostalost a urcitit obmedzenost. Navyse zostal s nimi sam potom, ¢o sa
svojrazny Daniel vybral do Buenos Aires. Nahodou sa tam odohravalo babkové
prestavenie pasiovej hry. Mladého osihoteného medika v prostredi pampy zasiahla
medzitym povodnova vlna z rozvodnenej rieky Salado, nasledkom c¢oho bol prina-
teny susedsky nazivat s primitivnejsimi Gutreovcami (otcom, synom a nevlastnou
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dcérou), ratujtic im majetok a hyntici dobytok. Cim dalej tym viac sa odvijala zjav-
na paralela medzi nim a JeziSom z Nazaretu, ustavi¢ne pripominanym babkovymi
pasiami z velkomesta.” Ide v tomto pripade o akusi altiziu. Ked' Baltasar vplyvom
nicivych zaplav uchylil pod jednu strechu svojich susedov, priam symbolicky objavil
v haciende Bibliu v anglictine, z ktorej nahlas cital negramotnym susedom. Ti ho na
pocudovanie pocuvali temer so zatajenym dychom. BoZie slovo malo na nich zna¢ny
vplyv. Medzi Baltazarom a mladou Gutreovou dokonca vzplanul vztah potom, co jej
vyliecil baranceka. Prekvapujuco si jedného dna k nemu liha naha a preZije s nim noc.
Za tento ¢in sa mu kruto pomsti jej rodina. Ked ustant zaplavy, vyvedu ho von. Tro-
chu neisti sa ho pytajii na to, ¢i sa Kristus nechal zabit, aby zachranil vSetkych I'udi.

GUTRE: , Kristus sa dal zabit, aby zachranil vSetkych Iudi?”
BALTASAR: , Ano, aby zachrénil vietkych pred peklom.”
GUTRE: , A zachranili sa aj ti, ¢o ho pribili klincami na kriz?”*

Nésledne ho po sthlasnej odpovedi prelaknutého tahaji, pluju ne neho, kopu
a z pozbijaného kriza ukrizuju.

PRINCIPAL: ,Bili ho a vyviedli pred dom. Baltazér pochopil, ¢o ho ¢aka.
Pohliadlo nariho holé nebo. Pocul zahvizdat vtaka, pomyslel si: stehlik.
Kolna nemala strechu: strhli ju, z dreva zhotovili kriz.

Pamatam, Pane na tvoje skutky, pamatam na davne zazraky.
O vsetkych tvojich dielach rozmyslam a uvazujem o tvojich ¢inoch.
Otvorim svoje tista v podobenstvach, vyrozpravam starodavne tajomstva.”’

V3etko sa zaroven odohralo za Danielovej nepritomnosti. Pokial Baltasar zachra-
noval a tisil pustoSiacu povoden na pampe ako Kristus na Galilejskom mori, jeho roz-
Safny bratranec sa na jednom z karnevalov v Buenos Aires preobliekol za Herodesa
v scéne tanca Salome i statia hlavy Jana Krstitela. Samotnej smrti mladého Baltazara
predchadzala babkové hra s manuskami o ukrizovani Jezisa Krista. Ked sa Daniel
vratil z ve[komesta na svoju haciendu a nasiel Baltazarov hrob trpko zaplakal:

DANIEL: , Prisiel som neskoro... Prepa¢ mi priatelu!”'

Je celkom zjavné, Ze J. L. Borges uplatnil vo svojej poviedke istl viacvrstvova liniu.
Nie ndhodou sa povaZzuje za , otca postmoderny.”!! Podla Miroslavy Fujakovej-Rez-
nej: ,,...prozaické dielo J. L. Borgesa ako celok vytvara fascinujtci textovy labyrint,
v ktorom je zéroven labyrintom kazdy text (poviedky) sdm osebe. (...) Okrem hlada-

71de v tomto pripade o altiziu.
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nia je v8ak sucastou labyrintickej povahy diel(a) aj nenachadzanie. V toku naracie sa
¢asto objavuju momenty, situdcie, udalosti, v ktorych absentuje (zauzivand) casova
a kauzalna logika, ¢im sa modus myslenia, ktorym sme nauceni rozmyslat, spochyb-
nuje a relativizuje...”"* I v samotnej povahe literarnej poviedky Evanjelium podl'a Marka
zo zbierky Brodyho sprdva bolo mozné postrehnuf jeden z principov postmoderny.
Ako uz skor upozornil slovensky literarny vedec Tibor Zilka: ,,... v postmodernom
texte mozno totiz zvédcsa ndjst stopy viacerych textov. Deje sa to prostrednictvom
priamych anepriamych citacii, parafraz, imitacii a opakovania rozlicného druhu, dalej
prostrednictvom parddie, pastisa, travestie a persiflaze ako zakladnych Stylistickych
a zanrovych vlastnosti postmodernej prozy...“** Zhodou okolnosti sa aj rezisér O.
Spisak taktiez pohral s viacerymi vztahmi tohto literarneho pribehu s biblickou tema-
tikou v zmysle postmoderny. Pasiova hra svojou koncepciou, druhovym urcenim, te-
matickym zameranim ponukla slovenskym i madarskym tvorcom r6znorodu paletu
pristupov. Jej charakteristickou ¢rtou bol vyhradne sakralny nametovy okruh ako
zakladné vychodisko k dalSiemu inscena¢nému vyuzitiu. Mohli by sme identifikovat
dovedna dva frekventované sposoby pristupov k pasiam:

1. pristup smerujtci k afirmativnemu (sthlasnému) zvyrazneniu, resp. k vyzdvih-

nutiu biblického (novozdkonného) posolstva;
2. kontroverzny uplatiujtci princip travestie, persiflaZe, resp. zdanlivej parddie ako
katarzne poludstujtci rozmer pochopenia tohto posolstva.

O. Spisak uprednostnil v inscenovanej pasiovej hre prave druhy zo sposobov
uchopenia pasii. Prekvapujuco odkryl ich komicku stranku, ktora by mohla prvo-
planovo vzbudit skor pohorsenie, ¢i zrejmé desakralizacné zosmiesnenie. Opak vsak
bol pravdou. O. Spisak predostrel pasiova hru s vyrazne jednoduchym, prostym po-
danim. Zdanliva kontroverznost sa vyvazila spontannym pristupom inscenatorov
s rozhodne nedevalvujicimi tendenciami, ale zrozumitelne a¢innym prostriedkami
vykreslenia.

Rezisér k tomu vyuZzil vSetky mozné atributy pouli¢ného, exteriérového koloritu
vypravnejSej pasiovej hry. Nutne v nej uplatnil viaceré druhy a typy divadelnosti
v prospech vynimocnej ti¢innosti ndboZenského posolstva s eticko-recepénym vply-
vom. Mohli by sme tvrdit, Ze prednostne siahol k rozsirenejSiemu arzenalu tcinnych
dosahov tohto divadla pod holym nebom. Intenzivne i podnetne cerpal z prastarych
divadelnych postupov predovsetkym kocovného divadla pouli¢ného typu, hravané-
ho skor na ndmestiach, trzniciach ¢i odl'ahlych exteriérovych plochach pod $irou ob-
lohou, kde sa odrazu roztvérala bezprostrednejsia divadelno-recep¢na komunikacia.
Nesporne k tomu napomahala rydzo-tradi¢nd varieta postupov divadelnosti: bab-
kovej, poulicnej, hudobnej a pod., pritazlivo putavej pre divakov roznych vekovych
kategorii najma svojou sugestivnostou.

Ako je vSeobecne zname, O. Spisak sa stale rad vracia skor k povodnejsim,
zdanlivo zabudnutym koreriom divadla, ked este malo blizko k obradu, nabozenskej
funkcii, ale i zabavnosti, akémusi latentne prastarému ludickému zivlu v kultare.
Nesmela v iom chybat zvysena interaktivita a vysostne internaciondlny, prip. inter-

2 FU]AKOVA—REZNA, Miroslava. Jorge Luis Borges: Kruhové zruicaniny. In: Tvaroslovnd interpretdcia
umeleckého diela. Nitra : Ustav literdrnej a umeleckej komunikacie FF UKF 1999, s. 197. ISBN 80-8050-344-3.
3 ZILKA, Tibor. Text a postext. 2. vydanie. Nitra : FF UKF 2011, s. 35 — 36. ISBN 978-80-8094-878-8.
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kultarny naboj. Tento zretelny princip kocovného (mobilného) divadla predstavoval
pre reziséra cestu k eSte rozjasnenejsej komunikacii vSetkym, ¢o v kulttre prirodzene
»Zivilo” divadelnost, udrZovalo komediantsky status v snahe prinadsat poctivy herec-
ky kumst: zabavat, iritovat, ukazovat, resp. nastavovat karikovanu tvar, zrkadlo spo-
lo¢nosti, dobe, morélke atd. O. Spisak preto dorazne siahal k zdkladnym funkcidm
divadla: zabavat i katarzne menit.

Je potrebné si tiez vSimnut ako reZisér umne prisposoboval zvolenu literarnu
predlohu podmienkam ulice. Zaroven nechal vyniknut i nametovy kolorit predlohy
z latinskoamerickej proveniencie s komunikacne zrozumitelnym rozmerom (najméa
pouli¢ne hyperbolizovanym). Mohli by sme v tomto postupe postrehnut zretelny
priklon k Iudovo masovému uchopeniu pasii priestorovo rozsiahlejSou dimenziou
i spektakularne vizualnejSou atraktivnostou. Rovnako spritomnil v prizna¢ne komic-
kej tendencii masku (v postavach Salome, diablov atd.) a jej karnevalovy atribut, pri-
padne zakomponovaného babkového predstavenia s manuskami. Prostrednictvom
nich prezentoval mystérium o zivote a smrti JeziSa Krista v [udovo svetskom duchu,
kde sa vzacne bipolarne stretavaju sacrum i profanum v jednote. Vyrazn komickost
navyse zosiliiovala dynamicko-temperamentna muzikalita, skomponovana sloven-
skym hudobnym skladatelom Andrejom Kalinkom. Stimuloval fiou dramaticka
pulzéciu deja ako aj celkovy karnevalovy charakter tohto pouli¢ného diela. O. Spisak
aj v tomto pripade zaclenil do jedného celku viaceré druhy prevazne pouli¢nej (exte-
riérovej) divadelnosti. Predovsetkym mu bol blizky jarmok a s nim stvisiaci doslova
jarmocny charakter tychto pasii. Viac-menej sa tu vyrazne uplatnil princip divadla na
divadle, resp. divadla v divadle. Tym prvym bol inscenovany pribeh zo spominanej
adaptovanej literarnej predlohy a druhym zndma pasiova hra. Jednotlivé pribehy sa
striedali jeden za druhym az miestami, svojou analogickou blizkostou, do seba za-
padli, t. j. peripetie mladého Studenta mediciny Baltasara Espinozu a jeho bratranca
Daniela postupne splynuli do jedného celku. Casto ani nebolo dolezité, ¢i ide o sku-
tocnu pasiovu hru, ktora sa , karnevalizovala”, alebo drsny, doslova hororovy pribeh
z juhoamerickej pampy. Rozvijanie dvoch pribehovych linii (,,inscena¢nych textov”)
malo dokonca montaznu podobu. Prvy pribeh z pampy a druhy: babkova pasiova
hra predstavovali dve samostatné, separatne predstavenia. Tvorcovia ich spociatku aj
inscenovali zvlast od seba ako paralelné pouli¢né atrakcie so zdanlivou samostatnou
hodnotou bez zvlastnejSej snahy o spojitost s nimi. AZ postupne ziskali celistvost
a neposobili ako vedla seba umiestnené ,juxtapozicie”.

V tomto bolo mozné zachytit Specificky rys poetiky reziséra O. SpisSdka, zndmy uz
z predchéadzajtcich diel. Spocival najma v zjavnej syntetickosti prinosne kombinovat
integrovat v ramci jedného diela viacero druhov i typov divadla a divadelnosti. Rov-
nako sa v jeho pristupe objavila aj vyrazna tendencia tvorivejsieho striedania niekol-
kych poetik, neraz protikladnych do jedného celku. Nevznikol pritom v Spisdkovom
pripade hybrid. Skor by sme mohli uvazovat o velkej citlivosti s vyberom jednotli-
vych poetik, postupov (druhovych a typovych specifik), jazyka konkrétneho diva-
delného druhu: babkového, hereckého, hudobného atd. O. Spisak z nich dosledne
vytazil aéinnu poulicnt spektakuldrnost. Do popredia pritom vyzdvihol vizualnu
zlozku s permanentnou hudobnostou (jej nositelmi boli v autentickej rovine herci —
hrajtici na hudobnych nastrojoch, spestrujtci svoj herecky prejav zivymi vokalmi).
Komunikacnt variabilnost tohto poulicného predstavenia postavil na audiovizual-
nom zaklade. Stala za tym podmienka akejsi vSeobecnej zrozumitelnosti. Tt praktic-
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ky sprostredkovali vo velkej miere vyrazovo kolorovand a temperamentne gycovita
vytvarna stranka (Szillard Boraros) — vytvarné celkové koncipovanie priestoru spolu
s dominantnou hudobnou zlozkou (Andrej Kalinka). V3etky tieto indikatory velmi
pestrej, farbistej vyrazovosti posluzili rezisérovi k potvrdeniu poulicnej divadelnej
poetiky. O. Spisak sa k nej viac-menej cielene priblizoval. Vzbudil ju najma podnetmi
takej vyrazovosti, ktoré svojou atakujiicou dynamikou ustili k priamej zrozumitel-
nosti v zmysle divadelnej skratky. Vzbudenou vizudlnou strankou a pestrofarebnou
(temperamentne latinskoamerickou) muzikalitou va¢Smi dosahoval divadelnost,
po ktorej tuzil a prahol. Cerpal ju z deviz a tradicii najma spominaného pouli¢ného
(exteriérového) prostredia, kde sa prirodzene kladol doraz na Sirokospektralne
rozprestretie velmi vyraznych prejavov podnetnej divadelnej tcinnosti.'* Divaci
sa tak dotykali s nie¢im vysostne patavym. Pouli¢né predstavenie ich potencialne
oslovilo vdaka oZivenym, adresne spritomnenym, temer zabudnutym praktikdm.
Neboli to pritom reminiscencie, ani rekonstrukcie, ale sticasné divadelné postupy
s priznacnou licenciou poetiky reziséra. Navrat k nim mal neraz revitalizujtci vyz-
nam, ¢o publikum dokézalo ocenit. Doménou rezijného rukopisu slovenského tvorcu
je predovsetkym schopnost tlmocit vazne témy — drsny naturalizmus v prospech las-
kavo Iudského, vysoko humanneho posolstva. V tom zaroven tkvie Spisdkova tvori-
va filozofia: jasne a lapidarne, drsne i kontroverzne, hlu¢ne i interaktivne, komicky
i vychovne, parodicky i vazne, kruto i neZne, drasticky i jemne, naturalisticky i sub-
tilne, kultrne Specificky i univerzalne vplyvat na réznorodé publikum. Prave tymi-
to polaritami Spisakovho horizontalneho zaberu pozemskej [udskej malosti, jadrnej
prizemnosti ako aj vertikdlneho rozmeru samotnych pasiovych hier - sa vyjadroval
o vecnych témach: o podstate sveta, zivota, existencii, smrti, hriechu a potrebe dobra
atd. Podaval naliehavt vypoved o svete, spravu o jeho stave. Jednoznacne k tomu
potreboval herca — typového, ludického, realisticky i razovito zrkadliaceho zgenerali-
zovany typ i Specificky naturel, kultiirne determinovany v prostej svojraznej jadrnos-
ti, fudskej zemitosti. Doraz kladeny na herca sa u O. Spisaka spajal s cielenou snahou
o prirodzenost v ozrejmovanom stvarneni postavy. Akysi rdzovity naturel urcitého
hereckého typu mu vyhovoval svojou autentickostou. Prave v nej sa divak mohol vi-
diet, reflektovat, identifikovat. Napriek tomu, Ze herci v Spisakovej inscendcii steles-
novali jednotlivych protagonistov kulttry s vyrazne lokalnymi znakmi — artikulovali
ich zjavnymi typovymi invariantmi a hlavne svojim Iudskym teplom.

Je viac nez zrejmé, Ze herec v tomto divadle zohraval prvotné miesto. Cez neho
sa povécsine zasadnejsie vyjadrovala Iudska vypoved s priam transcendentnym vy-
znenim (altzie prostych, vylucne svetskych prirodzenych ludskych typov postav
s Kristom a pod.). O. Spisak svojim spésobom dosiahol, Ze sa sakralnost povodné-
ho nametu svetsky spritomnila, akosi poludstila, a naopak, spédtne posobila velmi
transcendentne. Takéto spojenie (niekedy az kontroverzné) vyvolaval casto, nie vsak
z potreby provokacie, ale z hlbokej viery a vysoko humanneho pristupu k desakra-
lizovaniu sakralneho.'”® Herecka zlozka sa prirodzene prisposobila exteriérovej pou-

14 Castym znakom ,exteriérového” divadla vo vieobecnosti je nielen jeho zvycajna masovost, ale zaro-
ven aj vSeobecne platna, vehementne ozrejmovand udovost vo vsetkych jej pozitivach. O. Spisak zvacsa po
nej siahal, pretoZe v nej hladal zaklad pre svoju poetiku.

15 Inscenacia Posledny vylet Baltazira Espinozu a jeho nanebovstupenie (2013, rézia. O. Spisak) by sa tak
dala najblizsie prirovnat k inscenacii Prorok Ilja (2005, rézia. O. Spisak).



REZIJNA POETIKA ONDREJA SPISAKA 287

licnej divadelnosti. Rezisér zdoraznil prevazne jej jarmocny, trhovy kolorit. Oc¢ividne
vyzadoval doslova polymuzicka variabilitu hereckej kreacie (hudobnej, vokalnej,
akrobatickej, fyzickej, tanecnej). Herci z madarského stiboru Mesebolt Babszinhaz
(Szombathely, Mad'arsko) k tejto univerzalnej flexibilite priamo odkazovali. Kombi-
novali druhy a techniky herectva: vodenie babok (manusiek), animovanie rekvizit,
karnevalovy tanecny pohyb, pouli¢ny herecky prejav ako aj spdsoby variabilného
hrania v akéne kinetickejSej a hlavne variabilnejSej scénografii. K doméne tohto di-
vadla pod holym nebom nesporne patrila aj vyrazna interaktivita s publikom (nielen
detskym), prip. hlasnejSou intenzitou verbalneho prejavu napriklad prostrednictvom
vyuzitia megafénu hlavnej postavy Principala. Zjavnu intenzitu hluku zaroven zdo-
raznovala neustdle pritomna muzikalita hereckého prejavu. NositeImi zivej autentic-
kej hudobnosti (instrumentalnej a vokalnej) ako sme spominali boli len a len pritomni,
uéinkujuci. Spifali poziadavky pre divadelnost v celkovej pouliénej scenérii so Zivou,
autentickou tvorbou permanentnej muzikality (dychové nastroje, bicie, husle atd'.).
Pocas predstavenia neboli pochopitelne iba hudobnikmi, t. j. hra na hudobny nastroj
bola v podstate sekundarna. O. Spisék aj v tomto smere podporil univerzalny charak-
ter komplexného hereckého prejavu s vyraznej$im presahom k vytvarnej i hudobnej
zlozke. Herci boli este k tomu situovani na ,, mansionoch” ¢ pojazdnych pddiach.
Tymto sposobom akéne dynamizovali scénografiu v kontexte pouli¢ného priestoru.
Scénograf S. Bordros vytvoril na sposob velkolepych pasii systém troch integrova-
nych ,mansionov”, v ktorych sa paralelne odohravali jednotlivé scénické vyjavy kon-
krétnych postav (rodina Gutreho, Baltasara a mestskej situdcie v Buenos Aires), ¢im
predstavovali samostatné, autondmne svety — scény pre konkrétne priestory mesta,
vidieka a pod. Tieto skonstruované scény prakticky vytycovali mikrosvet konkrétnej
z postav a taktiez priestorovo rozpolili pribeh Borgesovej poviedky a zakomponova-
nej babkovej hry pasii prostrednictvom manusiek. Tento podmanivy simultanny typ
priestoru nasledne sluzil k akejsi paralelnej percepcii. Scénicky priestor sa rozhodne
dostaval takymto sposobom do komunika¢ného vztahu svojou sémantickou funkciou
s jeho viacdimenziondlnym rozvinutim.

Zhrnujtco by sme mohli konstatovat, ze scénograficka konfiguracia tohto poulic-
ného predstavenia spolu s hereckym vyrazom a markantnou hudobnostou dotvarali
univerzalnym spoésobom komunikaéna platformu divadelného diela, jeho syntetic-
kosti s postmoderne viacndsobnou hladinou dekdédovania — ¢itanim v akychsi pa-
ralelnych oscilaciach (sakralizacii svetského a desakralizacii/ profandcii sakralneho
v ramci jedného celku). Vznikla tak dohromady inscendcia s divadelne viacnasobnou
recou, resp. dekddovatelna na viacerych trovniach vnimania, myslenia, prezivania.
Aj vdaka tomu mohla byt otvorena Sirokému prijatiu — o je vobec konstantny rys
tvorby reziséra Ondreja Spiséka. Slovensky reZisér v nej stmelil uZ niekolko krat ove-
rené postupy, ktoré sa ukdzali z hladiska jeho rukopisu Standardné a funkcné.

SPECIFIC’S OF THE DIRECTORIAL POETICS OF ONDRE] SPISAK
Miroslav BALLAY

The author brings a global view on the specifics of the poetics of the Slovak the-
atre director Ondrej Spisak (1964) in the context of his work’s expression modalities
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and his typical directorial handwriting. This complex approach to Spisak’s directorial
work allows the author, at least to a certain extent, to summarize some constant fe-
atures of his creative work although his aim is not to provide Spisédk’s complex por-
trait. By briefly analyzing selected productions by this director, the author intends to
identify their obviously dominant construction and composition elements. He pays
special attention to Spisdk’s different ways of creating a theatrical sign, which inargu-
ably lies at the heart of the formation of individual reception parameters and effects
on the audience.

Tdto prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
APVV-0619-10.



