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Jesli istnieje L.es Kurbas —
istnieje ukrainski teatr’

Jurij Lawrineko w antologii Rozstrzelane Odrodzenie o najwybitniejszym przedsta-
wicielu sceny ukrainskiej napisat:

Trzema krokami Kurbas

1) zeuropeizowat teatr ukrainski, ktéry do tego momentu byl tylko narodowo-etnograficz-
nym teatrem dziatajagcym na mocy rosyjskich praw (Mtody Teatr 1917-1919);

2) stworzyl eksperymentalny teatr ukrainskiego modernizmu, wprowadziwszy go w szereg
poszukiwan artystycznych Zachodu (pierwszy etap Berezilu, 1922-1926);

3) udato mu sie stworzy¢ podwaliny pod nowy teatr bedacy synteza narodowych tradycji
ukrainskiego teatru z najnowszymi trendami swiatowymi (drugi okres Berezilu, 1927-
1933)*

A zatem, wedlug autora, Kurbasowi przez 15 lat udato sie dokonac tyle, ile w in-
nych teatrach stara si¢ osiagnac kilka pokolen rezyserow. O szczegodlnej roli Kurbasa
w ukrainskim teatrze nie trzeba nikogo za wschodnig granica przekonywac. llos¢ pub-
likacji dotyczacych rezysera na Ukrainie osiagneta spora liczbe. Nalezy wspomniec
przede wszystkim publikacje przywotywanej juz Kornijenko — zaréwno wznawiang
niejednokrotnie ksiazke Les Kurbas. Préba przyszlosci, jak i szereg artykuldéw oraz felie-
tondw jej autorstwa®. Procz niej do spuscizny Kurbasa w swych badaniach odwotuje
sie rowniez Le$ Taniuk oraz wszyscy, ktérzy o jego teatrze wypowiadajq sie na ta-
mach periodyku Kurbasiwski czytannia®. Sylwetka i osiagniecia rezysera przyblizane
sa réwniez dzieki dziatalnosci (gtdéwnie publicystycznej) instytucji sygnowanych na-
zwiskiem rezysera: Centrum im. Lesia Kurbasa w Charkowie oraz Paristwowemu
Osrodkowi Sztuki Teatru im. Lesia Kurbasa w Kijowie. Celem mojego tekstu nie jest
przyblizenie dokonan i osiagnie¢ ukrainskiego rezysera, niemniej jednak — w zwiaz-

! KORNIJENKO, N. Les Kurbas: repeticija majbutnioho. Kyjiw : 1998, s. 7.

2 LAWRINENKQO, J. Rozstrilane widrodzennja. Antolohija ukrajiniskoji literatury 1917-1933. Kijiw : 2001,
s. 880.

* Kilka artykutéw Kornijenko istotnych dla tej pracy: Les Kurbas — ludyna idealnoho pryncypu, ,Switoh-
ljad” 2007, Nr 2; tes Kurbas i duchowi zasady ukrajinskoho awanhardu, ,Kultura” 2007, Nr 4 i 5; kes Kurbas
— Chlestakow: unikalnyj doswid Switowoji hoholiady: Do 120-riczczia z dnia narodzennia wydatnoho mytca Lesia
Kurbasa, ,Kultura i zyttia” 2007, Nr 9.

*Istotne dla tej pracy: KORNIJENKO N. i inni. Kurbasiwski czytannia. Do 120-riczczia vid dnia narodzennia
Lesia Kurbasa: istorija, teorija, krytyka 2007, Nr 2.

Studie




262 MARTA KACWIN

ku z potrzeba odwolywania sie do jego mysli teatralnej, kilka stéw o jego tetrze musi
zosta¢ powiedzianych.

Patrzac na teatr zaproponowany przez Lesia Kurbasa z perspektywy czasu moz-
na pozwoli¢ sobie na uogdlnienie, iz sktadaly sie na niego réznorodnos¢ repertuaro-
wa, otwartos¢ na wplywy, eksperymenty i doswiadczenia sceniczne. Podstawowym
zatoZzeniem poszukiwan artystycznych Kurbasa byto wiaczenie sztuki ukrainskiej w
szeroki kontekst zachodnioeuropejskiej tradycji, dlatego skupic sie musiat poczatko-
wo na wprowadzeniu do repertuaru rodzimego sztuk klasycznych i modernistycz-
nych, prébach odczytania na nowo ukrainskiej , klasyki” scenicznej. Dopiero pozniej
przyszedt czas na przedstawienia nowe i rewolucyjne. ,Nowy” ukrainski teatr miat
by¢ jednoczesnie narodowy — zakorzeniony w tworczosci rodzimej oraz europejski —
nowoczesny, otwarty na nowe prady i czerpiacy z tradycji sztuki europejskiej. Ewolu-
gja pogladow wobec wystawianych dramatow zmieniata si¢ na kazdym etapie dzia-
alnosci jego teatréw — co innego prezentowat ,,Mtody Teatr”, co innego , Kijdramte”
i, Berezil”®. Program artystyczny ,Berezilu” (najbardziej istotniej formagcji teatralnej)
przeciwstawiat si¢ hastom sztuki dla sztuki. Walczyt z rutyna i sztampa w teatrze.
Nie byl jednak programem teatru realistycznego. Kurbas ewoluowat w strone awan-
gardyzmu, ekspresjonizmu, konstruktywizmu i neobarokowego symbolizmu. Eks-
perymentowat z wieloma stylistykami, cho¢ kazda z nich podawatl w surowej, bardzo
~wlasnej” formie. Pojawialy si¢ zatem na jego scenie dekoracje konstruktywistyczne,
jak i pigkne malarskie, ekspresjonistyczne. W pierwszym, kijowskim okresie dziatal-
nosci , Berezilu” Kurbas tworzy? teatr polityczny, niewatpliwie wpisujac si¢ w jego
europejski nurt. Okres drugi — charkowski to juz czas tworzenia oryginalnego teatru
,intelektualnego” Kurbasa, bedacego przede wszystkim realizacja konkretnych idei,
ktérym nalezato podporzadkowac wszystkie elementy przedstawienia.

Teatr zaproponowany przez Kurbasa byt ogromnym projektem, projektem
nowego modelu ukrainskiej sceny — $wiadomej swej tradycji, eksperymentujace;j,
wyznaczajacej nowe kierunki poszukiwan i badan w teatrze. Projektem szerokim,
$miatym, ale nieukonczonym, bo przerwanym tragiczng $miercig rezysera‘. Pod
wplywem radzieckiej propagady jego dokonania zaczynaja na ukrainskiej scenie
zanikac¢ (zakaz uzywania imienia, deprecjonowanie osiagnie¢, zakaz wystawiania
sztuk Kulisza, ucieczki aktoréw na Zachéd i do Ameryk) i cho¢ po 1956 roku jego
imie zostaje zrehabilitowane, dzialacze teatru nie powracajq do punktu, w ktérym
skonczyt Kurbas.

Wydawac by sie mogto, ze po odzyskaniu przez Ukraine niepodlegtosci (1991 r.)
sytuacja ulegnie zmianie — niesmiate proby nie znalazly jednak z jakiego$ powodu
szerszego poparcia u widzéw, o czym dobitnie moga swiadczy¢ stowa Maszy — boha-
terki dramatu Marysi Nikitiuk, ktora o teatrze ukrainskim ma jak najgorsze zdanie:

Badam co$, czego nie ma, martwy zawod, catkiem jak tacina. Teatr na Ukrainie to jakas
pomytka, Zenada, jedno wielkie kuriozum, albo tancza hopaka w najtaniszych kostiumach,

®,Berezil” — ukrainski teatr-studio, zalozony przez Lesia Kurbasa w 1922 roku w Kijowie. W 1926 roku
przeniesiony do Charkowa, gdzie zajat budynek Teatru im. I. Franki (obecnie: Charkowski Akademicki
Teatr Dramatyczny im. T. Szewczenki). Obecnie nazwe , Berezil” nosi mata scena charkowskiego teatru im.
Szewczenki.

¢ Kurbasa rozstrzelano w obozie na Sotéwkach w 1936 roku.
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albo wys$piewuja przedpotopowa Natalke Pottawke, i wiesz co, im durniejszy spektakl, tym
bardziej podoba si¢ ludziom. A ja, jak sobie popatrze na tych ludzi, to stowo ci daje, mysle,
Ze sami sobie na taki teatr zastuzyli’

To o czym méwi Masza w mojej opinii nie rozmija si¢ z prawda cho¢ nie stawiata-
bym tej kwestii tak radykalnie. Teatr na Ukrainie ciezko nazwa¢ nowoczesnym,
rozwijajacym sie, poszukujacym, eksperymentujacym czy pozostajacym wsrdéd swia-
towych trendéw teatralnych w takiej mierze jak na przyktad teatr niemiecki, austria-
cki czy polski. Prawda jest, ze repertuar ukrainski zdominowany jest obecnie przez
cieszace sie uznaniem i posiadajc¢e wierna publicznosc sztuki, grane na scenie niemal
nieprzerwanie od konca XIX wieku. Nie da sie ukry¢, ze do wiekszej czegsci prezen-
towanych kolejnych wariantow Natatki Pottawki, Lisowej Pisni, Zaporozca za Dunajem®
mozna przyczepic fatke pseudonarodowosci i prymitywnie pojetego etnografizmu.
Repertuar zapoczatkowany przez teatr koryfeuszy, nazwany przez Kurbasa ,chle-
bowym” ma sie do dzi$ na ukrainskiej scenie $wietnie. Gust publicznosci ukrainskiej
odwiedzajacej teatry w tym zakresie nie uleglt znaczacej zmianie a teatrom nieszcze-
goblnie spieszno by sytuacje te zmieni¢. Cho¢ natrafi¢ mozemy na wyjatki.

Charakterystyke sytuacji ukrainskiego teatru na poczatku XXI wieku mozna roz-
poczac¢ od przywolania stéw ukrainskiej badaczki Hanny Wesetowskiej:

Wspotczesna scena ukrainska to, mowiac przenosnie, dwie wzajemnie si¢ przenikajace
mapy teatralne. Pierwsza nakreslona zostata jeszcze w latach piecdziesiatych XX wieku, za-
wieraja sie w niej (niezmienne) teatry panstwowe; druga jest bardziej elastyczna, wykrysta-
lizowata sie w latach osiemdziesiatych XX wieku i od tego czasu ulega transformacjom’

Co ciekawe jednak, gdyby chcie¢ znalez¢ wspdlny mianownik dla obu teatréw
to paradoksalnie bedzie nim fakt, iz zardwno teatry akademickie, jak i alternatywne
glosniej badz ciszej podkreslaja swoj zwiazek z nazwiskiem Kurbasa. Wynika to
z faktu, ze odwotywanie si¢ do tradycji Kurbasowskiej i proponowanych w latach
30. przez ukrainskiego rezysera koncepcji jest na Ukrainie dos¢ popularne (by nie
powiedzie¢ modne), jednak — jak dotad — zaréwno teatry eksperymentatorskie, jak
i akademickie nie maja sprecyzowanego programu, nie odwotuja sie do teorii Kurba-
sa a jedynie do jego nazwiska badz szeroko pojetej , tradycji”. Najlepiej wyjasniaja to
stowa Wolodymyra Kuczynskiego:

Wszystko, co bylo dobre, europejskie, na wysokim poziomie, nazywano Kurbasowskim
terminem ,intelektualnego teatru”, a metodyke pracy z aktorem , wychowywaniem ro-
zumnego arlekina”. Kurbas stat si¢ symbolem pewnej ciagosci tradycji, zwiazku z Rozstrze-
lanym Odrodzeniem. Kurbasem wspomagali si¢ wszyscy, takze my*

7 Za: WICHOWSKA, J. Ukraina 2012. Wrzqtek bez herbaty, ,Dwutygodnik.com” (http://www.dwutygo-
dnik.com/artykul/3630-ukraina-2012-wrzatek-bez-herbaty.html; dostepny 12.05.2013)

8 Przyktady sztuk grywanych na scenie ukrainskiej od konca XIX wikeu autorstwa , koryfeuszy” ukra-
inskiego teatru (M. Kropywnycki, M. Starycki, P. Saksachanski, M. Sadowski, I. Karpenko-Kary).

* WESELOWSKA, H. Teatr ukrainiski na poczqtku XXI wieku [w:] red. H. Wesetowska, W. Swiatkowska,
_PolskaKulturaUkraina_ Wyktady o teatrze, Wroctaw : 2010, s. 55.

10 A. Korzenowska-Bihun, W. Kuczynski — rozmowa, Rozumny arlekin, ,Teatr”
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Jakie rezultaty przyniosto zatem owo wspomaganie sie Kurbasem? Czy idea,
koncepcja teatru przetrwata w jakikolwiek sposéb czy to na scenie akademickiej czy
alternatywnej? Wydaje mi sig, Ze na owej mapie teatralnej Ukrainy odnalez¢ mozemy
pewne wyjatki, ktore odwotujac sie do tradycji kurbasowskiej, cho¢ niekoniecznie
kontynuuja jego linie teatru, proponuja w swej dziatalnosci ciekawg alternatywe dla
gléwnego nurtu ,rozrywkowego”. W zwigzku z charakterem wystapienia przywo-
fam kilka najbardziej charakterystycznych przykladéw przemieszajac si¢ po mapie
ukrainskich osrodkow teatralnych.

Na styku kultur - Lwow

Potozenie geograficzne, ztozone losy historyczne, mnogos¢ wpltywow zewnetrz-
nych, kolejne , okupacje” zlozyly sie na obraz Lwowa, miasta — tyglu kulturalnego.
Ze wszystkich miast na Ukrainie to wlasnie Lemberg!' jawi sie (przynajmniej jako
obraz) jako najbardziej zachodni, ,europejski”, nadazajacy za trendami — kontrast
dla stotecznego Kijowa czy industrialnego Charkowa. Dla Ukraincéw jest mozaika
kosciotéw i cerkiew, miastem ukraszonym zabytkowymi kamienicami, z wspaniatym
teatrem operowym w centrum, ostoja grekokatolicyzmu, miejscem sprzyjajacym ru-
chom nacionalistycznym. Jest tezZ miastem najbardziej potrzebujacym obrony swej
,ukraifiskosci” z racji bycia jednoczesnie ,, miastem utraconym” Polakéw. Gdybysmy
chcieli nakresli¢ mape teatralng kazdego z miast ukrainskich okazatoby sieg, ze najstar-
szy ijeden z najpiekniejszych wizualnie teatréw na tej mapie znajduje sie wlasnie we
Lwowie. Gdyby przyjrzec sie tej mapie jeszcze doktadniej zauwazyliby$smy, ze podziat
na teatry akademickie i grupy eksperymentujace jest dos¢ nieréwny, a by¢ moze moz-
na nawet mowic¢ o pewnym zastoju i braku okreslonych szlakow poszukiwan.

Za wyjatek zwykto uwazac sie teatr zatozony w latach dziewiecdziesiatych przez
Wolodymyra Kuczynskiego, ktdry z czasem otrzymat etykiete teatru eksperymen-
tujacego, poszukujacego. Juz u swych poczatkdw cieszyt sie sporym zainteresowa-
niem. Zreszta — nie mogto by¢ chyba inaczej — teatr przybrat imie Lesia Kurbasa -
a wieg, jakby nie bylo, tworcy ukrainskiej awangardy scenicznej. A wraz z imieniem
Kuczynski podjat probe powrotu do koncepgji teatru-labolatorium, teatru-warsztatu
(pracowni), jak réwniez Kurbasowskiej idei taczenia narodowego, rodzimego z nur-
tami sztuki zachodnioeuropejskiej. Przejawiato si¢ to od poczatku istnienia teatru
w doborze repertuaru, na ktory sktadaty sie zarowno teksty z literatury rodzimej,
ukrainskie (m.in. odkrycie na nowo tekstow ukrainskiego filozofa Hrihorija Skowo-
rody), jak i nalezace do kanonu sztuki europejskiej (Dostojewski, Platon). Kuczynski
za cel postawil sobie nieustanny rozwoj i pozyskiwanie nowych narzedzi twdrczych.
W pracy scenicznej starat sie wykorzystywac (cho¢ trzeba przyznaé, ze nie zawsze
udanie) doswiadczenia nabyte podzas wspodtpracy czy to z wloskim centrum Jerzego
Grotowskiego czy Osrodkiem Praktyk Teatralnych Gardzienice. Rok 1991 niespec-
jalnie zmienit linie programowa teatru lwowskiego zas — zainicjowany w 1994 roku
— wlasny festiwal teatralny niekoniecznie byt wynikiem zmiany sytuacji politycznej
kraju, ale raczej rezultatem konsekwentnie prowadzonej linii artystycznej w teatrze.
Od pewnego czasu o teatrze Kuczynskiego jest jednak do$¢ cicho, na scenach zagra-

" Jedna z historycznych nazw Lwowa.
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nicznych miat okazje zaprezentowac sie ostatnio na festiwalach w Albanii i Macedo-
nii. W repertuarze brak $wiezosci — pojawiaja sie teksty juz scenicznie przepracowane
albo znane publiczno$ci. By¢ moze przyczynit sie do tego réwniez i fakt nadania
teatrowi miana akademickiego.

Sposrod teatrow akademickich we Lwowie na wyréznienie zastuguje zatozony
w 1990 roku Miejski Teatr ,Woskresinnja”, ktéry swa dziatalno$¢ rozpoczat w po-
mieszczeniach lekarskich Kliniki na ulicy Ruskiej. Dzigki zabiegom jego zatozZyciela
— Jarostawa Fedoryszyna, do$¢ szybko uzyskat status teatru studyjnego a z czasem
dorobit si¢ i wiasnego pomieszczenia — do dzi$ jego siedziba znajduje si¢ w budynku,
ktory za czasow radzieckich byt pomieszczeniem kina , Pionier”.

Teatr ,Woskresinnja” jest do$¢ dobrze znany polskim sympatykom sztuki te-
atralnej, a swe spektakle niejednokrotnie prezentowat w Polsce — na festiwalach we
Wroctawiu, Gdansku, Warszawie, Krakowie czy Szczecinie. W jednej z polskich re-
cenzji zauwazono, ze:

tworcy teatru ,Woskresinnja” wypracowali wlasna, charakterystyczng formute sceniczna,
laczacq tradycyjne psychologiczne aktorstwo z nowatorska formulq plastyczna (...). Ich
spektakle sa niezwykle efektowne (...)"

Rzeczywiscie, pomimo iz na repertuar teatru sktada sie $wiatowa i ukrainiska
dramaturgia, zawsze podane sg one przerdbce i do widza docieraja w dos¢ orygi-
nalnej oprawie scenicznej a tradycje psychologicznego teatru zdaja sie przeplatac
ze wspodtczesnymi formami artystycznymi. Z pokazywanych w Polsce spektakli ze
szczegolnie entuzjastycznym przyjeciem spotkata sie oparta na testach Karola Wojty-
ly inscenizacja Hiob, ktéra nagrodzono ,Perla Sasiadow” na IV Miedzynarodowym
Festiwalu Teatréw Europy Srodkowej “Sasiedzi” w Lublinie.

Scena stoteczna — Kijow

Od odréznieniu od teatréw lwowskich, inng formute przyjelo centrum Sztuki
Wspolczesnej ,,Dach” — zespodt zajmujacy wazne miejsce na mapie ukrainskich scen
niezaleznych. ,Dach” powstat w 1994 roku przy Centrum Sztuk Wspolczesnych w
Kijowie, z inicjatywy Wiadystawa Troickiego — aktora i rezysera. Jest wiec to teatr
mtody, z zespotem uksztaltowanym w czasach niezaleznej Ukrainy, a wiec —jak zwy-
kio sie uwazac¢ — w czasie wszelkich blogostawienstw, ktére miaty sptynaé¢ na kraj
wraz z niepodlegloscia, (co kontrastowac miato z horrorem sowieckiej przesztosci).
Rewizji podobnego obrazu rzeczywistosci mozna dokona¢ wstuchujac sie w stowa
kierownika artystycznego teatru ,,Dach”:

Korupgja, niski poziom kultury i samoswiadomosci narodowej, nastawienie do teatru jak
do «komunalnego gospodarstwa», a nie instytugji kultury, i niwelowanie jego funkgcji spotecz-
nych zadaty zyciu teatralnemu w czasach niepodleglosci nawet mocniejszy cios niz presja ide-
ologiczna w czasach Zwiazku Radzieckiego®

12 ZEMBRZYCKA, M. Kilka stéw o ukrairiksim teatrze ( http://www.dwutygodnik.com/artykul/3563-kilka-
-slow-o-ukrainskim-teatrze html; dostepny: 15.04.2013)
3 Eadem
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Mozna powiedzie¢, ze zespot ,, Dachu” wynikt na fali przeciwstawienia sie podob-
nej sytuacji. Lapidarne streszczenie twérczych poszukiwan artystéw ,Dachu” oddaje
motto zamieszczone na stronie internetowej grupy: Swiat powstaje z chaosu. Muzyka
rodzi sie w duszy etosu (Ceim eunukae 3 xaocy. Mysuxa nocmae 3 dyui emrocy). Zgodnie
z nim, na repertuar grupy skltadaja sie¢ przede wszystkim eksperymenty muzyczno-
-plastyczne, oparte na nawigzaniach folklorystyczno-mistycznych. Mlodzi artysci
tworza spektakle z nieskrepowana wrecz fantazjg, ich wizje muzyczno-artystyczne
odsytaja bezposrednio do sztuki ludowej, a jednoczesnie zawieraja wiele elementéw
zaczerpnietych ze sfery sacrum. Co wazne, do$¢ czesto spektaklom towarzyszy mu-
zyka na zywo, wykonywana przez zwiazana z teatrem grupe , folk-chaosowa” Da-
cha-Bracha.

Charakterystyczne w repertuarze teatru sa neoludowe spektakle tworzone na
bazie przeréznych archaicznych tekstow badz klasycznych dramatéw (np. Shake-
spear’a). Linie tych spekakli zapoczatkowato wydarzenie podobne do archaicznej
parateatralnej gry na wzor wiejskiego wesela lub pogrzebu — W poszukiwaniu stra-
conego czasu, podczas ktorego publicznos¢ siedzaca za dtugim, drewnianym stotem
czestowana byta chlebem, ziemniakami, kapusta i samogonem. Elementy ludycznego
obrzedu pojawily sie pdzniej w spektaklu Kamienne koto utworzonym z tekstow ukra-
inskiego wertepu, w ktérym znaczaca role odegrata warstwa muzyczna (autentyczne
wykonanie pie$ni ukrainskich, nieprzyzwoite przyspiewki itp.). Podobnie postepuje
Troicki z innymi tekstami Gogola czy Shakespeare’a — ,podaje” je widzowi wykor-
zystujac ukrainskie rytuaty i obrzedy, spiew ludowy czy autentyczne stroje ludowe.

Procz wiodacej linii programej teatru, nazwijmy ja , mistyczno-neoludowej”, na
scenie , Dachu” pojawiajg si¢ rowniez psychologiczno-naturalistyczne interpretac-
je klasycznych sztuk Ostrowskiego, Suchowo-Kobylina. Zespdét podejmuje roéwniez
proby oswojenia wspodtczesnej literatury i dramaturgii — teksty rosyjskiego pisarza
Peliewina i ukrainskiego dramaturga Klima. Obydwa kierunki nie sa jednak zbyt po-
pularne. Raczej Troicki z zespotem poprzez swoje mroczne, a nierzadko ,, dziwaczne”
wizje artystyczne skupia sie¢ na poszukiwaniach ,,duszy etosu”, korzeni ukrainskiej
tozsamosci i odrebnosci, ktdrej zrédet upatruja w dawnej kulturze ludowej. Aczko-
Iwiek ich zadaniem artystycznym nie jest utrzymanie czy odnowienie tradycji naro-
dowej, a raczej konfrontacja z opornymi na zmiany mitami narodowymi, patosem
i stereotypami.

Na stotecznej scenie warty uwagi jest Teatr Eksperymentalny dzialajacy przy
Akademii Kijowsko-Mohylanskiej. Wart uwagi przede wszytkim ze wzgledu na po-
sta¢ rezysera, stojacego na czele zespotu — Andrija Prychodko. Pomimo iz gtéwnie
pracuje na scenie Akademickiego Teatru im. I. Franki, to z ,Mohylanka” zwigzane
s jego proby ,,odswiezenia” czy nawet odrodzenia dawnego dramatu ukrainskiego.
Swiadcza o tym choéby inscenizacje Tragedii o wskrzeszeniu zmarlych H. Koniriskiego
oraz przedstawienie Az wg dramatu barokowego nieznanego autora (Uzasnaja izmina
slastolubivaho zyttja) z konca XVII wieku. Prychodko nie boi sie eksperymentow, co
widoczne jest, tak w obranej tematyce, jak i formie scenicznej.

Miejscem przedstawienia czyni zazwyczaj dos¢ niekomfortowa przestrzen teatral-
na, gdzie widzowie otaczaja ze wszystkich stron miejsce gry. W ten sposob Prychodko
niejako wymusza na aktorach nie tyle interakcje miedzy soba ile bezposredni zwrot do
publicznosci, krzyk i automatyczne ruchy. Kilka lat temu z grupa kijowskich aktoréw
rezyser pokazal na tej scenie jedno ze swoich najciekawszych przedstawien — Zycie
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snem Calderona. W spektaklu nalozyly sie na siebie: filozofia tekstu Calderona, deko-
racyjny rzad jaskrawych kostiuméw, dzwieki starodawnych instrumentéw, ogrom-
na iloé¢ metafor wizualnych, wyrafinowana plastyka i ekspresja aktoréw. W Pannie
wedtug Strindberga, Prychodko pracowal wylacznie z amatorami. Mieszajac surzyk,
galicyjski zaspiew, jezyk literacki, emocjonalne uniesienie oraz wzbogacajac minima-
lizm ,teatru ubogiego” przestrzenng i plastyczng swoboda — rezyser subiektywnie
i po swojemu interpretowat Strindberga. Podobny zabieg mieszanki jezykowej w wy-
konaniu amatoréw zaserwowat w spektaklu Fioken (jezyk literacki, surzyk i dialekt
bojkéw), dos¢ dobrze odebranym czasie wystepdw goscinnych w Moskwie.

Na scenie kijowskiej do grona teatréw poszukujacych nalezatoby jeszcze dodac
,Wolna Scene” pod kierownictwem Dmytra Bohomazowa. Sposréd wielu matych
kijowskich teatrzykéw (,Koleso”, ,Suzirja”, , Aktor”) wyrdznia go miedzy innymi
usytuowanie — sala i cale zaplecze artystyczne zaadaptowane zostaty w bytym miesz-
kaniu na ostatnim pietrze budynku.

Poczatkowo Bohomazow, dzigki proteksji Edwarda Mytynskiego prezentowat
swe przedstawienia w Teatrze Dramatu i Komedii na Lewym Brzegu Dniepru -
wystawial sztuki Pirandello, Shakespeare’a i Sofoklesa. Obecnie prowadzi niezalezna
dziatalnos¢ i trzeba przyznad, ze w ciagu dziesieciu lat istnienia, z zalozenia nieko-
mercyjnego, skierowanego do intelektualnie wymagajacej i wybrednej publicznosci,
zespolu teatralnego w jego dorobku pojawily sie juz wybitne przedstawienia m.in.
ET wedtug powiesci Hoffmana, opowiadania Buthakowa, sztuki Koltésa i Schim-
melpfenniga (wszystkie bedace ukrainojezycznymi prapremierami).

W przedstawieniach z lat 2002-2003 — Morfeusz wedtug Buthakowa i Morituri te
salutant wedtug powiesci Wasyla Stefanyka, widac iz Bohomazow propaguje nowa,
jak na ukrainskie realia sceniczne, maniere eterycznego istnienia aktora na scenie. Jak
pisze Hanna Wesetowska:

Uznajac teatr za zywa tkanine, ktdra jest w stanie pulsowac i eksplodowac strachem, wsty-
dem, gniewem rezyser stworzyl spektakl Roberto Zucco wedlug Koltesa. Przestrzen sceny
a wiec podtoga, sciany, elementy dekoracji oraz cialo aktora wykorzystano, aby stworzy¢
efekt przedtuzenia i pomnozenia psycho-motorycznych wtasciwosci organizmu cztowieka'

Ta do$¢ specyficzna dla wychowankéw Bohomazowa forma istnienia na sce-
nie aktorow znalazta swéj wariant w kolejnym z jego spektakli Kobieta z przysztosci
niemieckiego dramaturga R. Schimmelpfenniga. Spektakl szokowal kijowska pub-
licznos¢ rowniez za sprawa postuzenia sie¢ wideoartem w miejscu klasycznej sceno-
grafii, co na ukrainiskiej scenie uznac nalezy za nowosc.

W cieniu Rosji? — Charkéw
Nieco inaczej ma si¢ sprawa z zatozona przez Swittane Oleszko charkowska grupa
teatralng , Arabeski”. Dla eksperymentatorow zgromadzonych w kolektywie teatru

,Arabeski” podstawowe zatoZenie programowe stanowi jego ukrainskojezycznosc¢,
bedaca wyrazem sprzeciwu wobec dominujacej kultury rosyjskiej. Podkresla to cho¢-

¥ WESELOWSKA, H. op.cit, s. 72.
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by sama nazwa grupy, wywiedziona od tytutu noweli wybitnego twdrcy Rozstrzela-
nego Odrodzenia, Mykoty Chwylowego, znanego jako autora hasta: Daleko od Moskwy!
Wybor nazwy teatru sama Oleszko wspomina nastepujaco:

Na poczatku lat 90. natrafiliSmy na zabroniong przez komunistoéw tworczosé¢ Mykoly
Chwylowego. Po przygotowaniu spektaklu na podstawie jednej z jego powiesci podjeliSmy
decyzje o zatozeniu Teatru Studio ,, Arabeski”. Byto to 13 grudnia 1993 roku’®

Teatr zatozony przez studentéw wydziatu teatralnego Charkowskiego Instytutu
Sztuki w pierwszych latach poswiecil sie gldwnie pracy laboratoryjnej, bardzo rzadko
pokazujac rezultaty eksperymentow szerszej publicznosci. Koncepcja teatru zmienita
sie w roku 1997, kiedy oprocz treningéw wokalnych, tanecznych, jezykowych, im-
prowizowanych etiud pojawity sie pierwsze proby tworzenia teatru repertuarowego
a zespot rozpoczat wystepy goscinne oraz zaaktywizowal swdéj udzial w festiwalach
(m.in. w Polsce).

»Arabeski”, podobnie jak wymienione przez mnie wczesniej grupy lwowskie
czy kijowskie mozna okresli¢ mianem teatru alternatywnego, eksperymentujacego
z forma i poszukujacego oryginalnych srodkéw wyrazu scenicznego. Dodatkowo w
przypadku tej grupy mozemy moéwic o pewnej odwadze, bezkompromisowosci i za-
angazowaniu w krytyke rzeczywisto$ci polityczno-spotecznej. Na Ukrainie uznany
jest za kontrowersyjny i nie znajacy tematdéw tabu, co wydaje sie potwierdza¢ Swit-
lana Oleszko w swoich wypowiedziach na tematy ,trudne”. W doborze repertuaru
,Arabeski” koncentruja si¢ na aktualnych problemach, odwotujac sie¢ miedzy innymi
do tekstow wspétczesnych ukrainskich autorow (jak chociazby teksty Serhija Zada-
na). Zas podejmujac sie inscenizacji klasycznych ukrainskich tekstéw artysci stawiajq
na oczyszczenie ich z catego blichtru i potysku, ktérymi nasigkly przez lata, gléwnie
za pomoca plastycznego i metaforycznego jezyka ciata. Pomimo iz , Arabski” pre-
zentuja dos¢ spojna wizje teatru, dziataja na scenie od kilkunastu lat i sa zdecydowa-
nie najbardziej rozpoznawalnym teatrem poza granicami kraju — na Ukrainie wcigz
musza walczy¢ o przetrwanie'.

Z charkowska sceng teatralng zwigzane jest rowniez imi¢ Andrija Zotdaka — naj-
glosniejszego i z pewnoscia najbardziej kontrowersyjnego ukrainskiego rezysera os-
tatniego dziesigciolecia. Pomimo iz na chwile obecna nie pracuje w kraju, to wtasnie on
—jako pierwszy sposrod rodzimych artystow — zwrocit uwage na fakt, iz akustyczne
i fonetyczne istnienie stowa we wspdtczesnym teatrze nie jest najwazniejsze. Wigk-
szos¢ jego oburzajacych ukrainska publiczo$¢ przedstawien zostalo stworzonych
opierajac sie na tradycjach teatru pozawerbalnego — rezyser niemal catkowicie odrzu-
cit stowo moéwione, zastepujac je przekazem wizualnym. W ten sposéb powstat spek-
takl Slub Gogola wystawiony w Czerkaskim Teatrze im. T. Szewczenki, pokazywany
na réznych festiwalach oraz p6zniejsze — Miesigc mitosci wedtug Turgieniewa, Hamlet.
Syn wedtug Shakespeare’a oraz Wenecja. Goldoni pokazane w Panstwowym Akade-
mickim Teatrze Dramatycznym im. T. Szewczenki w Charkowie. Wszystkie przed-
stawienia rezysera ukierunkowane byly na wizualizacje transformacji prozy i poezji
w tancuch nieskrepowanych ruchow, emocjonalnych, cielesnych porywoéw ciata oraz

1> ZEMBRZYCKA, M. op.cit.
16 Brak odpowiedniego pomieszczenia, brak finansowania ze strony panstwa itp.
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zwierzecych niezrozumiatych dzwigkéw. Przedstawienia Zotdaka, wprowadzajace
powiew $wiezosci na rodzimej scenie, nie spotkaty sie na Ukrainie z pozytywnym
odbiorem, co ostatecznie zaoowocowato odejsciem rezysera z charkowskiego Teatru
im. T. Szewczenki (ktdremu przewodzil). Swoja sytuacje, jak i chyba ogdlna sytuacje
ukrainskiego wspotczesnego teatru skomentowat Zotdak nastepujaco:

Ukrainie potrzebna jest kulturowa Al Kaida, terrorysci kulturowi, ktérzy zniszcza istnieja-
cy system. Nasz teatr jest jak wrzatek bez herbaty. Aktorom i rezyserom brakuje energii'”

Po tym, jak w 2005 roku zmuszono go do odejécia, ktétnie o Zotdaka czeéciowo
przeniosty sie — wraz z nim — poza granice Ukrainy. I tak do tej pory tocza sie spo-
ry czy bylfjest jedynie rozmitowanym w brutalizmie i skatologii skandalista, czy
$miatym reformatorem? Tworca , teatru mieszczanskiego, udajacego awangarde i ra-
dykalizm”*®, czy ukrainskim Castelluccim, drugim Artaudem? Nie ulega watpliow-
sci jedna rzecz — we wlasnym kraju pozostaje postacia legendarna: dla wielu jest to
czarna legenda, ale dla wielu Zotdak uciele$nia zaprzepaszczong szanse na odro-
dzenie ukrainskiego teatru. Jakiego odrodzenia, w ktérym kierunku - to juz ciezko
okresli¢, a obronicy Zotdaka milcza w tym temacie.

* % %

Wspotczesny teatr ukrainski jako sztuka widowiskowa ulega dynamicznym prze-
mianom i tworzy mape — mozaike sprzecznosci®. We wspotczesnym procesie teatral-
nym wydzieli¢ mozemy dwa nurty: z jednej strony to teatr, ktéry skupia w sobie
coraz wiecej pierwiastkdw rozrywkowych z réznych dziedzin sztuki — show, estrady,
cyrku, z drugiej strony teatr, ktéry aspiruje do bycia bardziej elitarnym, hermetycz-
nym, dazy do kameralnosci i odtraca elementy sztuki masowe;j.

Na pierwszy sktadaja sie sztukitworzace ,system”, ktéregoktoregonie trawi Masza
z tekstu Marysi Nikitiuk i ktérego zburzenia zada Andrij Zotdak. Klasyka $wiatowa
iukrainiskarealizowana wedtug wzorcédw sztukiwysokiej, wodewile, ktére moznagrac
w patriotycznych soroczkach (jak wspomniana ,,Natalka Pottawka” wg sztuki Iwana
Kotlarewskiego), tematy historycznei, ogdélnoludzkie”, troche duchowosci, troche fol-
kloru. Zmurszata estetyka, ale przede wszystkim — absolutna pogarda dla wspdtczes-
nosci. Rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczna nie ma na te ,,akademicky” wyspe wstepu.
Inaczej ma sie sprawa z scenami eksperymentalnymi. Powstate gtéwnie w latach
90. sa wyrazem sprzeciwu wobec dominujacych form i zasad funkconowania ukra-
inskiego teatru. I cho¢ wymienione w tekscie zgrupowania teatralne tak wiele rézni
— stylistyka, dobor srodkéw scenicznej ekspresji, moge zaryzykowac stwierdzenie, ze
Iaczy je wypracowana juz w latach 20. przez Lesia Kurbasa idea nowatorstwa, przeta-
mywania konwengji oraz syntezy ukrainskosci z szerszym kontekstem kulturowym.
Zaréwno lwowski teatr Kuczyniskiego, kijowska ,Wolna Scena” czy charkowskie
,Arabeski” daza do nowoczesnego i uniwersalnego wyrazenia tego, co ukrainskie
(lokalne) i wazne dla wspdtczesnego spoteczenistwa Ukrainy.

7 WICHOWSKA, J. op. cit.

18 Por. artykut ZIELINSKA, M. Rustana, ,,Didaskalia” Nr 29 (http://www.didaskalia.pl/79_zielinska.htm
dostepny: 29.05.2013)

1 Por. WESOLOWSKA, H. op.cit., s. 73.



