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INTERNA PREHLIADKA INSCENACI DJGT 2012 -
DALSI NAVRAT K DIVADELNE]J KRITIKE

ELENA KNOPOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Abstrakt: Autorka sa v prispevku venuje strucnému nacrtu diskontinuitnych procesov v pre-
pojenti kritickej a inscenacnej divadelnej praxe. Popisuje sucasnu situaciu slovenskej divadelnej
kritiky, upozornuje na pokusy obnovit platformu kritickej diskusie a konfrontacie nazorov na
osi divadelni tvorcovia — odborna kritika. Venuje sa porovnaniu minulého a sti¢asného stavu
v oblasti organizacie a prinosu internych divadelnych prehliadok ¢i hodnoteni. Zaroven upo-
zornuje na moznu absenciu kontinualnej pamate slovenského divadla vzhladom na troven
a publika¢né moznosti slovenskej divadelno-kritickej obce. Tento fakt vidi kontextovo ako do-
sledok viacerych zmien, napr. aj spolocenského a kultirneho dopytu po ¢innosti podobného
zamerania. PrindSa podrobnejsiu rekapitulaciu zisteni a vysledkov Internej prehliadky inscena-
cii Divadla Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene 2012, ktoré je tretim divadlom na Slovensku
pokusajticim sa o obnovenie tohto typu hodnotenia tvorby.

V slovenskom profesionalnom divadelnom priestore v nadvaznosti na divadelna
reflexiu a kritiku ako jej sticast, sa eSte stdle vyrovnadvame so zmenami, ktoré pri-
niesli 90. roky, no najmaé s ich dosledkami. Tieto zmeny sa tykaju rovnako umeleckej
divadelnej paradigmy, ako aj spolocensko-ekonomickych a politickych podmienok,
ktoré mali prave v oblasti fungovania jednotlivych divadiel a ich pridruzenych akti-
vit zasadny vplyv na stcasny stav. Tento stav je celkovo posudzovany vacSou castou
aktivnej odbornej, ale aj umeleckej divadelnej obce, ako , stagndcia ¢i zostup”. Podob-
né zistenia evidujeme s odstupom ¢asu aj v oblasti divadelnej reflexie a kritiky, resp.
v kvalitdch a moZnostiach jej praktizovania (praktickych vystupov), v pravidelnosti
a komplexnosti prepojenia kritiky s domdcou divadelnou praxou.! Slovensko pri tom
nie je az takou velkou divadelnou krajinou, aby nebolo mozné kontinualne sledovat
,narodnt” inscenacnu tvorbu, ak st na to vytvorené primerané podmienky a ak je
kde kritické zavery zverejnit/ publikovat.

Samozrejme, nie je mozné vyhnut sa porovnavaniu sticasnych a minulych ume-
leckych kvalit jednotlivych inscenacii, vysledkov a postupov jednotlivych tvorcov,
kritickych reflexii ¢i aktivit, ktoré sa snazia o obnovenie kritickych diskusii o diva-
delnej tvorbe. Je to legitimnou sticastou vyhodnocovania faktov na zéklade historic-
kych suvislosti, na zdklade osobnych sktisenosti dnes pomerne utlej divadelno-ved-
nej obce, ale aj zainteresovanych divadelnikov a milovnikov divadelného umenia.
Kazda doba vsak prindsa aj nové moznosti a obmedzenia, iné priority, zivotny Styl ¢i
potreby, ¢im sama seba v procese dejin charakterizuje.

! Blizie napr. MATASIK, Andrej (ed.). Tovorba a kritika — sloboda a zodpovednost : zbornik referdtov z VIIL
medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle Dnes a tu. — Banska Bystrica : Fakulta dramatic-
kych umeni AU, 2011, ISBN 978-80-89555-04-8, 262 s.
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Petr Markov — Zdenék Bartak: Cesta okolo sveta za 80 dni. Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvo-
lene. Ré%ia a choreografia Gustav Skéla. Scéna Stefan Hudak. Kostymy Katarina Holkova. Premiéra 28.
11. 2009. Na fotografii zlava Richard Sanitra (Phileas Fogg), Vladena Skorvagova (Jean Umberto alias
Passepartout). Snimka archiv DJGT.

V minulosti sme sa bezne stretli s organizovanim internych prehliadok jednot-
livych divadiel, s internymi hodnoteniami jednotlivych divadelnych sezén?, s di-
vadelnymi prehliadkami a festivalmi, ktorych sticastou boli diskusné kritické fora,
s divadelnymi seminarmi urcenymi profesiondlom i ochotnikom, ktoré mali po-
moct zlepSovat uroven umeleckt aj ti expertiznu (posudzovaciu), s pomerne boha-
tym priestorom na publikovanie divadelnych recenzii a kritik v novinach a period-
ikach. Treba vSak pripomentt, Ze to bolo aj dosledkom , spolocenskej objednavky
prostrednictvom organizacii v zriadovatel'skej pdsobnosti Ministerstva kultary SR,
konkrétne Divadelného tstavu™?. S istym zveli¢enim by sme dokonca mohli uvazo-
vat o budovani divadelnej a umeleckej spoloc¢nosti ako integralnej sucasti narodnej
kultary.

Uplynulych 20 rokov sme sa stretavali skor s presnym opakom. Situacia v su-
¢asnom slovenskom divadle je diametralne odlisna aj kvoli zmenenym kompeten-
cidm v zriadovatelskej ¢innosti divadelnych organizacii, financovaniu divadelnych
a kultarnych instittcii, organiza¢no-prevadzkovej divadelnej sfére, ale aj spolocen-
skym prioritdm a dopytu v obdobi neustalych transformacii a éry elektronickych
médii, ¢o sa prirodzene premieta do oblasti odborného hodnotenia inscendcii di-

2 Tato tradicia fungovala v profesionalnom divadle do roku 1999.
> PODMAKOVA, Dagmar. Obraz relativnej slobody mladych tvorcov tvorit a o tvorbe diskutovat. In
Slovenské divadlo, ro¢. 60, 2012, ¢. 2, s. 151.
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Petr Markov — Zdenék Bartak: Cesta okolo sveta za 80 dni. Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvo-
lene. Rézia a choreografia Gustav Skala. Scéna Stefan Hudak. Kostymy Katarina Holkova. Premiéra 28.
11. 2009. Snimka archiv DJGT.

vadiel (priority jeho potreby), dokonca do oblasti umeleckého Skolstva. Ide teda
naozaj o daleko siahajtci rad, ktory v tomto prispevku nebudeme blizsie popisovat
a analyzovat.

Avsak tychto 20 rokov predstavujucich diskontinuitu v prepojeni kritickej a in-
scenacnej divadelnej praxe prinieslo okrem negativ aj isté pozitiva. Tie spocivaju
v uvedomeni si sti¢asného neZelaného stavu, v prehodnoteni niektorych modelov
minulosti, ktoré boli z dévodu prindlezania k predprevratovej ére zavrhnuté, v snahe
prinavratit stratené statusy divadelnému umelcovi i kritikovi aspon vo sfére kulttry.
Vyspelost danej civilizacie ¢i naroda totiz spatne vyhodnocujeme a identifikujeme
predovsetkym na zéklade irovne ich umeleckej kultary ¢ myslenia a filozofie.

Pred slovenskou divadelnou kultarou teda zd4 sa stoji ako jedna z velkych vy-
ziev obnova prerusenej kontinuity na osi divadlo — kritika, vytvorenie priestoru na
stretnutie, interakciu a komunikaciu divadelnych tvorcov, kritikov a teatrologov,
vytvorenie stabilnej publikacnej platformy, posilnenie postavenia a opodstatnenie
zmyslu este stdle zijucej slovenskej divadelnej kritiky, ale tiez vzdelavanie a profesio-
nalizacia mladych absolventov a Studentov divadelnej vedy ¢i kritiky, aby raz pred-
stavovali skutocne hlas autority. Ved kto iny ma predpoklad byt viac zainteresovany,
byt lepsim komunika¢nym partnerom praktickému divadelnikovi vo vzajomnej kon-
frontacii nez schopny, vzdelany kritik?

Pozitivnym signalom je, Ze snah o oZivenie komunikacného ramca divadlo — kri-
tika ako integralnej sticasti divadelnych procesov je ¢im dalej, tym viac. Prichadzaju
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zo strany samotnych divadiel, ich riaditelov a umeleckych $éfov, dokonca zvnutra
hereckého suboru.

Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene sa ivodom sezény 2012/2013 roz-
hodlo navratit k tradicii internych divadelnych prehliadok, alebo aspon po rokoch
jednu ,pilotnti” zorganizovat. Po Statnom divadle v Kosiciach a BAbkovom divadle
v Kosiciach ide o tretie divadlo na Slovensku, ktoré po istej casovej rupttre opatovne
iniciovalo taktto formu prezentacie svojej tvorby.*

Dobrou tradiciou internych prehliadok je, Ze ich sucastou st priame hodnotenia
zhliadnutych predstaveni kritickou a odbornou verejnostou. A to je zjavne hlavnym
dovodom, preco sa divadla pokusaju opat obnovovat prehliadkové férum. Cheu po-
¢ut odborny nazor I'udi z prostredia mimo ich vlastného divadla ¢i regionu na kvalitu
tvorby, na smerovanie svojich umeleckych ¢innosti, ¢i na stav a pracu umeleckého
suboru, pripadne sa zorientovat v moznostiach zlepsenia spominaného. To bolo aj
umyslom a ciefom vo Zvolene 2. — 4. oktobra 2012. Ddlezité pritom je, Ze hodnotenia
aj v sucasnosti prebiehaji formou otvorenej debaty medzi viacerymi kritikmi a ume-
leckym stborom, pri¢om nechybaji zastupcovia vedenia divadla. Otvorena deba-
ta, prijimanie kritickych nadzorov, ich zasadzovanie do komplexnejSieho divadelného
diania a Zivota je pozitivnou cestou tvoriacou opoziciu voci jednostrannému katego-
rizovaniu ¢i uz zo strany vedenia divadiel alebo zo strany divadelnych kritikov.

Ak sa pozrieme na divadla, ktoré sa o podobné oZivenie komunikécie o svojej
tvorbe usiluju, zistime, Ze ide vylu¢ne o mimo bratislavské divadla. Tieto divadla sice
Ziji pomerne ¢ulym Zivotom, navstevuju ich divaci, no divadelni kritici do nich sa-
movolne zavitaju zriedkavejsie. Ovela zriedkavejsie o ich inscendciach aj napisu pod-
robnejsiu analytickt recenziu, ktord je publikovand. Dovodov je hned niekolko: ne-
maju to v naplni prace, ako konicek je to pomerne ¢asovo a financne narocné, navyse
samotnym vzhliadnutim este nijaka sluzbu ,Talii” neurobia a publikovat rozsiahlejsi
material niet kde. Predlzovanie Zivota inscenacii, tvorba pamaéte divadla, konfronta-
cia snah a vysledkov teda nenastéva, ale nie je to zrejme vinou len na strane divadiel.

Na mieste je otazka, ¢i stredné a vychodné Slovensko stoji naozaj na periférii bo-
hatsieho divadelného zaujmu kritikov, recenzentov, ale aj médii? Akoby nas (kritikov
a divadelnych vedcov) vzruSovali len vicSie vyzvy, alternativne a experimentdlne
ambicie ¢ pokusy tzv. nezavislych tvorcov, podliehali sme vlastnému vkusu a ove-
renym divadelnym zna¢kdm, hoci niekedy pod vplyvom pudu sebazachovy. Dalsia
hypotetickd otdzka by vSak mohla zniet, ¢i nie je povinnostou divadelného kritika
tvorit pamaét a obraz divadla bez ohladu na kvalitu inscendcii a osobné, estetické ¢i
poetické preferencie? To, Ze taktito absenciu prirodzeného zdujmu kritikov v diva-
delnom priestore mimo hlavného mesta pocituju ako nezelany stav, davaji najavo
tak, ze zorganizujui niekolkodnovu prehliadku, pocas ktorej prezentujt vsetky insce-
nacie danej sezény.

VedIaj$im, no nemenej podstatnym, efektom divadelnych prehliadok je propaga-
cia tvorby daného divadla medzi odbornou i SirSou verejnostou, zvysovanie povedo-
mia o nom. Taka prehliadka moéze byt pre divadlo dobrou reklamou, zvdc¢Sa na nu
zareaguju aj inak nie prili$ , kultirne média”. Vysiela pozitivny signal, Ze divadlo Zije

* Existuju aj festivalové platformy podporujice zivé prepojenie divadelnej praxe a kritickej reflexie,
napr. Dotyky a spojenia v Martine, ale aj interné hodnotenia jednotlivych inscenacii v konkrétnych divad-
lach, napr. v v Martine, Trnave, Spisskej Novej Vsi.
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Ray Cooney: Lekdrske tajomstvo. Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene. Rézia Martin Kakos.
Scéna Stefan Hudék. Kostymy Larisa Gombarové. Premiéra 8. 6. 2012. Na fotografii zlava Michal Duri3
(Dr. David Morvaj), Vladimir Rohon (Dr. Hubert Valentko). Snimka archiv DJGT.

a zalezi mu na kvalitnejSom formovani svojho kreativneho programu. Samozrejme,
vyzaduje si to nemalé tsilie na jej zorganizovanie a financie.

Usporiadanie internej prehliadky v DJGT nie je len zalezitostou ostatnej sezény.
Jej potreba bola artikulovana ¢lenmi hereckého stiboru ¢i dramaturgiou divadla uz
v minulosti.

Na festivale Dotyky a spojenia v Martine v roku 2010 sa k téme prezentovanej
inscendcie Erds dramaturgicka UrSula Ferencukova v ramci Kritickej platformy opa-
kovane vyjadrila aj k problematike divadelnej kritiky a konkrétne k DJGT: ,Kvoli
korektnosti poviem k dramaturgii — naozaj to bola snaha jednak vtedajSej umeleckej
séfky Svetlany Sarvasovej a herecky Jany Pilzovej doviest do divadla rezisérku iné-
ho typu. Rezisérka dostala volny priestor na vyber hry. Rovnako vyber dramaturga
Egona Tomajka bol na jej uvazeni a dostala aj priestor vybrat si realizacny tim. (...)
Sme radi, Ze sme sa dostali na festival Dotyky a spojenia, a sme radi, Ze sme ziskali
reflexiu. Myslim si, Ze je to uzitocné. Pre kazda dalSiu inscenaciu je takyto dialdg
vitany.”> Uvedomovanie si stavu istej stagnacie a absencie potrebnej odbornej kon-
frontécie inscenacnych vysledkov vychadzalo z vnutra stiboru, no dlhsi ¢as nenaslo
odozvu vo vedeni divadla. Realizacia internej prehliadky a hodnotenia sa podarila az
nastupom riaditelky Jany Raffajovej a umeleckého $éfa Jana Chalupku. Zrejme islo aj
o reviziu a akysi vnatorny umelecky audit vlastnych zisteni, ktoré si v rdmci snahy

5 FERENCUKOVA, Ursula [et al.]. Kriticka platforma — Dotyky a spojenia 2010. In dekodér — informacnd
priloha ¢asopisu ked — konkrétne o divadle, 2010, €. 7, s. 38. ISSN 1337-1800.
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Ray Cooney: Lekdrske tajomstvo. Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene. Rézia Martin Kakos.
Scéna Stefan Hudék. Kostymy Larisa Gombérova. Premiéra 8. 6. 2012. Na fotografii zlava Radoslav Kuric
(Gejza), Michal Duri$ (Dr. David Morvaj). Snimka archiv DJGT.

zlepsit fungovanie divadla potrebovali overit a takpovediac explicitne verbalizovat
zo strany pozvanych hodnotitelov.

Zucastnif sa prehliadky inscenécii boli v dostatocnom predstihu osloveni viaceri
kritici a divadelnici z celého Slovenska. Napokon prisla len velmi ttla a mlada vzor-
ka, ktord si popri ostatnych paralelne prebiehajacich divadelnych akcidch nasla cas®.
Mozno by v budtcnosti stal za zvaZenie prave termin konania. Umysel sti¢asného
vedenia divadla nadviazat kontinudlne na tradiciu prehliadok sa vSak jednoznacne
stretol s kladnou odozvou u tych, ktori na nu prisli.

Za zmienku stoji aj veImi disciplinovany a ustretovy pristup k hodnoteniam zo
strany hereckého suboru. Na hodnotenia prichadzali herci (starsi i mladi) v hojnom
pocte bezprostredne po odohrati jednotlivych predstaveni. Tie boli na programe kaz-
dy den dve — jedno predpoludnajsie a druhé vecerné. S tictou si vypoculi nazory
hodnotitelov a prijimali vyhrady, ktoré na druhej strane patrili vicSinou nepritom-
nym rezisérom. Toto nie je ojedinelym javom, stretdivame sa s nim priam so stoper-
centnou pravidelnostou aj na ostatnych platformach podobného typu. Akoby zdujem
reziséra o inscendciu skoncil jej premiérou a potom st inscenac¢né kvality, proces in-
scenacného zrenia a zodpovednost plne na hereckom stibore, ktory by sa mal zrejme
vyrovnat aj s ostrejSou kritikou, kedZe herec je na scéne najviditelnejsi a najzranitel-
nejsi. Preto bolo aZ nezvycajné sledovat, s akym reSpektom vo Zvolene pristupovali
herci a vedenie k ndzorom inych, vazia si divadelného kritika ako osobu, ktord im

¢V nedalekej Banskej Bystrici v tom ¢ase prebiehal medzinarodny bienale festival Babkarska Bystrica.
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pomaha premyslat o novych moznostiach alebo upozoriuje na nedostatky ¢i vyva-
rovanie sa starych chyb.

Zaciatky byvaju vzdy trochu komplikovanejsie, najma po dlhsich prestavkach.
Zvycajne sa program prehliadky zostavuje z inscendcii aktudlnej sezény. V tomto
pripade organizétori postupovali inak. Rozhodli sa predstavit r6znorodu zanrovu,
obsahovti a formalnu paletu inscendcii, ktoré majii na repertodri tak, aby prezen-
tovali celkovy dramaturgicky rozsah. Prirodzene mdZe nastat situdcia, Ze d6jde ku
skresleniu koncepcnosti ¢i nekoncepénoti dramaturgického a reZijného vyberu, ako
aj vyvojovych tendencii divadla. Treba vsak prihliadnut na fakt, Ze predstavit tvor-
bu divadla po dlh§om case v komplexnejSom obraze si vyzadovalo zvoleny pristup.
V programe prehliadky sa tak ocitla rozpravka z roku 2009, dve inscendcie z roku
2011 (v jednom pripade islo o komornd, studiovt inscenaciu), zvySok inscenacii uz
prinalezal k predchadzajticej sezone 2011/2012).

Cesta kolo sveta za 80 dni dvojice autorov Petr Markov — Zdenék Bartak v rézii a cho-
reografii Gustava Skalu vykazovala hned niekolko problémovych miest. V prvom
rade iSlo o vyber textu, ktorého rezervdm a kabaretnému ladeniu podlahla aj dra-
maturgicka koncepcia a nasledne herecké vykony. Preklad Daniela Heviera a texty
piesni navyse obsahovali vela bohemizmov. Kto by oc¢akaval verneovsky pribeh plny
dobrodruzstva, napétia, cestovania s prichutou exotiky, celého radu zaujimavych po-
stav a vztahov, ostal by sklamany. V prvom rade si treba polozit otazku, pre koho
je takto napisany a inscenovany pribeh urceny? Miesto cestopisného romanu aspon
iastocne preneseného najavisko sme sa stretli s jeho parédiou zahltenou mnozstvom
karikatur, kli$é, prvoplanového humoru s viac nemiestnymi neZz ismevnymi naraz-
kami. Prijemcom je vSak detsky divak. Zavere¢nym posolstvom pre mladého divdka
mala byt neexistencia cistého a uprimného citu lasky, svet v ktorom vladne ziStnost,
peniaze a nadbytok egoizmu ¢i neprajnosti. Postavy boli redukované na typy, ktoré
v hereckom predvedeni plnili len tlohu viac ¢i menej zabavnych figuriek. Mohli by
sme v tomto kontexte dokonca uvazovat o stereotypnom, malo vynaliezavom stvar-
novani typov. Dej sa sice odohraval vo vysokom tempe, jednotlivé vystupy nestra-
cali dynamiku, no toto vSetko nedovolilo vyzniet dolezitym momentom, ktoré by
v pauze mohli dat diefatu priestor na zamyslenie ¢i imaginaciu. VSetko sa explicitne
ukdzalo a povedalo, dokonca nebolo badat velky rozdiel medzi kladnymi a zapor-
nymi hrdinami pribehu. Rezijne nepresné mizanscény (napriklad vystipenie mftve-
ho Julesa Verna z obrazu hnev v tivode) boli méttce, javisko sa hemZilo neustalymi
prichodmi a odchodmi, pripominajicimi viac aranZovanie pohybu v javiskovom
priestore nez zmysluplné budovanie vyznamov na scéne. Zastaralo pdsobiacu re-
produkovant hudbu, nezvlddnuty spev niektorych protagonistov (navyse striedanie
spevu so zdznamu a na Zivo), ustup od povodnej fixdcie hereckych postdv a nasled-
nu dezintegraciu inscenacného celku sa ¢iastocne darilo obohacovat zaujimavymi,
velmi dobre zvladnutymi choreografiami a vytvarnou strankou inscenacie. Tymito
dvoma zlozkami sa inscenatorom darilo aktivovat detskych divakov, poskytnat im
priestor na hru a spoznavanie divadelného jazyka. Na priklade inscenacie Cesta kolo
sveta za 80 dni sa potvrdilo, Ze dnesné deti nepotrebuju efektnu Sou a prizvukovanie
,dospelackych” vtipov, ale potrebuju hladat a spoznavat spolu s hercami miesta za
hranicami bezZne vnimanej reality. Rovnako sa ukazalo, Ze hrat pre deti je nesmierne
narocné a vyzaduje si to byt v dobrej kondicii a maximalnej hereckej pripravenosti,
v ¢om ma subor rezervy.
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Wiliam Shakespeare: Kupec bendtsky. Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene. Uprava a rézia
Michal Spisak. Scéna Stefan Hudak. Kostymy Ludmila Varossova. Premiéra 3. 6. 2011 na festivale Za-
mocké hry zvolenské. Na fotografii zI'ava Dominik Zaprihac a.h. (Bassanio), Vladimir Rohon (Antonio),
Ondfej Dani$ a.h. (Lorenzo), Daniel Vyrostek (Gratiano). Snimka archiv DJGT.

Lekdrske tajomstvo Raya Coonyho v réZzii Martina Kékosa bolo dobre urobenou
komédiou. V tomto pripade plati, Ze aj na obsah nendrocna hry s komerénymi as-
pektmi moZe byt vdacnym titulom. ReZisér vyuzil danosti predlohy a zasadil pribeh
z lekdrskeho prostredia do slovenskych kontextov. Mnohé narazky na fungovanie
zdravotnickeho systému ¢i nemocni¢ného personalu vyzneli nenasilne vtipne a pri-
tom aktudlne. Pribeh Dr. Morvaja, ktory ma predniest vyznamnua prednasku svojej
kariéry, no vtom mu do Zivota vstupuje stiCasnost (manzelka, praca, $éf) i minulost
v podobe milenky a 18-rocného syna, ¢im sa vsetko vrstvene komplikuje, mal v po-
dobe zvolenskej inscendcie Sarm a istt dekadenciu zaroven. Dolezité bolo, ze rezisér
vyuzil komicky a typovy potencial hercov a tie najlepsie danosti textu pri tvorbe kon-
cepcie, ktort detailne premyslel. Vyuzity bol situacny, konverza¢ny humor, zdmena
identit, hra ndhody, protikladov i mnoZstvo rafinovane budovanych gagov za pomo-
ci zlozitych, ale presnych a logicky budovanych mizanscén. Doraz sa kladol na roz-
pohybovanie scény, oZivenie akcie, pracu s dynamikou a pauzou. Vyuzity bol snad
kazdy scénograficky a vytvarny prvok (kazda rekvizita, kostym, maska mali svoje
opodstatnenie), kazdé vzajomné stretnutie postdv na scéne, moznost ich obojstran-
nej reakcie na podnety obsiahnuté v deji. Rezisér pritom dbal, aby humor nedoloval
z lacnych vtipov, ale vyplyval priamo z jadra situdcii a vzdjomnych vztahov, reakcii
postav, menej z kostymov ¢i hyperbolizacie typovych znakov postav. Herci stvarnili
svoje postavy ako vazne osoby, ktoré vzniknuté situdcie a tajomstvo, s ktorym musia
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pracovat, privadza do absurdnych situacii, nechcenych stavov a ich rieseni. Nevsadili
len na vonkajskovu kresbu postav, ale naozaj vzajomne s presnostou budovali vo
vysokom nasadenti splet postupne sa zauzlujtcich a rozuzl'ujucich situacii a vztahov.
Ani prezlecenia muzov za Zeny neposobilo trdpne. Naopak, inscendcia sa niesla v du-
chu citu pre mieru inteligentného pohravania sa s jemnymi odtienkami vyznamov.
Délezitym zistenim tejto inscendcie je, Ze herecky stibor podal vyrovnany vykon. To
je pri generacne takto rozvrstvenej inscendcii nesmierne pozitivnym javom schopnos-
ti partnerskej sthry v intencidch dramaturgicko-rezijnych predstav. Pri tom kazdy
herec dokazal dat svojej postave aj osobity, jemu vlastny rukopis. Odkaz viano¢ného
posolstva, ked si ndjdu v spleti nedorozumeni cudzi Iudia k sebe cestu, s laskou si
porozumeju a vytvoria Stastnti rodinu nevyznel v zavere inscendcie ako klisé, ale ako
spokojné vydychnutie po naro¢nom dni, ktory mal povodne vyzerat celkom inak.
Shakespearov Kupec benitsky v rézii Michala Spisaka bol napriek tomu, ze islo o ti-
tul uréeny na Zamocké hry zvolenské, teda o exkluzivne a reprezentativne repertoa-
rové Cislo, sklamanim. V prvom rade bolo zjavné, Ze koncepcne islo o nedostatocne
pripravent inscendciu. Akoby prvotné, nahodilé a chaotické, ndpady v konecnom
dosledku mohli nahradit seriéznu dramaturgicko-rezijnii analyzu a interpretacny
vyklad. V Spisakovej rezijnej interpretacii sme videli Antonia (Vladimir Rohon) ako
clivého a Bassaniom (Dominik Zapriha¢) opusteného milenca s homosexudlnymi
sklonmi. Jessika (Dominika Misarova) a Lorenzo (Ondfej Danis$) predstavovali ¢ud-
ny milenecky par, ktory premrhé Shylockove (Stefan Safarik) peniaze na lodi, a spolu
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s otcovymi peniazmi sa vytrati aj ich laska. Tematika krestanského verzus zidovské-
ho vierovyznania bola radikalne posunuta do krutého, bezcitného Antoniovho , kres-
tanského” ttoku/odvety Zidovi za jeho konanie motivované azda aj Tudskym nestas-
tim. Popri tom vSetkom sa vinuli nardzky na spochybnenie podnikania a statu... Nuz,
len preco to vSetko? IsteZe, ani Shakespearova doba (stputnici) a sam velky autor
v, Kupcovi” & dalsich hrach nepreferovali préve laskavé pozicie vo vztahu k Zidom
a pokusom ,,vysSej moci regulovat kupecky priestor”. No predsa len sa do jeho hier
okrem politika dostali aj nezvycajne zrucne napisané charaktery, emotivne milenecké
motivy a variabilné, no vierohodné prejavy muZsko-zenskych i rodovo neodlisnych
vztahov. Okrem hlavnych postdv Antonia a Shylocka sme jasnejsie definované mo-
tivacie nevideli ani u jednej z postav. Replikdm chybali podtexty, kvazi-konaniu mo-
tivacie. Preco sa pohybovali, hovorili, konali ostalo zahalené ruskom tajomstva. Na
scéne to posobilo bezradne a velmi tazko sa definovali aj konkrétne charaktery postav
inscenécie. Herci akoby sa snazili priblizne, intuitivne napitiat obraz postavy, pri¢om
sa im darilo nezvladnut vers, pohyb, gesto, logické budovanie mizanscén (ak také
bolo v rezijnom plane). Nefungovali protiklady, rozpravkova vrstva pribehu s Por-
tiou (Iveta Marcinekova), Nerissou (Vladena Skorvagova), ich napadnikmi a princmi
posobila ako z iného pribehu’. Vizuédlne pripominala skor televizne rozpravky spred

7 Len tazko uverit, Ze rezisér , protirecil” tvarom tohto vystupu ako aj vystupov s tromi pyta¢mi a truh-
licami inscenacnej tradicii alzbetincov, médnym prvkom a inSpiracidm v pisani dramatikov tejto epochy.
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30. rokov. Snad jedinou vydarenejSou a zmysluplnou scénou bol sud, aj to vdaka pri-
rodzenému hereckému vkladu Ivety Marcinekovej. Scénografické a kostymové riese-
nie na atraktivite a divadelnosti inscenacii nepridalo. Ohranicenie priestoru dreveny-
mi mostikmi evokovalo Benatky a benatske mostiky prepletajice sa pomedzi kanaly,
zadné tri obluky navadzali (asi) na tri roviny Shakespearovho textu (jeho vykladu),
no po preneseni do interiéru divadelnej budovy toto vSetko v konecnom dosledku
maximalne obmedzovalo pohyb hercov. Museli si vystacit s nie prilis logickymi, mo-
noténnymi prichodmi a odchodmi zozadu na proscénium a spét (ktorych bolo ne-
urekom), priestor na situovanie dramatickej situdcie/konfliktu scénograf inscenacii
neponukol. Spisdkov Kupec benétsky nebol ani tak inscendciou hovoriacou o etnickej
neznaSanlivosti, o tragédii cloveka, prave (i sucite, ale o rezijnej a bohuZial aj he-
reckej bezradnosti. Rezisérom avizovana nejednoznacnost ako princip vnatorného
fungovania inscendcie (postav, vztahov, situdcii, vyznenia myslienok) zrejme nebola
tou najstastnejSou volbou. Pohrdvanie sa s relativizaciou vyzaduje totiZ excelentné
vykony a zrelost kazdej jednej inscenacnej zlozky, pocntic réZiou a dramaturgiou.
Inscenécia hry Tétovci od Istvana Orkényho v réZii Tuboslava Majeru priniesla
zaujimavy zdaner, inscenacny tvar, ale aj pre tohto reziséra priznac¢nu inscenacnu poe-
tiku a interpretaciu vyznamovych rovin hry. Majeru zaujima maly ¢lovek (autenticita
jeho pocitového spektra), malé svety a sukromna subjektivna histéria na pozadi vel-
kych spolocenskych dejov a zvratov, témy manipuldcie i obycajného Iudského stastia
v pohnutych ¢asoch. Pribeh jednej rodiny, Zijicej v malej dedinke, kde sa vSetko deje
vlastnym tempom a I'udia maja v podstate cely svet za svojim chrbtom nadobuda
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univerzélne platny vyznam. Pokojny rdz dediny i rodiny zahalenej v ochrannej mas-
kovacej sieti narusi prichod Majora (Michal Durig), velitela ich syna, ktory je na fron-
te. Pre dobro ¢lena rodiny st rodicia (Vladimir Rohorn, Svetlana Sarvasovd) i sestra
(Barbora Spanikova) rozhodnuti prispdsobit sa ndvstevnikovi za kazdu cenu. LenZe
z Majora sa vykluje psychicky naruseny manipulator, ktory rodinu postupne terori-
zuje a nevedomky rozklada. Sestra podlahne mameniu jeho inakosti a agita¢nym slo-
ganom, rodicia slepej obete za syna. Mali I'udia v malom svete prinasaju velké témy.
Dramaturg J. Chalupka text vyrazne skratil, zameral sa na najpodstatnejsie motivy,
¢im dej zdynamizoval a nenarusil formu opakujutcej sa absurdity. Bezny zivot dedin-
¢anov sa plni nezmyselnymi ¢innostami — rezu a skladaja kartonové krabice do imo-
ru, doslova si nimi zahlcuji priestor. Kym za chrbtom im zneju vybuchy z frontu,
oni servilne podliehajii v podstate blaznovym vrtochom. Pri tom vSetkom vyslovuju
obycajné Tudské tazby: den a noc nech prinasaju len zakladné Iudské potreby pokoja,
spania, jedla, moct si slobodne zakricat, posediet na WC. Drevena latrina je miestom,
kde sa cistia vztahy a znie aj Studentska hymna. Nezmyselnost tychto protikladov
dava hre punc tragédie (fudskej, spolocenskej, rodinnej). VSetky Majorove Zelania
totiz rodina plni netusiac, Ze ich syn je mftvy. Postar stvarneny ako fatum (Stefan
Safarik) sa v dobrej voli zahral s ich osudmi a rozhodol sa rodinu touto tragickou
zvestou eSte zbytocne nezarmutit. Kolorit ,malého sveta” dotvaraju nesmierne Zivé
postavicky fardra, ktory vodu kdZe a vino pije, psychiatricky rozpravajticej o nemen-
nom politickom kolobehu. Vznika drobné, univerzalne panoptikum dneska, napl-
nené bizarnymi typmi a stavmi. Pribeh pdsobi ako mala absurdita, nasytend hravou
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iréniou, groteskou, banalitou, ale aj z nich vyvierajicou krutostou ¢i nestastim. Insit-
nost s akou reZisér k tvaru pristupoval je o to zadvaznejSim odkazom pre stcasnika.
Hravosti a radostnosti v tomto svete veru niet, posledné zvysky st dobre maskované
v ochrannej sieti pred rozvracajticim sa okolim, v centre vSetkého stoji ¢lovek, no je
schopny len opakovat dedic¢ny hriech ¢ohosi zlého v mene dobra. Herci boli rezisé-
rom vedeni k naplfianiu principu budovania absurdity a grotesky cez vyznamy, nie
vonkajskovymi znakmi postav a ich kostymov. Treba podotknut, Ze tejto nelahkej
ulohy sa zhostili s nadlahc¢enou istotou a prisne ustraZenou vyrazovou rovinou. Smr-
telne vazne prijimanie banality a vystupovanie v absurdne grotesknych situaciach
podporili koncepciu, ktorej nosné myslienky st pre Majerove rézie priznacné. V cen-
tre sa nachadzaja tri roviny: Iudska (rodinna), spolocenska a politicka. Takto vidi
Majera fungovanie dnesného sveta, ako smiesny, no kruty obrdzok nezmyselnych
sil gniaviacich slobodu a pokoj. Lenze tym, kto sa zabija, je sam ¢lovek. Vytstenie
pribehu do rozrezania Majora na 4 rovnaké kusy a klariacka so Styrmi ¢iernou stuhou
previazanymi Skatulami posobili o to nastoj¢ivejsie, Ze divakom podévali referenciu
na chybajicu dalSiu Skatulu, ktora zrejme zniéi Stastie a zdanlivo nastoleny pokoj
navzdy. Paradoxne, hoci ide v kontexte repertodrovej ponuky DJGT o jednu z madla
narocnejsich a rezijne zru¢nych inscendcii, stretdva sa s velmi malym divackym za-
ujmom.

Pla¢ od Lenky Langronovej je inscenaciou starsSieho datumu. Rezisérka Joana
Zdrada sa rozhodla pribeh inscenovat realisticky. To samozrejme otvara aj cely rad
otazok. Langronovej text funguje ako jej osobna terapia, lieCenie dusevnych traum
(z detstva, rodiny), vyrovnanie sa s minulostou a spomienkami. Veci, deje a posta-
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vy realistické sa striedaju so subjektivnym vnimanim, fikciou, symbolmi. Je to po
formalnej stranke vel'mi ndrocna hra na javiskové i herecké stvarnenie o to viac, ze
sa stretavame s cyklickym ndvratom motivov, tém, s ich miernym obmienianim a do-
plfianim informécii. Realisticky pristup stazuje chépat pribeh aj ako globalnejsie
podobenstvo o osude Zeny, pdsobi monotdnnejsie, expresivnost a priklon k psycho-
logickému herectvu ochudobnuje inscendciu o mozné momenty odlahéeného pohla-
du, nadhl'adu nad témou. Priame predvedenie utrpenia Zien, vzdjomné obvifiovanie
a hladanie odpustenia dvoch poldh ,ja“: Alenky (Dana Karolovd) a Helenky (Jana
Pilzova), ktoré tvoria narusenu integritu jednej osoby — ta je vlastne autobiografickou
¢rtou samotnej autorky — sa ¢asom stava pre divakov naro¢né na sledovanie. Nie kvo-
li samotnému hereckému prejavu, ale skor kvoli neustalemu pitvaniu sa v zenskom
vnutri prostrednictvom opakujtcich sa ¢i mierne variovanych prvkov, ktoré uz nepri-
nasajui ni¢ nové. Vnutorny svet hlavnej hrdinky sa darilo budovat aj na zaklade zdan-
livo protikladnych, ale vzajomne sa podporujtcich stvarneni ostatnych postav. Zivsi,
lahostajnejsi, ale rovnako osamely svet vonka, ktory predstavovali susedky v podani
Svetlany Sarvasovej a Zlatice Gillovej, sa stal vstupnou branou do zraneného, az pa-
tologického sveta dnu, ktory predstavovala pivnica ako miesto spomienok, ustrnutia
v ¢ase, nemohtuicnosti odputat sa od starych krivd a zraneni. Hoci je jasné, Ze neustéle
vyberanie a pouzivanie novych a novych rekvizit v pivnici koreSpondovalo s nepo-
riadkom v dusi i tym, ktorym sa postavy zasypavali na priedomi, miestami akcia
podliehala ilustrativnosti, ¢o spdsobovalo miernu stylovi nevyvéazenost. Vynikajtico
bola rieSend scéna postavena do diagondly — zozadu sa vstupovalo z a do sveta mi-
nulého ¢i vnatorného, v popredi sa odohravala sticasnost a spomienky na minulost
z pozicie dneSného vnimania. Intimna aZ filmova praca so svetlom, skomponovanie
hudby priamo pre jednotlivé dejové situacie nebyva v divadle kazdodennou zalezi-
tostou, no je vidiet, Ze pri tvorbe tejto inscendcie sa tvorcovia pokusali premysliet nad
inscenaciou detailne. Pla¢ patri jednoznac¢ne k naro¢nejSim titulom. Nebude zrejme
divacky az tak obltibenou hrou, no vysledok, s ktorym sme sa mali moznost stretnut
zaslizi uznanie.

Poslednou inscenaciou, ktorti sme pocas prehliadky videli bola Hra ldsky a ndho-
dy od P. C. de Marivauxa. Rezisér Tomas Rohac¢ a dramaturgicka Sasa Sarvasova sa
rozhodli upustit od tradi¢nej komédie typov, zdmen a prezleceni postav. Namiesto
komédie v Style commedie dell’arte predviedli viac ¢i menej vydarenymi gagmi na-
plnent moralitu a kritiku sticasnej, na hodnoty ¢lovecenstva chudobnej doby. Hned
vodna scéna, v ktorej Silvia (Dominika Misarova) prichadza pred oponu v kostyme
s cylindrom a balénom, evokuje, Ze pdjde o akysi sticasny kabaret tzv. high socie-
ty. Pred nami ako na beziacom pdse sa striedaju v jednotlivych vystupoch postavy,
ktorych city st naplnené nizkymi pudmi, vztahy chladné a vypocitavé, zaloZzené na
moci penazi. Hra stucasnej ,lasky a ndhody” je vlastne vysmechom ldsky, premys-
lenym konstruktom a vitazstvom pozitkarstva. Postavy funguju spociatku na baze
opozit — lahtikarski a sexualne uvolneni sluhovia, ¢o sa nezatazuju slusnym sprava-
nim a opatrni pani, ktori by sa do seba aj mohli zamilovat, keby... Keby neboli pro-
duktom dnesnej vyprazdnenosti a prchavosti dojmov. Pociatocna zamena parov po-
stav (sluhovia sa prezlect za panov a naopak), ktora ma byt lahkou koketnou hrou sa
zmeni v zavere na bujarti oslavu s panom Orgonom, sediacim v kresle ako nemohtci
kripel. Po tom, ¢o ho dcéra (za zjavnej podpory brata) oberie o vSetky peniaze Orgon
zisti, Ze jeho vychova zlyhala a je prili$ neskoro na to, aby sled udalosti hry zvratil. Tu
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sa dostavame k prvému problémovému miestu dramaturgicko-reZijnej prace, vsunu-
tiu Velkého testamentu do replik postavy Orgona, kym nad nim je ako erb osvetleny
havran. Ndhla zmena Stylu (herectva aj textového/re¢ového materialu), prilisné inte-
lektualizovanie a moralizovanie pdsobi ako tplne iny Zaner. Druhym problémovym
miestom je Stylizdcia. Nepresné fazovanie hercov, strihy, prehovory bokom, fyzické
akcie, ktoré maja byt zdkladnym ,,modernym” rukopisom inscendcie sa podpisali na
jej nevyrovnanosti a tplnom stylovom zmatku. K tomu prispela aj scéna Toma Cille-
ra. T4 mala otvorit priestor pre herecka akciu, no zaroven hercom umoznila len line-
arny pohyb. Svetelné zmeny sa diali bez zjavného pravidla ¢i motivacii, podobne ako
Stylizacie a strihy postav. Ak sa zvoli rezijny pristup scudzovania postav, prerusova-
nia deja a nedramatického herectva, musi byt jednoducho zvladnuty s matematickou
presnostou a pohybovou i hlasovou bezchybnostou. Okrem Harlekyna v podani To-
masa Mischuru, ktory rozohral velmi presne pohybovo nacvicent klauniadu a hru
s rekvizitami, sa ostatni herci snazili popasovat so zrejme nedostato¢ne vysvetlenym
(alebo vnutorne ozrejmenym?) rezijnym zamerom. Ovela zmysluplnejSie vyzneli pa-
saze, v ktorych sa napr. Silvia a Dorante (D. Misarova, M. Duri$) priklonili k civilné-
mu hereckému prejavu, udrziavajuc si zaroven chladny nadhl'ad nad tym, ¢o hovoria
a robia. O tejto inscendcii mozno povedat, Ze niekedy sa priliSna extravagancia minie
ucinku a forma sice zvitazi nad obsahom, no porazi aj samu seba.

Interna prehliadka v DJGT potvrdila bilanciu, zndmu aj z inych divadiel. Tam,
kde dramaturgia vyvazene vybera tituly s ohladom na hercov a zabezped¢i sa rezijna
osobnost, ktora vie nadchnut a pracovat s dramaturgom, hercom, scénickym priesto-
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rom i dramatickym textom dochadza k zaujimavym umeleckym vysledkom. To si
vyzaduje osobnost, ktord ma talent, rozhladenost a vzdelanie. Vo Zvolene maji dob-
re generacne rozvrstveny herecky subor, ktory ma nemaly potencial a dokaze pod
dobrym rezijnym vedenim podat kvalitné vykony. Doteraz k divadlu priradovana
charakteristika vyraznej orientacie na bulvarnu komédiu a komercné aspekty uspes-
nosti ponukanych titulov zdjazdového divadla mé vysokt Sancu stratit na aktudlnos-
ti. Tato tendenciu pomenoval jeden z dramaturgov festivalu Dotyky a spojenia Oleg
Dlouhy v suvislosti s inscendciou Pla¢ nasledovne: ,Myslim si, Ze tato inscendcia, aj
minuloro¢na prezentacia Zvolena, trosku naznacuji na jednej strane vel'mi silné vnu-
torné pnutie v Casti suboru zmenit ta oficidlnu tvar divadla. (...) ...zvolenské divadlo
v poslednych rokoch viac stavalo na takom komedialnom type divadla a uspokojo-
valo sa s takymi kritériami, ktoré by sa dali nazvat mozno obrazne spotrebny rychlo
obratkovy priemysel. Takze si myslim, Ze je to proces, ktory bude este istti chvilu
trvat, kym sa jednak aj herci nejako upokoja a uspokoja sa aj ich trosku iné naroky
ako len prvoplanové vtipkovanie. To je tieZ jeden zo signalov, ktory pre mna tato
inscendcia naznacuje.”®

Ambicie divadla co sa tyka umeleckej profildcie smerom do buducnosti kores-
ponduju s uvedenym postrehom. Uvidime, ako a ¢i sa podari ich uskutocnit. Nie
som zastancom tézy, Ze divadlo ma vychovavat, stanovovat hranicu medzi sprav-
nym a nespravnym, hlasat pravdy a sprostredktivat myslienkové normy chtiac ¢i
nechtiac poznacené dobovymi ideoldgiami a trendmi. Ak vsak systematicky rozvija
schopnosti (vnimat a reflektovat) a obzory (pocitovy i mentalny svet) svojich diva-
kov rozmanitostou tvorby, da sa predpokladat obojstranné progresivne napredova-
nie v zmysle kultivovania vkusu a odvijania obojstranne perspektivnej komunikacie.
V dnesnej dobe nie je z1é mat znacku ,nase divadlo” ako vysledok priazne a uznania
osvietenych divakov, ktori maji svoje naroky. Mozno by stalo za pokus priniest do
zvolenského divadla experiment, sucasnejsie metody rezijnej prace s hercom a scéno-
grafiou, pokusit sa o projekty vytvorené imanentne pre toto divadlo. Skratka oboha-
covat postupne repertoar o naroc¢nejsie a Stylovo pestrejsie inscenacie, ktoré by boli
nositelmi minimalne réznorodejsich rezijnych poetik. Koniec koncov, aj kritik je len
pouceny a vlastnou sktisenostou poznaceny verny divak.

INTERNAL THEATRE PRESENTATION OF THE DJGT 2012 PRODUCTION -
ANOTHER RETURN TO THEATRE CRITICISM

Elena KNOPOVA

In her study, the author takes a notice of discontinuous processes in the critical
and staging theatrical practice. She describes the current situation of Slovak theatre
criticism and attempts to restore the platform of critical discussion between theatre
makers and professional criticism. She compares the past and current situation in
the field of organization and questions contribution of internal theatre presentations

8 DLOUHY, Oleg [et al.]. Kriticka platforma : 7. roénik martinského festivalu divadiel na Slovensku. In
kod — konkrétne o divadle, 2011, ro€. 5, ¢. 8 priloha, s. 21 —22. ISSN 1337-1800.
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and theatre reviews. She also draws attention to the possible absence of continuous
memory of Slovak theatre regarding the level and publication opportunities of the
community of Slovak theater critics. Ske approaches the issue in the wider context
as a result of changes, such as social and cultural demand for the activities of similar
orientation. She provides a more detailed recap of the findings and results of the in-
ternal theater presentation of the production at the Theatre of Jozef Gregor Tajovsky,
Zvolen, in 2012, the third theater in Slovakia that is trying to restore such type of
evaluation.

Tadto studia vznikla vdaka podpore v rdmci operacného programu Vyskum a vyjvoj pre
projekt: Eurdpske dimenzie umeleckej kultiiry Slovenska (ITMS: 26240120035), spolufinan-
covany zo zdrojov Eurdpskeho fondu regiondlneho rozvoja.



