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HORAKOVA TEATROLOGICKA SKOLA

HORAK, Karol - PUKAN, Miron — KUS-
NIROVA, Eva: Kontexty alternativneho di-
vadla IV. Presov : Filozoficka fakulta Pre-
Sovskej univerzity, 2011, 322 stran. ISBN
978-80-555-0464-3.

PreSovské vysokoskolské prostredie bolo
pre slovenskych divadelnikov dlhé desatrocia
svojim sposobom zazrakom: ani v mnohona-
sobne pocetnejsom vysokoskolskom zazemi
Bratislavy sa nenaslo tolko mladych Iludi,
ktori do divadla chodili neuveritelne radi
a ktori mu, navyse, aj rozumeli. To je nespor-
ny fakt a sposobila ho jedna v podstate velmi
,jednoducha vec” — presovska Filozoficka fa-
kulta umoznila na svojej pode prezit jednému
z produktov éry relativnej slobody v Sestde-
siatych rokoch, festivalu Akademicky PreSov.
A spolocne s vrcholnou prehliadkou umelec-
kej cinnosti vysokoskolakov prezil aj diva-
delny stbor, ktory od roku 1960 ovplyvnil
niekol'ko generacii posluchacov presovskych
fakult a ktory je autorsky spaty s posobenim
profesora Karola Horaka.

Ked sa idea zalozit Studentské divadlo
FFUJPS a potom hostit v Presove vykvet slo-
venskej vysokoskolskej tvorivosti zrodila, bol
Karol Hordk mladym odbornym asistentom,
ktory ,robil problémy”: namiesto toho, aby
po vyucovani dumal v kniznici nad dielami
nasich realistov, pripravoval v improvizova-
nych podmienkach vyskoskolského internatu
s poslucha¢mi divadelné predstavenia. A ked
po case zistil, Ze v disponibilnych textoch
nenachadza témy, ktoré pocituje on a jeho
druhovia ako dolezité a ak ich aj najde, nie
su artikulované tak, aby im mladi I'udia pri-
chadzajtci na predstavenia rozumeli a pri-
jali oslovenia z javiska, zacal pre Studentské
divadlo pisat hry sam. Studentské divadlo
i jeho vedtci Karol Hordk museli celit mno-
hym problémom. Ziskané ceny a pozvania
na prestizne festivaly sa sice spominali vzdy
ako dokaz starostlivosti, ktort skola poslu-
chacdom venuje, no stcasne boli aj dovodom
na neustale spochybriovanie stiboru. Mozno
prave vdaka tomu, Ze stibor sa permanent-
ne obmienal, pretoZe Studenti zo skoly po jej
skonceni odchdadzali a novi zaujemcovia pri-
chadzali studovat, teda pre nevyhnutnost ne-
ustaleho znovuzacinania sa v subore podarilo
dosiahnut takti vysokd mieru regenerability,

Ze ziadne administrativne rozhodnutie nedo-
kazalo divadelnt tradiciu trvale ukoncit.

Je dobré tento vyvoj si uvedomit, kym sa
zacitate do zbornika Kontexty alternativneho
divadla 1V. Ako poradové c¢islo naznacuje,
nejde o solitér, ale o kontinudlne pokraco-
vanie publikovania vystupov, ktoré mapuju
vyvoj nasho alternativneho divadla. Ak treti
zvazok kladol doraz na autorskd prezenta-
ciu osobnosti, ktoré v rozli¢nych obdobiach
uspeli so svojimi basfiami ¢i prézami na Aka-
demickom Presove, stvrty by sme mohli vni-
mat aj ako ambiciézne prihldsenie sa o slovo
presovskej teatrologickej skoly. Institat este-
tiky, vied o umeni a kulturoldgie FF Presov-
skej univerzity dnes predstavuje pracovis-
ko, ktoré (aj vdaka zaujmu o divadlo, ktoré
kedysi vyvolalo aktivne pdsobenie v Stu-
dentskom divadelnom subore) disponuje
zakladnou intelektudlnou a persondlnou ka-
pacitou, aby sa mohlo pustit aj do vedeckého
vyskumu problematiky divadelnej tvorby. Je
pochopitelné, ze doraz v Presove polozili na
okruh tém, ktoré stvisia s tvorbou v Speci-
fickom type divadla, akym je vysokoskolsky
stubor. A rovnako je pochopitelné, ak do timu
prizvali aj odbornikov, ktori sa problemati-
ke alternativneho divadla venuju na inych
pracoviskach. Zaujemca tak dostava do ruk
zbornik, ktory priblizuje situdciu v pomerne
Sirokej oblasti divadelnych aktivit po roku
1989 u nas.

Karol Hordk sa v ttvodnej stadii Impulzy,
stimuly a modifikitory tvorby divadla alternativ-
neho typu, alebo Alternativne divadlo na Sloven-
sku po roku 1989 II. (nadvézuje a rovnomennu
stadiu publikovant v druhom zborniku tejto
edicie) zaobera predovSetkym analyzou sa-
motného fenoménu alternativneho divadla.
Ako nds najlepsi znalec polskej teatrologickej
reflexie tohto segmentu divadelnej aktivity,
formovanej cielene ako opozicia k oficidlne
reSpektovanym divadelnym aktivitam, zdo-
raznuje, ze aj nase alternativne divadlo sa
vymedzovalo predovsetkym voci repertoaro-
vym divadldm a zamerne bolo iné programo-
vo, organizacne i umelecky. Horak upozornu-
je, ze kriza alternativneho divadla v Polsku
ale i inych $tatoch po roku 1989 stvisela so
zmenou spolocenského systému. Wojciech
Krukowski z Akademie Ruchu to vystihol:
,Teraz, ked neexistuje protivnik, vznika nova
otazka: kde mo6zeme najst nového dodavatela
tém?”
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Velmi zaujimavy a objavny je prispevok
Petra Himica Studentské divadlo ako alternativa
a progres. Rekonstruuje kratku epizédu, ked
v PreSove z iniciativy dvojice Studentov gym-
nazia, Ladislava Schwartza (neskér znameho
pod menom Jan Ladislav Kalina) a Imricha
Kostelnika vzniklo niekolko inscendcii inspi-
rovanych prazskou tvorbou Voskovca s Weri-
chom. V roku 1930 tak Studenti v telocvicni
gymnazia pripravili premiéru West Pocket Re-
vue. O dva roky neskoér (uz ako studenti pra-
va) Schwartz s Kostelnikom pripravili Golema,
tentoraz uz v Mestskom divadle, ibaze bez ta-
kého omracujuceho tuspechu, aky sprevadzal
Vestpoketku. Do tretice — tentoraz pod zastitou
Spolku slovenskych akademikov — sa odva-
7ili pripravit autorsky kabaret. Pdsmo Zivé
noviny — kabaretnt montdz o 15 rubrikach
so spevmi a tancami a po uspechu vzapati
v roku 1934 odpremiérovali vlastnt rozprav-
kovu revue Zem bez iismevov, ktorou sa dosta-
li k zanru politickej satiry. Himi¢ tieto usilia
presovskych akademikov vraduje do dejin
slovenského alternativneho divadla. Jan Sim-
ko v stadii Tri podoby po slovensky pisanej dra-
my po roku 1989 vsttpil na znacne tektonickt
podu reflexie udalosti, ktoré v devatdesiatych
rokoch vyrazne poznacili vyvoj slovenského
divadla. Simko v tvode svojho prispevku
konstatuje, Ze povodna drama sa ,ocitla na
okraji zaujmu kamennych divadiel”, ze di-
vaci ,dali jasne najavo, Ze sucasny repertoar
kamennych divadiel je pre nich nezaujimavy”
a ze ,tvorcovia kamennych divadiel neboli
dostatocne pripraveni na dramu inej nez psy-
chologickorealistickej poetiky”. Simko vidi
v slovenskej drame po roku 1989 ,tri tenden-
cie: pokles produkcie inscendcii slovenskych
hier, rozsirenie Zanrovej pestrosti a tstup od
psychologickorealistickej mestiackej dramy”.
Konstatuje, Ze prienik autorov, ktori pévodne
tvorili autorské zazemie alternativnych diva-
dielok na repertodrovy plagat repertoarovych
divadiel sprevadzalo mnozstvo vzajomnych
nedorozumeni a v tych inscenacne a divacky
uspesnejsich pripadoch k tomuto vysledku
doslo ,,za cenu razantnych tstupov autorov
poetike mestianskej dramy psychologického
realizmu”. V stilade so zameranim zbornika
sa Simko venuje najmi tvorbe autorov, ktori
reprezentuju alternativny typ pisania pre di-
vadlo, skiima spolupracu Rastislava Balleka
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a Martina Kubrana, venuje sa dramatickym
textom Jany Jurdiiovej, Anny Gruskovej, Jany
Bodnarovej a Ivety Skripkovej, ktoré repre-
zentuju pre nasu kultiiru novy fenomén rodo-
vo orientovaného divadla, ale analyzuje aj hry
Rudolfa Slobodu, Silvestra Lavrika a inych
autorov. Michal Babiak sa v studii Postmime-
tickd stratégia v hre Karola Hordka Buridanov osol
podujal identifikovat, ako sa Horak vyvinul
z modernistického na postmodernistického
autora. Ludistickl fazu postmoderny identi-
fikuje v Horakovych textoch Evanjelium podla
Jondsa (Zdborského), Apokalypsa podla Janka Krd-
la, ...prid’ krdalovstvo Tvoje a Mesianistova hlava
(vSetky 1987 — 2000). ,Tézy simulakralnej po-
stmoderny o absencii akejkol'vek skutocnosti
sa dostavaju do stredobodu Horakovych dra-
matickych opusov, ktoré vznikli po roku 2000,
La Musica, Arbitrdz, ale najma Buridanov osol.”
Eva Kusnirova spracovala tému hostovani
Ceskych alternativnych divadiel na festivale
Akademicky Presov, Miron Pukan analyzuje
divadelné workshopy pocas Akademického
Presova 1997 — 2000, Diana Laciakova zara-
duje performanciu Materstvo (2011) s velkym
rozhladom do kontextu alternativnych diva-
delnych aktivit a Jozefina Stefancova sa zasa
venuje skimaniu komunikacnych stratégii
na osi workshop — tvorca — divadelné dielo —
prijemca. Slavka Kopcakova sa zamerala na
stav hudobného divadla a jej stadia Muzikd-
lovy amaterizmus ako alternativa ku komercnosti
pod optikou estetickych a umeleckych kritérii sku-
tocne neidealizuje tento segment divadelnej
tvorby, ktory sa zvicsa skryva za popularne
klisé zdoraznujuce vynikajuce interpretacné
osobnosti. Na priklade Viliama Docoloman-
ského demonstruje Miroslav Ballay svoje teo-
reticktt tivahy o pohybe stucasného autorské-
ho myslenia.

Aj prispevky ostatnych autorov (spolu sa
v zborniku predstavuje 19 autorskych indi-
vidualit) potvrdzuja vyslovenu tézu, Ze na
pode Presovskej univerzity dnes mozeme
hovorit o teatrologickom vyskumnom i pe-
dagogickom time, ktory ma potencial pro-
duktivne ovplyviiovat slovenské myslenie
o divadle. Co v dobe pre slovenskt teatro-
loégiu vo vseobecnosti nepriaznivej je velmi
dobra sprava.
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