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ABSTRACT

Czech musicologist Dobroslav Orel (1870-1942) incorporated Slovak musical folklore into
the domain of his scholarly interests after his move to Bratislava in 1919. His article Teorie
o lidové pisni slovenské [Theory of the Slovak Folk Song] (1928) brought an idea of the
historical church music influences on Slovak folk singing and became part of the evolution
of opinions on the fundamentals of Slovak musical folklore, its genesis, musical style
features, inter-ethnic and inter-cultural connections. Orel regarded Slovak musical folklore
in the form of live tradition as an independent field of musicological research. The historical
sources of Slovak folk song and music were, in his view, part of the history of music and
a research object for historical musicology.
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Prva polovica 20. storocia bola obdobim, ked sa presadili moderné koncepcie hudob-
nej folkloristiky ako studium eurdpskej ludovej hudby.' Spajali sa s vedeckymi indivi-
dualitami, ale aj s celymi badatelskymi $kolami, ktoré sa viazali prevazne na narodné

Termin hudobna folkloristika v $tadii pouzivame v historickom vyzname na oznacenie vysku-
mu eurdpskej ludovej hudby do polovice 20. storocia, ked bol tento termin nahradeny pojmom
etnomuzikoldgia. Podrobnejsie k historickej terminoldgii: ELSCHEK, Oskar: Pojem a zakladné
znaky hudobného folkloru. In: Hudobnovedné stidie I1I. Ed. Jozef Kresanek. Bratislava : Vydava-
telstvo Slovenskej akadémie vied, 1959, s. 5-42.
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kultary strednej, vychodnej a severnej Eur6py.? Niektori predstavitelia hudobnej fol-
kloristiky sa in$pirovali podnetmi z dobovej porovnavacej hudobnej vedy, ktord sa
v prvej polovici 20. storocia rozvijala paralelne ako $tudium mimoeurdpskej hudby.
Dalsi poukazali na vyuzitie podnetov z hudobnej historiografie, hudobnej estetiky, et-
nografie ¢i lingvistiky. Vdaka tomu vznikali viaceré podnetné pristupy, ktoré svojim
vyznamom prekracovali hranice jednotlivych eurdpskych regiéonov a narodne ohra-
ni¢enych materialovych korpusov. V stredovychodnej Eurdope k nim patrila napri-
klad koncepcia porovnavacej hudobnej folkloristiky Bélu Bartoka, idea komparacie
historickych pramenov a tstnej tradicie Zoltana Kodalya, $tidium vztahu re¢i a hud-
by u Leo$a Janacka ¢i pohlad na piesent a hudbu v etnografickom kontexte v pracach
Jadwigy a Mariana Sobieskych.? I§lo o dynamické obdobie, ked vznikali a overovali sa
viaceré metody a techniky vyskumu tradi¢nych hudobnych kultdr, spolu s interpretac-
nymi modelmi ich uchopenia a vykladu.

Hudobna folkloristika na Slovensku v prvej polovici 20. storo¢ia nadvizovala na
vysledky domécich zberatelskych aktivit predchadzajuceho storocia a na prvé vysled-
ky analyzy hudobnej zlozky ludovych piesni so zahrnutim skusenosti ¢erpanych z pra-
xe kompozi¢nych uprav.* Jej vyvin v tomto obdobi ovplyviiovali nielen domaci auto-
ri, ale aj badatelia pochddzajuci z inych, prevazne susednych kulttr - najmi z Ciech
a Moravy a z Madarska. Patrili k nim mnohi zberatelia lokdlneho a regionalneho vyz-
namu, ktori na Slovensku p6sobili dlhodobo, vdaka ¢omu prispievali k systematickej-
$ej dokumentacii tradi¢nej slovenskej hudobnej kulttry vo vybranych regiénoch (Emil
Hula, Josef Emanuel Jankovec). Patrili k nim aj osobnosti eurépskeho vyznamu, ktoré
prichadzali na Slovensko s cielenym zdujmom o slovensku ludovi piesen a hudbu ako
sucast $irSich komparaénych zaimerov (Béla Bartok, Jevgenija Lineva).” Vklad zberate-
lov a badatelov z inych kultdr bol délezitym roz$irenim a obohatenim poznania.
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Osobnost ¢eského muzikoléga Dobroslava Orla (1870 — 1942) predstavuje priklad
zaujmu o slovensky hudobny folklér, ktory sa sformoval az v slovenskom prostredi.
Pred prichodom na Slovensko v roku 1919 sa Orel venoval liturgickej hudbe a hym-
noldgii — taziskom jeho pozornosti boli pramene ¢eskej hudby obdobia stredoveku
a duchovna piesen. Mozno vsak predpokladat, Ze ako ziak Otakara Hostinského (1847
-1910) a Vitézslava Novaka (1870 — 1949) ziskal zakladné vedomosti aj o hudobnom
folklore, predovsetkym o ¢eskej fudovej piesni. Slovenskd [udova hudba sa stala pred-
metom jeho zdujmu aZ po prichode na Slovensko, ked zacal posobit na Univerzite Ko-
menského v Bratislave.® Priame doklady v podobe publikovanych prispevkov mame
k dispozicii az od roku 1928, ked Orel ziskal funkciu predsedu Slovenskej odboc¢ky
Statneho dstavu pre ludovii pieset so sidlom v Bratislave, ktord vykonaval az do svoj-
ho odchodu zo Slovenska v roku 1938.”

Do uvedeného obdobia spadaju jeho styri publikované prace so vztahom k hudob-
nému folkléru. Priblizuju Dobroslava Orla ako muzikoldga a historika, ktory prijal
ludovt hudbu ako stcast svojich $irsich zaujmov pocas pdsobenia v slovenskom pro-
stredi. Tieto §tyri prispevky poskytuji obraz aj o Orlovych organiza¢nych aktivitach,
ktorymi usmernoval zberatelsko-dokumenta¢nu a edi¢nu ¢innost na Slovensku v me-
dzivojnovom obdobi v priebehu jedného desatrocia.

V kontexte dejin slovenskej etnomuzikologie je najvyznamnejsia jeho prva pub-
likovana stadia, ktora vysla v roku 1928 v ¢asopise Priidy pod nazvom Teorie o li-
dové pisni slovenské.® Ide o prispevok, ktory predniesol na prvom Medzindrodnom
kongrese pre ludové umenie v Prahe v oktobri 1928, ked prevzal post predsedu Slo-
venského odboru Stdtneho tstavu pre ludovti piesert po Milo$ovi Weingartovi (1890
- 1939), ¢eskom jazykovedcovi a slavistovi pdsobiacom v 20. rokoch na Univerzite
Komenského. V stadii Orel priniesol stru¢né zhodnotenie stavu a perspektiv vysku-
mu slovenského hudobného folkloru. Zaradil sa tak medzi autorov, ktori sa podielali
na tvorbe ideovej a koncepénej bazy slovenskej hudobnej folkloristiky prvej polovice
20. storodia, ktora sa u nas postupne krystalizovala jednak vo vztahu k etnografii (t. j.
narodopisu s vlastivednym zameranim), jednak v tizkej vizbe na muzikoldgiu, najma
hudobnt teériu.’

Jadrom Orlovho prispevku je naért teoreticko-metodologického ramca, ktory mal
byt vychodiskom pre dalsie studium slovenskej ludovej piesne z pohladu hudobnej
vedy. V tvode preto blizsie vymedzil predmet vyskumu fudovej piesne prave z muzi-
kologického hladiska:
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»Hudebni védu [...] zajima hudebni konstrukce, vroceni, provenience, spojitost
s pisni lid.[ovou] slovanskou a jinonarodni, vlivy hudby umélé; pfi tom vsak ni¢eho
neubirame na tviiréi schopnosti a samostatnosti lidového pévce. [...] Hudebni véda
vezme v Gvahu i historii teorie 1.[idové] p.[isné] a z ni vyjde ve svych kritickych
poznamkach.“!

Tymto spdsobom vymedzil poziciu muzikologa, ktory skiima hudobny folklér po-
mocou prostriedkov hudobnej teérie, porovnavacej hudobnej vedy a hudobnej his-
toriografie, zaroven si vSak uvedomuje ur¢itu $pecifickost predmetu svojho badania.
Ta sa odraza okrem inych aspektov aj v samostatnych dejinach $tidia hudobného fol-
kloru. Orel bol v tom ¢ase jedinym autorom, ktory u nas upozornil na skutocnost, ze
muzikoldgia by mala zohladnit aj dejiny teoretickej reflexie ludovej piesne a z nich by
mala vychadzat pri kritickom zhodnoteni si¢asného stavu poznatkov i pri vymedzeni
perspektiv jej dalsieho vyskumu.

V sulade s formulovanym vychodiskom Orel nadviazal na star$ie prace, ktoré sa
venovali slovenskej fudovej piesni z hudobného hladiska. Tieto prace riesili najma
otazku stupnic, resp. tonality. Charakteristika stupnic sa stala jednou z centralnych
tém reflexie slovenskej ludovej piesne v 19. storo¢i a na zaciatku 20. storocia.'' Orel
zhrnul nazory taziskovych autorov, ktori pred nim k tejto otazke prispeli: Vladislava
Fiiredyho (1794 - 1850), Jana Levoslava Bellu (1843 - 1936), Milana Licharda (1853
- 1935), ale aj Ludovita Reussa (1822 - 1905).

S vynimkou L. Reussa, ktory dospel k vlastnej originalnej systematike ludovych
stupnic, uvedeni autori - a po nich mnohi dalsi, ako na to Orel su¢asne upozornil - po-
rovnavali tonalno-stupnicovu stavbu slovenskych ludovych piesni s antickym (,,staro-
gréckym") modalnym systémom a so stredovekymi (,,starocirkevnymi®, ,,cirkevnymi®,
»gregorianskymi®) stupnicami. Tieto dva historické systémy pritom nerozlisovali, ale
stotoznovali a v zjednodusenej podobe ich aplikovali na ludové napevy. Poukazovali
na analdgie a paralely, ktoré nachadzali medzi $truktirou slovenskych fudovych piesni
a historickymi systémami antickych a stredovekych stupnic. Tie sa potom stali podne-
tom na uvahy nielen o typologickych vztahoch, ale aj o genetickych vizbach.' Stali sa
argumentom na podporu idei o genéze slovenskej ludovej piesne siahajticej az do ob-
dobia Velkej Moravy: dlhodoba vyvinova kontinuita slovenského fudového spevu bola
argumentom na podporu existencie etnického spolo¢enstva. Podobné myslienky maju
korene v narodnom obrodeni a hnuti narodnej emancipacie - boli sucastou procesov
hladania ndrodnej a kultirnej identity Slovakov v 19. storo¢i a plynule presahovali az
do prvej polovice 20. storocia. V obmenach sa vyskytovali v Sirokom ¢asovom rozpiti
od state Vladislava Fiiredyho, uverejnenej v nemcine v zavere druhého dielu Kolla-

10 OREL, Ref. 8, s. 558.

' LENGOVA, Jana: Das musikalische Denken in der Slowakei im 19. Jh. In: Kunst-Gespréiche. Mu-
sikalische Begegnungen zwischen Ost und West. Ed. Peter Andraschke, Edelgard Spaude. Freiburg
im Breisgau : Rombach Verlag, 1998, s. 275-293.

12 URBANCOVA, Hana: The contribution of music theory to the study of folk songs: the begin-
nings of music folkloristics in Slovakia in the 19" century. In: Musiktheorie in Mitteleuropa / in
der Slowakei im 16. - 19. Jahrhundert. Konferenzbericht (Bratislava 7. - 9. 10. 2019). Ed. Ladislav
Kacic, Andrej Suba. Bratislava : Slavisticky tistav Jdna Stanislava SAV; Pedagogické fakulta UK,
2020, s. 159-184.
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rovych Ndrodnych zpievaniek z roku 1835, cez prispevky Jana Levoslava Bellu, Jana
Kadavého, Stefana Fajnora, Milana Licharda, Jona Kraska-Zapotockého az po Orlovho
ziaka Konstantina Hudeca koncom 40. rokov 20. storo¢ia."

Napriek tomu, Ze porovnavacie postrehy k tonovym radom slovenskych ITudovych
piesni sa objavili uz koncom 19. storocia," islo len o naznacenie ovela $irsicho javu
modality v starsich vrstvach eurépskeho fudového spevu. Je skoda, Ze otazky tonalno-
-stupnicovej stavby slovenskych Iudovych piesni sa v tom obdobi neriesili v SirSom
komparativnom zabere, a najmi v kontexte dobovych teoretickych prac ¢i prvych na-
rodnych syntéz, ktoré vznikali v dalsich eurdpskych regionoch.

Eurépska hudobna folkloristika mala zaciatkom 20. storocia k dispozicii napriklad
komplexne spracovant monografiu o anglickej ludovej piesni z roku 1907." Jej au-
tor, anglicky hudobny skladatel a zberatel Iudovych piesni Cecil Sharp (1859 - 1924),
priniesol v dvoch samostatnych kapitolach kvalifikovany pohlad na podoby modality
v eurdpskej hudbe od antiky, cez stredovek az po sondy do kompozi¢ného spracovania
modalnych fudovych napevov v tvorbe eurdpskych skladatelov. Na ich pozadi vymedzil
koncept tzv. anglickych Iudovych stupnic a napevy neharmonického typu predstavil
ako $pecificky pripad modality v eurdpskej hudbe.'® O necelé desatrocie neskdr, v roku
1916, bola publikovana porovnavacia hudobnoteoreticka praca Huga Riemanna (1849
- 1919) o pentatonike a tetrachordalnej melodike v ludovom speve vybranych roman-
skych a $kandinavskych krajin, v irskej a waleskej piesiiovej tradicii, v gregorianskom
chorili a eurdpskej komponovanej hudbe.'” Podla tohto autora prave $tidium archaic-
kych vokalnych kultir Eurdpy vedie k adekvatnejsiemu pochopeniu cirkevnych stupnic
obdobia stredoveku a prinasa cenné podnety aj pre hudobnu historiu, nie naopak.'® Aj
vdaka Riemannovi eurdpska hudobna folkloristika za¢ala odkryvat autenticitu archaic-
kych foriem fudového hudobného myslenia a opustala myslienku o odvodeni modality
ludovych napevov z eur6pskej historickej ,vysokej hudby.

V obdobi, ked Dobroslav Orel vstupoval do tejto diskusie, nazory na $trukturu
slovenskych Iudovych napevov boli stale pod vplyvom idei o vyzname a vplyvoch an-
tickych a stredovekych stupnic. Mali vSak ovela $irsi slovansky zaber."” Ako muziko-

13 URBANCOVA, Hana: Jan Levoslav Bella a slovenska fudova piesen. In: Jdn Levoslav Bella v kon-
texte europskej hudobnej kultiiry. (= Bibliotheca Musicae Neosoliensis 1.) Ed. Jana Lengova.
Banska Bystrica : Nadécia Jéna Levoslava Bellu, 1993, s. 44-52. URBANCOVA, Hana: Milan Li-
chard a jeho teéria slovenskej ludovej piesne. In: Vybrané stidie k hudobnym dejindm Bratislavy.
(= Musicologica Slovaca et Europaea 23.) Ed. Jana Lengova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV;
Ustav hudobnej vedy SAV, 2006, s. 68-116. URBANCOVA, Hana: Jan Krasko - neznama postava
z dejin slovenskej etnomuzikoldgie. In: Slovenskd hudba, roc. 32, 2006, ¢. 3-4, s. 346-363.

4 KADAVY, Jén: Pripomenutie. In: Slovenské spevy. Sosit 1. Martin : Vyd. Priatelia slovenskych
spevov, 1880, s. VI-VIL

> SHARP, Cecil: English Folk Song. Some Conclusions. London : Simpkin, 1907.

¢ Tamtiez, s. 36-72.

17 RIEMANN, Hugo: Folkloristische Tonalitdtsstudien. 1. Pentatonik und tetrachordale Melodik im
schottischen, irischen, walisischen, skandinavischen und spanischen Volkslieder und im Gregoria-
nischen Gesange. Leipzig : Breitkopf & Hartel, 1916.

'8 Tamtiez, s. VIL

1 CZEKANOWSKA, Anna: Teoria modalizmu w stowianskiej literaturze muzykologicznej. In:
PONIATOWSKA, Irena (ed.): Dzielo muzyczne. Teoria, historia, interpretacja. Krakéw : PWM,
1984, s. 39-47.
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16g so $pecializaciou v hudobnej medievalistike a hymnologii Orel poukdzal na omyl,
ktorého sa dopustali viaceri slovenski autori, ked ,,stotoznili starofecky tonorod s cir-
kevnimi toninami“* Priame alebo sprostredkované vztahy k tzv. starogréckej tradicii
jednozna¢ne odmietol. Zdoraznil v§ak vyznam vplyvu cirkevnej hudby, pricom zéaro-
ven upozornil aj na dalsie hudobnostylové impulzy, ktoré fudovy spev v minulosti asi-
miloval a ktoré v jeho pohlade formovali hudobnt $trukturu slovenskej ludovej piesne:

»Lidovy pévec vstiebal do sebe pravé tak neuvédomeéle strukturu cirkevni stupnice,
jako stupnice dur a mol, jako vychodni prvky. Netazal se po tonindch, vzdyt pisné
se nedélaji, ale rostou. Ale my se tazeme, jak dostaly se do sluchu lidového pévce
v odlehlém udoli, odfiznutém vénci hor, vecky tyto prvky, jak jich pouzil v kréme
pti gajdach a na pastvé pti pistale a fujate [...]“

V tejto suvislosti Orel zvazoval §ir$i vplyv cirkevnej hudby a niektorych jej hudob-
nych druhov. Za najviac pravdepodobné oznacil vazby medzi cirkevnou duchovnou
piestiou a fudovou piesnou:

»Zivot Slovékii byl spjat s nabozenstvim a tim i s chrémovym zpévem [...] vzdjemny
pomér kostela se soukromym Zivotem nevylusti otazky, odkud vzal Slovak znalost
cirkevnich ténin. Neodposlouchal jich z liturgického a latinského choralu, ktery
byl velmi pésten na Slovensku od 14. véku, ne-li dfive [...] nepochytil cirkevnich
zavérd své pisné ani naslouchanim polyfonie, jez v 16. a 17. véku byla péstovana
frantigkany v ¢etnych klasterech slovenskych [...] Ale Slovéak zpival v kostele i doma
duchovni pisen, vét§inou zkomponovanou v duchu cirkevnich ténin.“*

Ako ¢esky hudobny historik a hymnolég Orel osobitne vyzdvihol podnety, ktoré
odovzdala ¢eska duchovna piesen dalsim hudobnym kultaram strednej Eurdpy pri ich
vzajomnej komunikdcii - nielen Slovakom. Tato skuto¢nost dokumentoval vyberovo
na priklade historickych pramenov z tizemia Slovenska, Chorvatska a Madarska z ob-
dobia 15. az 19. storo¢ia. Hoci v tomto pripade neuvazoval o spolo¢nom fonde nape-
vov stredoeurdpskeho repertoaru duchovnych piesni a poukézal len na ¢eské vplyvy
(bez ohladu na ich povod), vyskyt tzv. cirkevnych stupnic v slovenskej ludovej piesni
povazoval na rozdiel od slovenskych autorov za medzinarodny jav, a nie za $pecificky
slovensky fenomén:

»Ponévadz tyto duchovni pisné, prejaté Slovaky i Chorvaty, jsou konstruovany
¢astecne v cirkevnich stupnicich, pravé tak jako slovenska lidovéa pisent doméciho
puvodu, neni cirkevni ténorod specifickym znakem slovenské pisné, nybrz interna-
cionalnim charakterem pisiiové literatury star$i doby.“*

Za slovenské $pecifikum oznadil len dlhsie ¢asové obdobie, pocas ktorého docha-
dzalo na Slovensku k vplyvom cirkevnej piesne na [udovy spev a ustnu tradiciu.

V zéavere svojej $tudie sa Orel zamyslal nad datovanim a celkovym vekom sloven-
skych Tudovych piesni. Z pozicie hudobného historika dokdzal jasne rozlisit medzi
datovanim zberu a zapisu urcitej piesne na jednej strane a obdobim jej predpokladanej

20 OREL, Ref. 8, s. 558.
2l TamtieZ, s. 558.
2 Tamtiez, s. 559.
23 Tamtiez, s. 560.
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genézy na druhej strane. Na rozdiel od zberatelov a vydavatelov textov [udovych piesni
z 19. storodia, ktori sa usilovali odvodit vek piesni z obsahu piesiiovych textov, Orel
naznacil inu cestu. Odvijala sa od hypotézy o vztahu medzi $trukturalnymi znakmi
piesniovych napevov (ale aj jazyka piesniovych textov) a obdobim ich vzniku:

»Pisen lidova neptisobi jako zvétralé napisy na starych pomnicich a zficeninach,
jez davaji tusiti v tajemstvich drivéjsi zivot, jak napsal Kolldr, nybrz jsou zivym or-
ganismem, odleskem soucasného zivota lidu a tim i ndroda. O vroceni 1.[idové]
p-[isné] spise povi néco positivnéjsiho melodie a jeji struktura, nez obsah textu [...]
Nikoliv tedy obsah textu, ale melodicka struktura a dialektologicky rozbor feci po-
muze uréiti vznik, raz, ptislu§nost a dobu lidové pisné na Slovensku.“*

Tato hypotéza dlhsi cas rezonovala v ndzorovom vyvine na p6vod a vek sloven-
skych Iudovych piesni. V polovici 20. storocia vyustila do geneticko-historickej tedrie
slovenskej fudovej piesne Jozefa Kresanka, s paralelou vo viacerych hudobnofolkloris-
tickych skolach stredovychodnej Eurdpy.® V druhej polovici 20. storocia sa stala za-
kladnou ideovou koncepciou slovenskej etnomuzikoldgie, ked bola predmetom ove-
rovania, spresniovania aj korekcii pomocou neustale sa rozsirujicej pramennej bazy
prostrednictvom intenzivnej terénnej dokumentacie.*

Je zrejmé, ze v pomerne kratkom, ale myslienkovo koncentrovanom texte sa Orel
vyslovil ku klu¢ovym otazkam, ktoré suviseli s perspektivami dalsieho vyskumu slo-
venského hudobného folkloru. Recepcia tejto jeho taziskovej studie bola sucastou dal-
sieho vyvinu slovenskej hudobnej folkloristiky a etnomuzikolégie.

Najviac porozumenia voc¢i Orlovym ndzorom prejavil jeho sucasnik Jan Krasko-
-Zapotocky (1893 - 1967). Kraskov prispevok K tedrii slovenskej ludovej piesne vysiel
zaciatkom roka 1930 v casopise Priidy ako priama reakcia na Orlovu $tudiu.” Tato
$tudia bola pre Kraska nielen podnetom na polemiku s niektorymi Orlovymi ndzormi.
Stala sa aj prilezitostou, aby nanovo zhrnul svoje nazory na hudobnostylové vztahy
slovenskych Iudovych piesni, ktoré povodne publikoval zaciatkom 20. rokov.*® Nasiel
ich v $irokom kultirno-geografickom priestore regionov strednej a juhovychodne;j
Eur6py. Preto dokazal ocenit vyssie citovani poznamku Dobroslava Orla o asimilacii
roznorodych vplyvov v slovenskom ludovom speve vratane ,vychodnych prvkov® Za
takéto prvky Krasko povazoval aj tzv. vychodny tetrachord so stavbou cely tén - pol-
tén - jeden a poltén (1-1/2-3/2). I8lo o tetrachord s intervalom zvidcsenej sekundy,
ktory putal pozornost viacerych domacich autorov a podnecoval otazky o jeho pévode
a mieste v slovenskom [udovom speve.

Jan Krasko v$ak polemizoval s nazorom, ze slovenskej ludovej piesni chybaju také
$pecifické znaky, ktoré by ju mohli charakterizovat z hladiska slovenského aj slovan-
ského:

2 Tamtiez, s. 562.

» ELSCHEK, Oskar: Genetické tedrie ludovej hudby a Kresankova klasifikdcia. In: Ethnomusicolo-
gicum, ro¢. 1, 1993, ¢. 1, s. 11-25.

% Napr. ELSCHEKOVA, Alica: Stilbegriff und Stilschichten in der slowakischen Volksmusik. In:
Studia Musicologica, roc. 20, 1978, s. 263-303.

7 KRASKO, Jan: K teorii slovenskej ludovej piesne. In: Priidy, ro¢. 14, 1930, ¢. 2, s. 95-99.

% KRASKO, Jan: O jednej zvlastnej stupnici. In: Cyril, ro¢. 48, 1922, ¢&. 1, s. 3-4. KRASKO, Jan:
K teorii lidové pisné. In: Hudebni vychova, ro¢. 4, 1923, ¢. 4, s. 41-42.
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»Dr. Orel hovori, Ze ,miesto slovenského a slavianskeho svojrazu zostane asi v mno-
hych pripadoch na slovenskej piesni ludovej len rys romansky.® Ale chvala, prave
pri tych najcennejsich a originalnejsich nie! To st svojrazne a slavianske. Kto by
sa chcel o tom presvedcit, nech si vezme tuzku a notovy papier, nech ide do stredu
Slovenska a nech si znaci, ¢o mu budu spievat v dedinach, kde sa piesen i dnes
rodi [...]"¥

V polovici 20. storoc¢ia Jozef Kresanek (1913 - 1986) zaclenil ndzory Dobroslava
Orla do svojej priekopnickej monografie Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudob-
ného, publikovanej za¢iatkom 50. rokov.*® Kresainkova monografia o hudobnej zlozke
slovenskych Iudovych piesni bola prvou modernou vedeckou syntézou, od ktorej sa
zacala odvijat slovenska etnomuzikoldgia sformovana na baze muzikolégie. Orlove
myslienky sa v tejto praci prezentovali ako sucast starSej nazorovej platformy, s ktorou
sa Kresanek vyrovnaval pri koncipovani svojej geneticko-historickej tedrie slovenskej
ludovej piesne. V kapitole pod nazvom ,Vplyv gregorianskeho choralu na vytvaranie
slovenskej fudovej hudobnej predstavivosti® priblizil Orlove myslienky o vplyvoch cir-
kevnej hudby. Po kritickom zhodnoteni Orlovych nazorov Kresanek napokon realne
skonstatoval:

»Ak chce niekto poznat, aké vietky mozné vplyvy cirkevnej hudby mohli posobit na
stvarnovanie nasej ludovej piesne, moze sa poucit o tom v Orlovej stadii [...] U prof.
Orla je toto stanovisko zase vysvetliteIné jeho zamierenim na cirkevnt hudbu a jej
dejiny. Ale v tejto $tudii sa uz mozno docitat aj o pochybnostiach nad tym, ze by
taky Detvan bol mohol pocut niekde predvadzanie palestrinovskej vokalnej polyfo-
nie a dokonca i vobec idedlneho gregorianskeho choralu.!

Radikalnejsi postoj k Orlovym nazorom zaujali o desatrocie neskor Alica Elsche-
kov4 (nar. 1930) a Oskar Elschek (nar. 1931) v praci Uvod do studia slovenskej ludovej
hudby (prvé vydanie vyslo zaciatkom 60. rokov).* V kapitole s nazvom ,,Vyvin sloven-
skej hudobnej folkloristiky® priblizuju jeho myslienky v suvislosti s dobovymi uvaha-
mi o vplyve cirkevnej hudby na slovensky hudobny folklér. Otazkami tohto vplyvu sa
zaoberali viaceri autori, a to aj smerom do minulosti. Cesky muzikoldg a estetik Otakar
Zich (1879 - 1934) v nadvéznosti na Hostinského uvazoval dokonca o rozhodujiicom
vplyve cirkevnej hudby na tonalno-stupnicovu $truktiru slovenskych fudovych pies-
ni.* Dobroslav Orel v tychto uvahach zasiel este dalej, ked konstatoval priamy vplyv
Ceskej duchovnej piesne na slovensky Iudovy spev. Tato zjednodusena interpretacia,
ktora pravdepodobne suvisela aj s dobovym kontextom ¢echoslovakizmu, zapri¢inila,
ze A. a O. Elschekovci s jeho ndzormi nesuhlasili. Povazovali ich za prejav krajného
nacionalizmu a aj z hladiska dobovych priorit slovenskej hudobnej folkloristiky ich
celkom odmietli:

2 KRASKO, Ref. 27, s. 99.

3% KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska aka-
démia vied a umeni, 1951, s. 40, 65. (Reprint: Narodné hudobné centrum, 1997)

31 Tamtiez, s. 65.

2 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do $tidia slovenskej ludovej hudby I - III. Brati-
slava : Osvetové centrum, '1962.

33 ZICH, Otakar: O slovenské pisni lidové. In: Slovenskd ¢itanka. Ed. Jan Kabelik. Praha : Morav-
sko-slezska Beseda, 1925, s. 599-618.
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»Dobroslav Orel, ktory slovenskd fudovi piesen prakticky nepoznal, staval na $o-
vinistickych postulatoch, ktoré sa ukazali ako nespravne. [...] Jeho tedria poklada
slovensku ludovt hudbu za odvar cirkevnej hudby vo vSetkych jej zlozkach, najma
v tonalite a vo viachlase. [...] Pramen tonalnej Specifi¢nosti slovenskych piesni dava
do suwvisu s ¢eskobratskou piesnou [...] Pévod rytmu vidi v menzuralnych piesniach
[...] Je isté, ze porovnavacia praca takéhoto charakteru neprispela a ani nemohla
prispiet k odhaleniu $pecificky narodnych znakov nasich ludovych piesni.“**

Kriticky, hoci len nepriamo, zhodnotili aj Orlovo pdsobenie na poste predsedu
Slovenského odboru Statneho dstavu pre fudovi piesen, ked sumarizovali celkové vy-
sledky organizacno-koncep¢nej a zberatelsko-edi¢nej prace tejto institicie v medzi-
vojnovom obdobi.*®

Je pravdepodobné, Ze Dobroslav Orel hladal k svojim nazorom o vplyve cirkev-
nej piesne na slovensky fudovy spev primerané dokazy. Jeden z nich nasiel v tradic-
nom piesnovom zanri, ktory stal dlhodobo mimo pozornosti slovenskych zberatelov
a badatelov — v piestiach hlasnikov a noénych straznikov. Slovensky odbor Statneho
ustavu pre fudovi piesen uskutocnil v roku 1937 — nepochybne aj z podnetu Dobro-
slava Orla ako jeho predsedu - plosny dotaznikovy prieskum tradicie hlasnickej sluzby
spolu s piestiami na uzemi celého Slovenska. Formular dotaznika odborne garantoval
Orel v spolupraci s ¢eskym jazykovedcom a dialektolégom Vaclavom Vaznym (1892
- 1966), ktory posobil na Slovensku po roku 1919. Dotaznikovy prieskum mapoval
tato tradiciu v ¢ase, ked u nas hlasnicka sluzba sprevadzand spevom a nastrojovymi
signalmi zacala intenzivnejsie ustupovat. Doklady o tomto prieskume mame k dis-
pozicii v podobe vyplnenych formularov. I$lo o ,,Dotaznik ¢. 2 pre Slovensku krajinu
a moravské Slovensko', ktory obsahoval 6 otazok, z toho prvych pit sa vztahovalo na
tradiciu hldsnickej sluzby.*

Dotaznikova akcia D. Orla a V. Vazného z roku 1937 priniesla jedine¢ny material,
ktory autori vyskumu uz nestihli vyhodnotit pre odchod zo Slovenska v nasledujicom
roku.”” Tento material sa stal po prvy raz predmetom spracovania o necelé desatrocie
neskor, ked jeho cast so zapismi hlasnickych piesni vyhodnotil Orlov Ziak Frantisek
Zagiba (1912 - 1967) pocas kratkeho pdsobenia v Hudobnovednom ustave (neskor
Ustav hudobnej vedy SAV) v rokoch 1943 - 1945.% Obsiahly dvojdielny rukopis pod
nazvom Slovenské hldsnické piesne vo svetle stredoeurépskeho hudobného folkloru, ktory

3 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 4, s. 42, 45.

3% Tamtiez, s. 43-46.

¢ Dotaznik ¢. 2 nadvizoval na ,,Dotaznik ¢. 1 pre vychodné Slovensko a zem Podkarpatski® z roku
1934, ktorého obsahom bolo 15 otazok k stavu tradi¢nej piesniovej a hudobnej kultury.

¥V sticasnosti sa tento materidl nachadza rozdeleny na dvoch miestach. Jeho podstatna cast je
ulozena v Slovenskom narodnom archive v Bratislave. SOPKO, Juraj: Stdtny tstav pre ludovii
pieseri v CSR - slovensky odbor (SULP). Inventdr. Bratislava : Statny slovensky dstredny archiv,
1963. Zlomok sa nachadza v Oddeleni etnomuzikolégie Ustavu hudobnej vedy SAV, v. v. i., kde
je ulozeny ako Zbierka Slovenského odboru Stitneho tstavu pre fudovu piesen (dalej Zbierka
SULP-SO).

% URBANCOVA, Hana: Prispevok Frantiska Zagibu k vyskumu slovenskej fudovej piesne. In:
LENGOVA, Jana (ed.): Hudba - vyskum - kontexty. Zbornik prispevkov z regiondlnej konferencie
venovanej 100. vyrociu narodenia Frantiska Zagibu. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Quiri-
nus, 2015, s. 9-24.
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mal obsahovat komparativny pohlad na slovensky repertodr, je v sti¢asnosti ulozeny
na neznamom mieste.” Po druhy raz sa vysledky dotaznikového prieskumu zhodnotili
koncom 90. rokov 20. storocia, ked sa hlasnické piesne zaclenili do rozsirenej kon-
cepcie $tudia tradicnej piesnovej kulttry ako jeden z piesniovych zanrov na pomedzi
svetského a duchovného spevu.* Bohaty dotaznikovy material doplnil novsie zaznamy
z terénu a umoznil pohlad na tieto piesne z hladiska ich genézy, vyvinu, socidlnych
funkcii, hudobnostylovych dominant, regionalnych znakov i vztahov k historickému
repertoaru duchovnych piesni. Jednym zo zdrojov spevu slovenskych hlasnikov bol
napev kancionalovej duchovnej piesne k rannému spevu a modlitbe so stredoeurdp-
skym rozsirenim (frekventovany v historickych pramenoch aj ako hajnal).

Dobroslav Orel ako editor Franusovho kanciondla (1505) tento napev poznal a jeho
variacné premeny v speve hlasnikov na uzemi Slovenska nepochybne zaregistroval.!
Dotaznikovy material - podobne ako dalsie terénne vyskumy - vplyv rannej duchovne;j
piesne na spev slovenskych hlasnikov potvrdil. Zaroven vsak priniesol dalsi dolezity
poznatok: napev presiel rozsiahlym procesom folklorizacie, ked sa adaptoval v miest-
nych podmienkach nielen na nové funkcie v speve hlasnikov, ale aj na regionalno-lo-
kalny $tylovy kontext vratane historickych stylovych vrstiev slovenskej ludovej piesne,
ale tieZ na inStrumentalne signaly, ktoré boli su¢astou vykonu hlasnickej profesie.

Do spominaného dotaznikového prieskumu jeho autori zahrnuli na zaver otdz-
ku, ktora sa tykala hudobnej tradicie podomovych obchodnikov (tzv. handrdrov).
Podobne ako pri hlasnickych piesiiach aj v tomto pripade sa dal sledovat vztah spe-
vu (volani, pokrikov) a in$trumentalnych signalov. U podomovych obchodnikov to
bola v minulosti hra na kostenej pistale — archaickom hudobnom nastroji, ktory spolu
s vokalnymi atvarmi sprevadzal prichod obchodnika do obce s oznamom o ponuka-
nom tovare. FrantiSek Zagiba neskdr samostatne spracoval aj tuto ¢ast dotaznikového
prieskumu. Jeho rukopis pod ndzvom Handrdrska melédia (hudobnofolkloristickd $tii-
dia) je vSak v sucasnosti nezvestny, resp. strateny.** Vokalne a in$trumentalne signaly
hlasnikov aj handrarov sa neskor stali suc¢astou organologického vyskumu aerofonic-
kych hudobnych nastrojov Slovenska.” Materidl z dotaznikového prieskumu z roku
1937 k hudobnej tradicii podomovych obchodnikov na nové vyhodnotenie zatial ¢aka.

Dalsie Orlove publikované prace so vztahom k slovenskému hudobnému folkléru
dopliaji obraz o jeho odbornych aj organizaénych aktivitach.

% Informaciu o uvedenej rukopisnej praci publikovala Jana Lengova na zaklade archivneho vysku-
mu persondlnej koreSpondencie autora z roku 1945. Pozri blizsie LENGOVA, Jana: Prispevok
k zivotu a dielu Frantiska Zagibu. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 3 (29), 2012, ¢. 2, s. 268.

4 Materiél bol vyhodnoteny v niekolkych publikdcidch. URBANCOVA, Hana: Hlésnické piesne
- historicky zaner v tstnej tradicii. In: Slovenskd hudba, ro¢. 25, 1999, ¢. 2-3,s. 115-148. URBAN-
COVA, Hana: Hl4snické piesne ako sucast tradi¢nej hudobnej kultary. In: Slovensky ndrodopis,
ro¢. 48, 2000, &. 1, s. 5-23. URBANCOVA, Hana: Rannd duchovnd pieseni v speve hldsnikov na
Slovensku. In: SKLADANA, Jana (ed.): Slovenskd krestanskd a svetskd kultiira. (= Studia Culturo-
logica Slovaca 2.) Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2001, s. 178-201.

*1 OREL, Dobroslav: Kanciondl Franustiv. Praha : Obecna jednota Cyrillska, 1922, s. 81.

2 LENGOVA, Ref. 39, 5. 268.

#  ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Anto-
logia. Bratislava : Osvetovy ustav, 1980, s. 301-303. ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové pistaly
a dalsie aerofony. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1991.
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Rozsiahla stadia prehladového typu Hudebni prameny na Slovensku z roku 1931
sa tyka ludovej piesne a hudby len okrajovo.** Zodpoveda vSak koncepcii dejin hudby,
ktorych sucastou je aj piesniovy, hudobny a tanecny folklor ako integralna zlozka do-
bovej hudobnej kultdry. Stadia vyberovo eviduje ich historické zdznamy ako legitim-
nu sucast dejin hudby. Podla Orlovej definicie dolezitou zlozkou premennej bazy pre
slovenskt hudobnu historiografiu su aj rukopisné a tlacené pramene ludovej piesne
a hudby:

oK pramentm d¢jin hudby na Slovensku patii predev$im jako pozistatky z hu-
debnich udélosti umélecka dila rukopisna a ti$téna, zachovana v notaci choralni,
mensurdlni, v tabulatufe varhanni a loutnové, dila doby basso continuo, déle jedno-

vevys

hlasé, vicehlasé a instrumentélni skladby doby novéjsi a zapisy i tisky lidové pisné
a hudby.“®

Zahrnutie historickych pramenov hudobného folkléru do vyskumu dejin hudby
malo zrejme aj iny dovod. Za dolezity faktor jeho vyvinu Orel povazoval preberanie
prvkov z dobovej umeleckej kultury: ,,Lid v idoli a na horach tvofi sice samostatné
poklad pisiiovy, ale i tu, jako ve vysivce, ukryty jsou vlivy vyssi kultury, neuvédoméle
prejaté ze soucasného uméni.“** Myslienka o preberani podnetov ,,zhora® bola v prve;j
polovici 20. storocia sucastou teoretickych koncepcii zdpadoeurdpskej, najméd ne-
meckej hudobnej folkloristiky a k jej predstavitelom patril John Meier (1864 - 1953),
Hans Mersmann (1891 - 1971) a Werner Danckert (1900 — 1970).%” Stvisela s u¢enim
o ,poklese” kultiurnych foriem pri ich preberani [udovym prostredim, pricom Siro-
kym vrstvam spolo¢nosti zaroven upierala schopnost vlastnej, autonémnej tvorby.*
Mozno predpokladat, ze Orel sa oboznamil s tymito ideami ako ziak Guida Adlera
(1855 — 1941) na univerzite vo Viedni.* Nezastdval v§ak celkom totozné stanovisko,
ked stui¢asne popri preberani podnetov z dobovej cirkevnej hudby pripustal aj ,,samo-
statnost fudu“ v piesniovej tvorbe. Jeho pohlad v tomto smere korespondoval do velke;j
miery s nazorovym zazemim c¢eskej muzikologie a hudobnej folkloristiky z prelomu
19. a 20. storocia, hoci uvedeny problém sa tu formuloval inak. Otakar Hostinsky na
priklade ceskej kultary ukazal, ze vplyvy chramového spevu a [udového spevu boli
vzéjomné, obojstranné a obojsmerné: ,v rozvoji svétské pisné lidové je hudba chra-
mova Cinitelem velmi dtilezitym. Ale dluzno k tomu ihned dodati, Ze pomér obou

*  OREL, Dobroslav: Hudebni prameny na Slovensku. In: Prispevky k praveku, dejindm a ndrodo-

pisu Slovenska. (= Sbornik archeologického a narodopisného odboru Slovenského vlastivedného
muzea za rok 1924 - 1931.) Ed. Jan Eisner, Jan Hofman, Vilém Prazak. Bratislava : Nakladom
spolo¢nosti Slovenského vlastivedného muzea, 1931, s. 59-79.

4 Tamtiez, s. 61.

4 Tamtiez, s. 60.

17 CZEKANOWSKA, Ref. 2, s. 45.

% Povodcom terminu (nem. gesunkenes Kulturgut) je nemecky literdrny historik a folklorista Hans
Naumann (1886 - 1951). NAUMANN, Hans: Grundziige der deutschen Volkskunde. Leipzig :
Quelle und Meyer, 1922. Blizsie k tomu LINDER-BEROUD, Waltraud: Von der Miindlichkeit
zur Schriftlichkeit? Untersuchungen zur Interdependenz von Individualdichtung und Kollektivlied.
Frankfurt am Mein : Petr Lang, 1989, s. 75-79.

¥ ZVARA, Vladimir: Constructing the past and future of Slovak music. Dobroslav Orel in interwar
Bratislava. In: Historicky casopis, ro¢. 69, 2021, ¢. 5, s. 929-930.
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je vzdjemny: také zpév kostelni za mnohou melodii svou dékuje pisni svétské [...].“*°
Vychadzal pritom zo znalosti ¢eského piesnového materialu, ktory zhodnotil v kon-
frontacii s nazormi domadcich autorov.

V zavere prispevku Orel uvadza niekolko sthrnnych poznamok, ktoré sa vztahuju
na koncepcéné a metodologické otazky. Tykaju sa potreby stadia primarnych prame-
nov, ale najma ich kritického zhodnotenia a interpretacie na $irsej interetnickej a in-
terkultirnej baze. V. dobovom ndzorovom spektre je to cenny pohlad, ktory prinasal
do slovenskej hudobnej vedy dolezité impulzy z hladiska jej predmetu, $irky zédberu
a metodologie, a to aj vo vztahu k slovenskému hudobnému folkloru a tradi¢nému
spevu:

»Rada milovniki lidové pisné slovenské obirala se hudebnimi problémy na Sloven-
sku pravidelné s hlediska jen regionalniho, zapominajic na spolo¢né idee, proudici
soucasne i v zemich okolnich. [...] V prvé radé jest vSak tfeba seznamiti se s prvot-
nimi prameny hudebnimi na Slovensku, at se dotykaji jakéhokoliv oboru hudebné-
-védného. Nelze se omeziti jenom na hudbu slovenskou, nybrz nutno obsdhnout
i takové prameny, které se dotykaji hudby cizi, ¢asto vyznamu mezinarodniho.“!

Z hladiska tradi¢ného (svetského, ludového) spevu Orel povazoval za sucast dejin
hudby na Slovensku nielen pramene slovenskej [udovej piesne, ale aj pramene inona-
rodného piesniového repertoaru — zbierky obsahujtce srbské, polské ¢i rusinsko-ukra-
jinské piesne: ,,Z oboru pisiiového uloZeny jsou v museu Matice Slovenské rizné Vénce
zpévl vlasteneckych, narodni srbské pisné, zpévy lidu polského a ruského v Halici.“*
V prvej polovici 20. storocia to bol prejav progresivneho pristupu k tradi¢cnému spevu
z Gizemia Slovenska, ked sa zac¢al chapat ako jeho stcast aj piesiiovy repertoar v jazyku
inych etnik a etnickych skupin. Vyznam evidencie a $tudia takychto pramenov nie-
len pre historickd pramennu bazu, ale aj pre pochopenie tradi¢ného spevu z tizemia
Slovenska doklada najnovsi vyskum fenoménu viacjazy¢nych spevnikov a zbornikov
z 19. storocia, ktory rozdiruje obraz o tradicnom speve u nas v tomto obdobi.>®

Orlov pohlad na hudobny folklor v uvedenej $tudii osciloval medzi dvoma pri-
stupmi. Vo vztahu k historickej pramennej béze inklinoval vo vicSej miere k terito-
ridlnemu principu, ked tato bazu vymedzil tzemim Slovenska a jeho multietnickou
hudobnou kultirou, podobne ako pri ostatnych historickych hudobnych pramenoch.
Na druhej strane, vo vztahu k stcasnej ustnej tradicii zdéraznoval etnicko-narodny
princip sprevadzany romantickou ideou tzv. zdchrannej dokumentécie: ,,Ustni tradice
ma vyznam hlavné v oboru lidové pisné. Umrtim star$ich lidi zmizi zanedlouho stara,
dobra pisen slovenskd a ztstane v ustech lidu jen pisen upadkova.“* Hoci k sloven-
skej Tudovej piesni explicitne nepriclenil aj spev z prostredia slovenskych enklav v za-
hrani¢i, k jej relevantnym pramenom zahrnul aj piesiiové zaznamy pochadzajtce zo
slovenskych lokalit na Dolnej zemi, uloZené v pamétovych institaciach na Slovensku

5 HOSTINSKY, Otakar: O nasi svétské pisni lidové. In: Cesk)? lid, ro¢. 1, 1892, s. 167.

' OREL, Ref. 44, s. 78-79.

2 Tamtiez, s. 74.

*  URBANCOVA, Hana: Multilingual song books in Slovakia in the 19" century. In: Traditiones,
roc. 51, 2022. (v tlaci)

OREL, Ref. 44, s. 78.
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(napriklad piesniova zbierka Benjamina Kamenara zo Starej Pazovy).” Tieto pramene
sa stavaju predmetom hlbsieho zaujmu slovenskej etnomuzikoldgie az v poslednom
obdobi, pri¢om sa zapajaji aj do suc¢asnych vyskumnych tém.*

V zévere svojej $tidie o hudobnych pramenoch na Slovensku Orel zhodnotil: ,Hu-
debnich pamatek jest na Slovensku dosti. O jejich zajimavosti svéd¢i jiz ty, které uva-
dim [...]*” Toto konstatovanie mozno nepochybne vztahovat aj na historické pramene
tradi¢ného spevu a hudby. Ich zohladnenie v ramci dejin slovenskej hudby naslo ne-
skor odraz - hoci v roznych formach a koncepciach - vo vietkych hudobnohistoric-
kych syntézach, ktoré vznikli v Ustave hudobnej vedy SAV a publikovali sa v druhej
polovici 20. storocia.™

S ¢innostou Statneho dstavu pre ludovti piesent bezprostredne stvisia dva kratsie
¢lanky, ktoré Orel uverejnil v ¢asopise Bratislava koncom 20. rokov a v polovici 30.
rokov: Fonografickd akce ze Slovenska (1929) a Stdtni iistav pro lidovou piseri v repub-
lice Ceskoslovenské. Odbor slovensky (1934).*° Obidva ¢lanky majt prevazne infor-
mativny charakter — st to spravy, ktoré sa prekryvaju s Orlovou organiza¢no-koncep-
¢nou pracou v oblasti hudobného folkléru. Prinasaju zakladné informacie o poslani
ustavu, jeho ¢innosti a perspektivach, o persondlnom zazemi a o spolupraci s dal$imi
indtittciami pri dokumentacii fudovej hudby. Prelina sa v nich faktografia aj osobné
svedectvo z Gcasti na pdsobeni tejto institdcie a na priprave a realizacii niektorych jej
projektov. Z tohto hladiska je cenna sprava o celostatne realizovanej zvukovej doku-
mentacii hudobného folkléru a jazykovych dialektov z roku 1929, ktort organizovala
Ceskoslovenska akadémia vied v spolupraci so Statnym udstavom pre ludovd piesen
a francuzskou firmou Pathé. Zavere¢ny komentar v ¢lanku sved¢i o povedomi histori-
ka: ,,Nasi povinnosti bylo pro budoucnost zaznamenati zptsob, jakym akce fonogra-
ficka byla na Slovensku provedena.“*

Druhy ¢lanok z roku 1934 informuje o poslani a tlohéach Stétneho dstavu pre ludo-
va piesen. Obsahuje vSak aj niekolko poznamok k charakteristike slovenského hudob-
ného folkléru, ktoré doplnajti Orlove nazory publikované v predchédzajtcich rokoch.
Autor opit upozornuje na interetnické vztahy ludového spevu na tizemi Slovenska,
ktoré odkazuju na stredoeurdpsky kontext:

% OREL, Ref. 44, s. 75.

% Napr. LOMEN, Kristina: Tradic¢nd piestiovd kultiira Slovdkov v Starej Pazove v Srbsku. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV, 2021. LOMEN, Kristina: Ozdobny spev Slovakov v Starej Pazove (Srb-
sko): dokumentdcia, transkripcia, analyza, interpretacia. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 12 (38),
2021, ¢. 2, 5. 155-253.

57 OREL, Ref. 44, s. 79.

8 URBANCOVA, Hana: Tudova hudobna kultdra a jej miesto v syntetickych dejinach hudby
- koncepcie a metodologické kontexty. In: Vedy o umeniach a dejiny kultiiry. Zbornik prispevkov
z medzindrodnej konferencie. Ed. Ivan Gerat [et al.]. Bratislava : Ustav dejin umenia SAV, 2013,
s. 25-45.

% OREL, Dobroslav: Fonograficka akce ze Slovenska. In: Bratislava, ro¢. 3, 1929, ¢. 2, s. 1137-1140.
OREL, Dobroslav: Statni tistav pro lidovou piseit v republice Ceskoslovenské. Odbor slovensky.
In: Bratislava, ro¢. 8, 1934, ¢. 1-2, s. 153-156.

% OREL, Ref. 59, 1929, 5. 1140. K tomu aj prispevok VAZNY, V.[4clav] - PLICKA, K.[arol]: O fono-
grafickych zapisoch slovenskej reci, piesne a hudby ludovej v Prahe v oktébri 1929. In: Slovenské
pohlady, ro¢. 45, 1929, s. 705-707.
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»Prolinani a styky Slovaki, Némcti, Madarti a Poldkd na tzemi Slovenska se jevi
v lidové pisni potulnymi melodiemi, jez jsou odény tu rouchem slovenskym, jinde
madarskym, polskym i némeckym. Original nékterych melodii naleznes u starych
pisni latinskych ¢eské provenience z doby pozdniho humanismu nebo zjistis, jak
ve variantu presko¢ili hranice moravsko-slovenské. Ustav pro lidovou pisefi na Slo-
vensku stopuje teritoridlni rozpéti melodii s riiznymi texty a varianty, zaznamenava
i melodie zfetelné pivodu neslovenského, aby mohl studiem nasbiraného materialu
obsahnouti pisiiové oblasti, tim vykazal prislusnou hranici pisnim jednotlivych na-
rodu neslovenskych a oddélil je od izemi melodiky ¢eskoslovenské.“®!

Domaci badatelia sice uvedenému hladisku venovali pozornost, ale v odlisnych
suvislostiach: na pozadi interetnickych vztahov slovenského hudobného folkloru zdo-
raznovali jeho $pecifikd (v dobovom oznaceni ako ,,rydze, ,,povodné’, ,irecité", ,Cisto
slovenské, ,,typické, ,,charakteristické“ a pod.).” Naplnali tym ideovy rdmec vlasti-
vedného badania z 19. storodia, ked hudobné folkloristika vo svojich zaéiatkoch po-
skytovala argumenty narodnej emancipacii Slovakov a svojimi poznatkami prispievala
k formovaniu ich narodnej a kultirnej identity. Orel poukazal aj na také javy, ktoré
boli viacerym etnikam spolo¢né, napriklad fenomén putovnych ndpevov (,,potulné
melodie®) a ich prienik do réznych etnickych prostredi, spojeny s procesmi adaptacie.
Upozornoval tym, Ze preberanie ndpevov medzi viacerymi etnikami ako dosledok ich
vzajomnych kontaktov je prirodzenou sucastou tradi¢ného spevu. Preto nebol doévod
takéto napevy zo slovenského repertoarového fondu vyradit. V tomto postoji odborné
stanovisko prevladlo nad ideologicky podmienenou selekciou materialu:

»Jestlize se zpivaji nékteré slovenské pisné na melodie madarského pivodu, neni
tim feceno, Ze slovenska pisen je zavisld na madarské [...] Slovensky odbor naseho
ustavu neodkladd ze sbirek népevil ani zjevné neslovenského piivodu, protoze se
neboji, ze by se jimi posunula hranice slovenské kultury k jejimu neprospéchu a ze
by se jimi mohly podepfit revisionistické vidiny. Tim nabyvaji sbirky [...] vyznamu
etnografického.“®

Na druhej strane Orlov odkaz na koncept ,,¢eskoslovenskej melodiky“ nezodpo-
vedal $tylovému profilu ¢eského, moravského a slovenského spevu. Pravdepodobne
stvisel s novou ideologickou platformou, ktora bola spojend so vznikom Ceskosloven-
skej republiky - s cechoslovakizmom.® Redlne poznanie hudobného materialu, a naj-
maé jeho hudobna analyza odkryli neskor celkom int skuto¢nost. Etnomuzikologicky
vyskum v priebehu druhej polovice 20. storocia identifikoval dva rozsiahle hudob-
nostylové okruhy, ktoré vymedzovali tzv. vychodny a zdpadny piesniovy typ. Hranica
medzi nimi prebiehala uzemim Moravy: jej zdpadna cast inklinovala k ¢eskej melodike
(s vdzbou na regiony zapadnej a severnej Eurdpy) a jej vychodna cast k slovenskej
(s vdzbou na regiony vychodnej a juhovychodnej Eurdpy).*

¢ OREL, Ref. 59, 1934, 5. 153.

2 URBANCOVA, Ref. 5, s. 30.

¢ OREL, Ref. 59, 1934, s. 153-154.

¢ K interpretacii ¢echoslovakizmu u Dobroslava Orla pozri bliz§ie ZVARA, Ref. 49.

5 HOLY, Dusan: Na okraj etnografické hranice na Moravé. In: Ndrodopisny véstnik ceskoslovensky,
roé. 2 (35), 1967, s. 21-42. Pozri tiez KRESANEK, Ref. 30. TYLLNER, Lubomir - VEJVODA,
Zdenék: Ceskd lidovd piseri. Historie, analyza, typologie. Praha : Birenreiter, 2019.
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Tradi¢na fudova hudobnd kultdra nepatrila k vyskumnym prioritam D. Orla, a to
ani po prichode na Slovensko. Pri¢iny, pre ktoré sa zacal zaujimat o slovenskd ludovu
hudbu, spoc¢ivali pravdepodobne v dvoch podnetoch. Pocas posobenia na Slovensku
Orel ako ¢esky muzikolog pochopil vyznam hudobného folkloru pre hudobnu kultaru
Slovenska, ked zaregistroval skuto¢nost, ze domaci autori venovali vo svojich textoch
najvacsiu pozornost prave slovenskej ludovej piesni.*® Spociatku sa hudobny folklor
stal objektom jeho pozornosti z koncep¢no-organizaénych dévodov, ked prevzal post
predsedu Slovenskej odbocky Stitneho tstavu pre ludovi piesent a usmeriioval &in-
nost tejto institucie. Taziskova $tadia, ktord vznikla v zagiatkoch jeho posobenia v tej-
to funkcii, bola vysledkom Orlovych prvych kontaktov s touto problematikou.*” Pri
jej koncipovani sa opieral o dva zdroje: kriticky zhodnotil vyvin nazorov domacich
autorov a k slovenskej ludovej hudbe pristupoval s empirickym zazemim hudobného
historika a hymnoldga (¢o sa napokon odrazilo aj v interpretacii niektorych jej hudob-
nostylovych znakov).

V tradi¢nom fudovom prostredi Orel vlastny terénny vyskum neuskuto¢nil a ludo-
vé piesne ,,nezbieral. Komunikoval v$ak s tymto prostredim formou dotaznikovych
prieskumov - jednou z relevantnych technik zberu dat v teréne.®® Kontaktnymi sub-
jektmi dotaznikovych prieskumov boli prevazne predstavitelia miestnej inteligencie,
uditelia, kantori, duchovni, hoci na drovni regionov dotazniky organiza¢ne zabezpeco-
vali $kolské ingpektoraty.” Je skoda, Ze sa Orel ako spoluautor dotaznikovych formula-
rov nepodielal aj na dal§om spracovani a vyhodnoteni vysledkov tychto prieskumov,”
ked mohol niektoré svoje nazory priamo konfrontovat s konkrétnym materidlom.

% o %

Pocas pobytu na Slovensku v rokoch 1919 - 1938 Dobroslav Orel zasadnym spdso-
bom usmernoval vyvin slovenskej muzikologie v $irokej $kale paralelne prebiehajucich
aktivit. Boli to prevazne jeho vedecko-vyskumné, pedagogické a organiza¢né ¢innosti,
ktorymi v medzivojnovom obdobi prispieval k rozvoju tohto vedného odboru u nas.
Cast jeho aktivit sa vztahovala aj na tradi¢nd ludovi hudobnt kultaru Slovenska. Na-
priek niektorym vyhradam, ktoré sa neskor objavili k Orlovmu posobeniu v oblasti
hudobne;j folkloristiky, a to tak z nazorového, ako organizaéno-koncepéného hladiska,
je potrebné vyzdvihnut tie podnety, ktoré sa ukazali v domacom kontexte ako inova-
tivne.

% QOREL, Ref. 44, s. 78-79.

¢ OREL, Ref. 8.

8 MIKUSOVA, Lydia: Vyuzivanie dotaznikov vo vyskume nastrojovej hudby. In: Empiricky vyskum
v etnomuzikologii, etnoldgii a folkloristike. (= Ethnomusicologicum I'V.) Ed. Oskar Elschek. Brati-
slava : ASCO Art & Science, 2005, s. 103-122.

% Dotaznikové prieskumy sa organizovali prostrednictvom Skolskych ingpektoratov, kde sa zhro-
mazdovali vyplnené formulére a zasielali Statnemu tstavu pre ludov pieseti so sidlom v Seminéri
pre hudobnt vedu Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave (Zbierka SULP-SO).

70 Slovenska odbocka Stitneho tstavu pre ludovt pieseti pripravila v rokoch 1934 — 1938 celkovo
tri dotaznikové akcie v slovenskom, madarskom a rusinskom jazyku, ktoré sa uskuto¢nili pocas
Orlovho posobenia vo funkcii predsedu. SOPKO, Ref. 37, s. 3.
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Prinosom Dobroslava Orla k $tadiu hudobného folkléru Slovenska bol pohlad pri-
slusnika iného etnika, pochadzajiceho z odlisnej, hoci blizkej kultary. Takyto pohlad
moze objavit aspekty, ktoré ostali domacim badatelom z réznych pricin zastreté alebo
vzdialené. V jeho pripade to bola idea multietnickej bazy tradi¢nej kulttry Slovenska,
ktort neskor prevzali a rozvijali jeho Ziaci”! Za Orlovo $pecifikum mozno povazo-
vat optiku a empirickd skisenost hudobného historika, medievalistu a hymnoldga. Aj
vdaka tomu prispel k rozsireniu dobového konceptu ludovej piesne, tradovaného na
Slovensku z 19. storo¢ia, o dalsie kategdrie tradi¢ného spevu, ked ststredil pozornost
na dovtedy obchadzané piesnové zanre s historickym alebo archaickym profilom, na
fenomény z pomedzia svetského a duchovného spevu, na tGtvary medzi vokalnou a in-
$trumentalnou hudbou. Sucastou jeho pohladu bol poukaz na vyznam historickych
pramenov hudobného folkléru a potvrdenie ich miesta v dejinach hudby. Tieto pra-
mene sa vSak az podstatne neskdr zacali chapat ako legitimna sucast prace etnomu-
zikoldga ¢i hudobného antropoldga a koncom 20. storodia viedli k vzniku historickej
etnomuzikologie — samostatnej oblasti stidia historickych pramenov tradi¢nej hudby
a ich integrovania do aktudlnych vyskumnych tém.”

Pristup Dobroslava Orla k $tadiu hudobného folkléru obsahoval niektoré prvky
blizke zapadoeurdpskej aj ceskej hudobnej folkloristike, ktoré aplikoval na folklorny
materidl z uzemia Slovenska z pohladu hudobného historika. V medzivojnovom ob-
dobi sa slovenska Iudova piesenl a hudba nachadzala v odli$nej vyvinovej faze v po-
rovnani s dynamickymi procesmi ustupu a zaniku tradi¢nych kulttr vo vdcsine za-
padoeurdpskych regionov. Vdaka tomu Orel dokdzal naznacit také vyskumné témy,
ktoré na Slovensku vystupili do popredia az v priebehu druhej polovice 20. storocia,
pri¢om stviseli nielen s vyvinom etnomuzikologie, ale aj s aktudlnym stavom tradi¢ne;j
hudobnej kultury.

Stadia je stiastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0100/22 ,Historické pramene tradiéného sloven-
ského spevu: typoldgia, rekonstrukcia, interpretécia“ (2022 - 2025), rieseného v Ustave hudobnej
vedy SAV, v. v. i.

7t Multietnicky aspekt hudobného folkloru z tizemia Slovenska, v ndzorovom spektre dobovej
slovenskej hudobnej folkloristiky ojedinely, zdoraznoval vo svojich pracach FrantiSek Zagiba.
URBANCOVA, Ref. 38, s. 23.

72 WIDDESS, Richard: Historical Ethnomusicology. In: Ethnomusicology. An Introduction. Ed. He-
len Myers. New York : W. W. Norton, 1992, s. 219-237. McCOLLUM, Jonathan - HEBERT, David
G. (eds.): Theory and Method in Historical Ethnomusicology. New York : Lexington Books, 2014.
ZIEGLER, Susanne - AKESSON, Ingrid - LECHLEITNER, Gerda - SARDO, Susana (eds.):
Historical Sources of Ethnomusicology in Contemporary Debate. Newcastle : Cambridge Scholars
Publishing, 2017.
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PRILOHA

A
Dobroslav Orel:

Teorie o lidové pisni slovenské.

(Referdt p#i Mezindrodnim kongresu pro lidové uméni v Praze,
dne 8. Fijna 1928.)

Pisné se nedélaji, ale rostou. Lidovy pévec je tvofi, nejsa

si védom komplikovanosti tvréiho processu. My jako chemici

analysujeme slozité funkce a jdouce ke kofentim p#i¢in, podnétd

557

Obr. 1: Studia D. Orla uverejnend v éasopise Priidy v roku 1928, dvod

Statny ustav pre ludovi pieseii v republike Ceskoslovenskej.
Slovensky odbor.

Adresa: Bratislava, gaférikovo nam. & 12.

Dotazn |’I( (‘:'IISIO 2. Pre Slovenski krajinu a moravské Slovensko.

Piesne hlasnické.

1. Oznamuje dosial hlasnik vo Va$ej obci alebo v sisednych dedinéch (a v ktorych) jednotlivé noéné
hodiny spevom hlasnickej piesne, na pr.: ,,Chval kazdy duch Hospodina” alebo spevom inej piesne?

Presnt odpoved na nasSe otézky prosime napisaf na tento hérok.

V Bratislave 10. februéara 1937.

Za 3tatny Ustav pre fudovl piesefi v republike Ceskoslovenskej. Slovensky odbor.

Prof. dr. Dobroslav Orel, Prof. dr. Vaclav Vazny,

predseda. tajomnik.

Obr. 2a, b: Dotaznik ¢&. 2 Statneho ustavu pre Tudovii piesen k prieskumu hudobnej tradicie
hlasnikov a podomovych obchodnikov z roku 1937 (autori: D. Orel, V. Vazny), zahlavie a zaver
formulara (Zbierka SULP-SO, UHV SAV)
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2. Ako zneja slova hlasnickej piesne? R&cte ich napisat fonetickym pravopisom podia skutocnej Vadej
domécej vyslovnosti. Podla moZnosti naznacte i melodiul (Keby Vam robil tazkosti zdznam melo-
die po stranke rytmickej, neviaite sa vébec na znacenie uritych taktov. DiZky jednotlivych ténov
moZno naznadif primerane volnym W za notou, by sa tym rltmus asponi graficky vyjadril.)
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Obr. 3: Vyplneny Dotaznik ¢. 2 z obce Veselé (okr. Piestany), hldsnicka piesent Chvdl' kazdy duch
Péna Boha, zapis Jur Nemlaha, 1937 (Zbierka SULP-SO, UHV SAV)

6. Nebyva alebo nechodi vo VaSej obci ,handrér”, ktory pri sbierani handér po dedinach
plska alebo plskal na- pistalku? Racle poznacit meno, vek i bydlisko handréra. s

ma ,?wk L Lovobion, Lol Sethita presal APOFA. @ Leensal
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Obr. 4: Vyplneny Dotaznik ¢. 2 z obce Dobra Voda (okr. Trnava), handrarska piesen Kiip si,
Kacéo, az mds za o a inStrumentdlna hra na kostenej pistalke, zapis Jozef Janecek, 1937 (Zbierka

SULP-SO, UHV SAV)
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tice Slovenské vyzva, aby vybrali pro zdjezd do
Prahy nejvhodnéj$i mufe a Zeny. Soulasné byla
jim oznimena jména, jiZ od dfivéjska zndmid.
K vyzvé pfipojeno pouceni:

»Najlepsie sa hodia k tejto veci udia v osade
narodeni 2 tam trvale usadeni, rolnici, pastieri
atd. ktori dobre hovoria v domécom nérecf; znaji
pbvodné starosvétské piesne svetské i niboZné,
maji dobry hlas (nemyslime snad silay, alebo
zvl4§¢ pekny) a radia bez bdzne spievajd. Cosatyka
veku, nedoporucujeme spevikov prili§ mladych
ani prili§ starych (mladych, nakolko nepoznaji
piesne staroddvne, prili$ starfch, Ze natolko ne-

vlidnu hlasem a dychom). Nutné je viak pri-

spbsobit sa podla miestnych pomerov.

Taky dobry spevik by mohol byt jedon, alebo
dvaja; na pr. 1 Zena a 1 muZ, zvldSte tam, kde
maji chlapi odli$né piesne od Zenskych. Prosime,
aby ste ldskave venovali pozornost vyberu spevika
alebo spevitky z Vadej osady, aby to boli fudia
naozaj najvhodnejsi a len opravdovi spevéci [u-
dovi, nie z kruhov inteligencie.

Boli by sme Véim povdac¢ni i za zvest, ¢isdiu Vis,
alebo na okoli este gajdosi; ¢i sa piska elte na
pistale, fujare, alebo dvojitej pistale (na pistalach
doma urobenych) a pod., a & u Vis si sedliaci
na husliach (a nie na tribach) sami bez ndt hrajd
k tanci pri svadbe, alebo volaji ciginov. Podobne
rééte nds upozornif na kazdd zvlddtnost, tykajicu
sa spevu, alebo hudby.

Slovenski tdcastnici zijazdu do Prahy nech
pridu pokial je mozné v starodavnych p6évodaych,
domicich krojoch.

Poznajic V4§ zdujem o krisy slovenskej redi
a slovenského spevu, prosime Vis, aby ste lds-
kave vysvetlili Vadim Iudom vyznam tejto dble-
#itej nirodnej veci a povzbudili ich, aby sa zby-
tolne nehanbili, ale aby sa Wdcastnili s chutou a
radostou diela, ktoré bude ku cti a viZnosti nielen
Vasej osade, ale i celému slovenskému nirodu.«

Bylo radostné, jak obratem dosly od diivérnikd
odpovédi, aZ na nékolik, vesmeés pfiznivé.

Ihned jim pro ucastniky posliny legitimace
na zlevnény listek, penize na jizdu, diety na prvy
den a odznak. Pfesné jim udin den i vlak od-
jezdu.

Akademie vyhovéla zidosti slovenského vy-
boru Stit. dstavu pro lid. pisefi a dala k disposici
K¢ 50.000, dodateéné dalsich K¢ 70.000, kdyz
akce byla rozdifena. Z nich bylo vie hrazeno.

Udastnici ze Slovenska byli na praZskych ni-
draZich uvitini a odvedeni do 3koly Na Zatorich,
kde ubytovini.

V Radiojournalu po vSechny dny slovenskych
zipisd fungovali Véiny a Plicka, ktefl dcastnfky
nilezité pfedem vyzkouseli a pfipravili. Vysel jim
ve viem vsttic prof. Pernot pii Sorboné jako tech-
nicky feditel celého podniku, muzikolog Barrand

i firma Path?, jejiz pfistroje postaveny v praZském
Radiojournalu, ;

Princip vybéru pfi zdpisech spolival na zd-
kladé regionalistickém. Kazd4 oblast, jak dialekto-
logickd tak hudebnf byla zastoupena typickymi
dédinami a osobami. Pod4vd tedy nale akce po
obojim stanovisku celkovy obraz Slovenska.
Hlavné se podafilo ziskati pfedstavitele primitivnf
kultury z oblasti, které nejsou dotéeny komuni-
kacfa sou¢asnymi vlivy. Tim oviem vzrostl ndklad;
kterého vyzadoval zdjezd z mist nejvzdilendjdich,
odlehlych od Zelezniéni stanice. Tim véts byla
i obétavost lidu v dobé, kdy jedté polnf price
nebyly skondeny.

Zastoupeno bylo 60 osad, z nichZ dostavilo
se 152 zpévakd a vypravécd (91 muid a 61 Zen).
Na 163 deskéch bylo zachyceno 32 dialektd v po-
dobé rozprivek z rozli¢nych kondin Slovenska,
405 ndpévil o nékolika slokich, z toho fada vice-
hlasych, sborovych lidovych pisnf v pivodnf{ hat-
monisaci, taneéni pisné s karakteristickym pfed-
zpévem pévcl a predehrou hudcel vrchovskych,
8 tancl muziky goralské s privodem houslf a dud,
1 valadskd pastyfskd obecni n6ta s varfacemi na
pidtale, 2 melodie na pastfské pidtale, 1 zdpis
velké fujary detvanské, 12 pisnf v podinf myjavské
hudby, 5 tanelnich pisnf hudcil spidskych.

Tim o hlavanim vybéru zachycen obraz @rchaic-
ktho i dneinibo hudebnfho Slovenska.

Po strince rodové vybriny pisné obfadné, pa-
styfské a hudba instrumentalnf, t. j. housle a dudy
jako nejprimitivnéjsi orchestr; dudy solové, pistaly
pastytské (dirkovs, dvojicd velikd fujara). Uéinko-
valy kapely z Myjavy, Hrochoti, Brutovcd a Pol-
hory.

Po strince osobn? vybrini vypravéli a zpévaci
z oblastf vfchodnich muZi a feny vékem mladsi,
ponévad? taméj$i pdvodnl lidovd kultura. jest
jedté v plné svézesti a nedotéena. Z krajin zédpad-
ntho Slovenska bylo nutno vybrati nsoby vékem
star$i, které tkvi jesté pamétf a reprodukcf ve staré
tradici. V3ude ptihliZeno, aby vyhovovali fecové.

Po strénce ropografické zastoupeno rovnomérné
Slovensko zépadnf; stfedn Iv?chodn(. Patrno to
z nisl. tabulky, kde uvedena mista a pfi nich v po-
znimce udén zpdsob zéjmu,

1. Zipadn( Slovensko:

Rosédca: néfelf; pfsné
Bur. Sv. Jur: »
i¢many: » »
Gajary: »
Gbely: »
Slov. Grdb : »
Kopdany: »
Jablonica: » » gajdod
Dol. Lopadov: » »
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Obr. 5: Clénok D. Orla o fonografickej akcii v ¢asopise Bratislava z roku 1929, ¢ast k metodike

dokumentécie
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Summary

THE SLOVAK FOLK SONG AS SEEN BY THE Music HISTORIAN DOBROSLAV OREL

The Czech music historian Dobroslav Orel (1870-1942) incorporated Slovak musical folklore into
the domain of his scholarly interests after his move to Bratislava in 1919, and especially after he
assumed the function of head of the Slovak department of the State Institute for Folk Song in 1928. In
that same year he published his paper Teorie o lidové pisni slovenské [ Theory of the Slovak Folk Song],
which evoked critical responses immediately after its publication (Jan Krasko-Zapotocky 1930) and
subsequently also, during the process of formation of the Slovak ethnomusicological school in the
mid-20" century (Jozef Kresanek 1951, Alica Elschekova and Oskar Elschek 1962). The reception of
Orel’s theory was part of a critical adaptation in Slovak ethnomusicology to the idea of the influence
of sacred music on Slovak folk singing and instrumental music. His opinion that Czech hymns had
an influence on the tunes of Slovak folk songs, and his idea of a “Czechoslovak melody”, are probably
connected with the contemporary ideology of Czechoslovakism, which attended the birth of the first
Czechoslovak Republic. Dobroslav Orel’s contribution to the development of music folkloristics in
Slovakia in the interwar period was the idea of the multiethnic base of the musical culture of Slovakia,
which his pupils later took over and developed on the basis of traditional culture (Frantiek Zagiba).
Drawing on his experience as a music historian and hymnologist, Orel contributed to expanding the
contemporary concept of the folk song (handed down from the 19" century in Slovakia) with further
categories of traditional singing, in that he focused attention on song genres between secular songs
and hymns. He pointed to the importance of the historical sources of folk music and their place
in researching music history, which later found a reflection in all of the music-historical syntheses
published by the Slovak Academy of Sciences during the second half of the 20™ century. Dobroslav
Orel’s approach to the study of folk music encompassed elements close to West European and Czech
music folkloristics, which he applied to folklore material from the territory of Slovakia.



