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ABSTRACT

The musicological work of Dobroslav Orel (1870-1942) covers a wide range of activities in the
field of musical historiography. He is closely linked to the establishment of the Musicological
Seminar at the Philosophical Faculty of the Comenius University in Bratislava (1921); he also
established a research center for heuristic research of musical sources preserved in Slovakia.
The work of Professor Orel is described and reflected on by his disciples - Konstantin Hudec,
Antonin Hofej$, Zdenka Bokesova-Hanakovd, as well as by the later generation of Slovakian
musicologists — Jozef Kresanek, Ladislav Burlas, Richard Rybari¢, Ladislav Mokry and
others. The goal of this contribution is to provide an outline of his research into the ancient
history of music as reflected in the works of Slovakian musicologists, as well as assessing his
methodological points of departure from the perspective of the present state of musicology.
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Profesorovi Dobroslavovi Orlovi (1870 - 1942) patri pionierska pozicia v prvej etape
vyvinu slovenskej hudobnej historiografie, ktorej genéza siaha do prvého desatrocia
po skonceni 1. svetovej vojny. V sirokospektralnej hudobnokultirnej, hudobnoume-
leckej a hudobnovedeckej ¢innosti D. Orla zohravali totiz jednu z rozhodujucich tloh
jeho priekopnicke aktivity hudobnohistorické, a to rovnako heuristické vyskumné
cesty po Slovensku, ako aj aktivity pedagogické — spojené s vychovou Specializovanych
hudobnych historikov v novozalozenom Seminari pre hudobnu vedu na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského (dalej FiFUK) v Bratislave (1921). Jeho vyznam pre
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vyvin hudobnej historiografie na Slovensku vystizne zhodnotil v Dejindch hudobnej
kultiiry na Slovensku Richard Rybari¢, ked zdoraznil, ze

»prof. Orel velmi dobre vedel, Ze nevyhnutnym predpokladom vedeckého pristupu
k hudobnohistorickej problematike Slovenska je heuristika, t. j. systematické i insti-
tucionalne usmernované vyhladavanie pramenov, a nevyhnutnost odkryvat dejiny
slovenskej hudby na zaklade faktov a prameniov; pocas trvania prvej CSR a ani za
tzv. slovenského $tatu nedoslo v tomto smere k radikdlnemu obratu. Orel roku 1930
vydal Hudebni pamdtky frantiskdnské knihovny v Bratislavé a potom i dalsie pri-
spevky o minulosti starSej hudby na Slovensku, kedZe vSak bol ¢eskej narodnosti,
vacsmi sa zaujimal o dejiny ceskej hudby. Navyse vtedajsie spolocenské zriadenie
nebolo schopné velkorysejsie podporit naro¢ny vyskum, a tak i nadalej zostalo len
pri dobre mienenych akciach jednotlivcov (Antonin Hofejs, Jindfich Kvétai.).!

Richard Rybari¢ napisal tieto slova v roku 1984, ked mal za sebou tridsat rokov
prace v Ustave hudobnej vedy SAV a dobre poznal vedecku literatiru svojich pred-
chodcov. Sam bol odchovancom profesora Konstantina Hudeca, Ziaka Dobroslava
Orla a jeho nastupcu v Seminari pre hudobnu vedu na FiFUK. Rybari¢ zdoraznil, Ze
Orlova profesionalna praca prichdadza na novej platforme po predchadzajicich akti-
vitach slovenskych narodopiscov, ktoré sledujeme v 19. storo¢i paralelne s aktivitami
madarskych a nemeckych historikov v Uhorsku. Vstup Dobroslava Orla na slovensku
podu bol vlastne vstupom prvého profesionalne vzdelaného muzikologa do priestoru
novovzniknutého $tatneho utvaru bez akejkolvek vlastnej muzikologickej vedecko-
-vyskumnej tradicie. Navyse casovo i$lo o velmi kratky odstup od skoncenia prvej
svetovej vojny, ¢ize o socidlne chudobné prostredie, v ktorom sa len rozbiehali aktivity
vytvarania nového $tatu. Na programe politickych a spolocenskych zmien figurovali
snahy oznac¢ované pojmom ,poslovenc¢ovanie Slovenska®. Slovencina sa stala vyuco-
vacim jazykom na vsetkych typoch §kél, zaviedla sa ako uradny jazyk, organizovali sa
kurzy spisovnej slovenciny, obnovovali sa slovenské nazvy miest, vznikali slovenské
noviny a ¢asopisy. Trojjazy¢ny Presporok bol premenovany na Bratislavu a slovenska
Komenského univerzita vznikla na zakladoch madarskej Alzbetinskej univerzity.

V tomto procese zohral prichod ceskej inteligencie dolezitd ulohu. Na Slovensko
prislo 120 000 Cechov a v niektorych mestéch — i v Bratislave — tvorili podstatnu zlozku
»Ceskoslovenského® obyvatelstva. Okrem uéitelov prichadzali uradnici, vojaci, policaj-
ti, Zelezniciari a dalsi; vSetci prispievali k odmadaréeniu verejného prostredia uz z jed-

I RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. Stredovek, renesancia, barok. Brati-
slava : Opus, 1984, s. 12.

> LIPTAK, Lubomir: Slovensko v 20. storoci. Bratislava : Vydavatelstvo politickej literattry, 1968,
s. 97; Bratislava : Kalligram, 22000, s. 101; kap. ,,Slovensko v Ceskoslovensku. Zisky a prehry*.
Madarskd Alzbetinska univerzita vznikla v roku 1914, nebola dobudované a v roku 1918 zanikla.
Po roku 1918 bolo na Slovensku 3 298 madarskych $kdl, 140 slovenskych, 7 nemeckych a 186
jazykovo zmie$anych $kol. Slovensky jazyk sa stal uradnym jazykom na Slovensku na zaklade
zékona zo diia 10. decembra 1918. ZACHAROVA, Jarmila: Pociatky ¢innosti Referdtu minister-
stva kolstva a ndrodnej osvety Ceskoslovenskej republiky. In: PAIDEIA: Philosophical e-Journal
of Charles University, ro¢. 9, 2012, &. 1-2, s. 2. Dostupné na internete: <http://paideia.pedf.cuni.
cz/download/zacharova.pdf>
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noduchého dovodu: jazykovej pribuznosti slovenciny a ¢estiny.> Muzikologicka, a teda
aj hudobnohistoricka praca Dobroslava Orla na Slovensku sa za¢ala v komplikovanom
politickom, cirkevnom, narodnostnom i myslienkovom spolo¢enskom prostredi. Jeho
prichod na Slovensko bol sti¢astou oficidlnej politiky budovania 1. Ceskoslovenskej
republiky (dalej CSR), ktoru zacala v roku 1919 vyzva ministra s plnou mocou pre
spravu Slovenska, Vavra Srobdra. Vavro Srobar, minister zdravotnictva (1919 - 1920),
neskor minister $kolstva (1920 - 1921), uskuto¢noval politiku jednotného ¢eskoslo-
venského ndroda.* V prvej vlne prichodu uéitelov, v roku 1919, prislo na Slovensko
viac ako 250 ¢eskych stredoskolskych profesorov. Vitala ich chudoba, nedostatok bytov
a fazsie Zivotné podmienky ako v Cechach.® V takychto podmienkach za¢inal i D. Orel
a potom ostal na Slovensku skoro dve desatrocia, az kym bol nuteny z politickych do-
vodov opustit Slovensko a vratit sa do Ciech (1938).°

A. Prinos hudobnohistorickych aktivit Dobroslava Orla

Hudobnohistorické aktivity Dobroslava Orla pre Slovensko mézeme hodnotit z viace-
rych hladisk: 1) z hladiska prispevku k formovaniu samostatného slovenského hudob-
ného dejepisectva na platforme ¢esko-slovenského spolocenskovedného kontextu; 2)
z hladiska syntetického ponatia dejin hudby a hudobnej kultary; 3) z hladiska meto-
dologického, t. j. predovsetkym prace s hudobnohistorickymi pramenmi v intenciach
muzikologickej $koly Guida Adlera a tiez vyuzitia znalosti ¢eskych hudobnych prame-
nov pri komparativnych metddach analyzy slovenskych pramenov; 4) z hladiska spri-
stupfiovania ziskanych poznatkov o slovenskych dejindch pre zdujemcov v Cechach
a vice-versa; 5) z hladiska komplexnosti a komplementarnosti muzikologickej prace
(predovsetkym etnomuzikologickych a hudobnohistorickych technik).

Ad 1) Formovanie samostatného slovenského hudobného dejepisectva na
platforme cesko-slovenského spolocenskovedného kontextu

Dobroslav Orel sa inauguroval na FiFUK v Bratislave roku 1921 ako profesor hudob-
nej vedy prednaskou Hudobné problémy Slovenska. Prvych desat rokov jeho narocne;j

3 LIPTAK, Ref. 2, 2000, s. 103. Podla oficidlnej politiky Referdtu ministerstva $kolstva a narod-
nej osvety Ceskoslovenskej republiky bolo vtedajsim cielom ,,zaplnenie $kol ¢eskoslovenskym
zivlom. Nielen slovenskym, t. j. kolko-tolko slovensky jazyk znajicim persondlom, ale ¢eskoslo-
vensky $tat repektujicim® ZACHAROVA, Ref. 2, s. 3.

* Vytvorenie nového $tatu ako ,,ndrodného $tatu“ ndroda ceskoslovenského bola jedina moznost,
ako dosiahnut v politickych rokovaniach po prvej svetovej vojne suhlas s rozbitim Rakusko-
-Uhorska. KOVAC, Dugan: Metamorfézy kolektivnych narodnych identit v 20. storo¢i. In: My
a ti druhi v modernej spolocnosti. Eds. Gabriela Kilidnova, Eva Kowalskd, Eva Krekovi¢ova. Bra-
tislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2009, s. 279.

> MATULA, Pavol: Existen¢né podmienky ¢eskych a slovenskych stredoskolskych profesorov na
Slovensku v rokoch 1918 - 1938. In: Clovek a spolocnost, ro¢. 1, 1998, ¢. 3, s. 13-16. Dostupné na
internete: <http://www.saske.sk/cas/archiv/3-98/studia2.html>

¢ Dobroslav Orel [Heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik, IV. zvizok. Martin : Matica slovenska,
1990, s. 345. Slovenskd hudobnd veda (1921 - 2001). Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Stimul,
2001.



170 Janka Pet6czova

heuristickej prace v prospech vyskumu slovenskych dejin hudby sa zaro¢ilo v roku
1929, ked vniesol slovo Slovensko na mapu historickej muzikoldgie Eurépy v samo-
statnom hesle Slovensko v Pazdirkovom hudobnom slovniku.” Tu sa prvykrat pokausil
o komplexnost a synteticky pristup k problematike dejin hudby na izemi novokonsti-
tuovaného statneho utvaru. Venoval sa v nom podstatnym ¢rtam hudobného Zivota;
predstavil hudbu podla jednotlivych druhov a v konfesiondlnom roz¢leneni, osobitne
hudbu cirkevnu (katolicku), hudobnu kultiru evanjelikov, svetskd hudbu, slovensky
hudobny Zivot (spevokoly), spevokoly Nemcov v Bratislave, hudobny Zivot v novej
CSR, dalej zdoraznil vyznam Jana Levoslava Bellu a tiez déleZitost ludovej piesne du-
chovnej i svetskej. Heslo obsahuje i zdvere¢ny zoznam prameniov a literatiry. Nemohol
vSak prekrocit prah svojej doby a uvedomoval si, Ze pramenna zdkladna, ktord ma
k dispozicii, je nekompletna. V zavere dokonca zdoraznil, Ze az po ukonceni heuris-
tického vyskumu bude mozné na podklade pramenov ,jednou podati obraz hudebni
kultury slovenské®®

Ad 2) Syntetické ponatie dejin hudby a hudobnej kultary

Dobroslav Orel jednozna¢ne poukazoval na doleZitost celostného skiimania autoném-
neho vyvinu hudby ako umenia a paralelného vyvinu hudobnej kultdry, resp. histo-
rického hudobného zivota, ktory nazval prizna¢ne ,hudebni Zivot na izemi dne$niho
Slovenska za panstvi madarského a tureckého® (1929).° Aj jeho ziak Konstantin Hudec
vydal svoje dejiny hudby pod nazvom Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku (1949)."°
V stuc¢asnom akademickom prostredi sa dichotomia dejiny slovenskej hudby verzus deji-
ny hudobnej kultiiry na Slovensku chape jednoznac¢ne ako vyriesend v prospech druhej
alternativy. Prispela k tomu publikdcia Richarda Rybaric¢a Dejiny hudobnej kultiiry na
Slovensku I (1984) a neskor aj druhy zvizok, venovany klasicizmu — Dejiny hudobnej
kultiry na Slovensku II Dariny Mudrej (1993)." Richard Rybari¢ poukazal na potrebu
syntetického vyskumu dejin hudby i hudobnej kultary viackrat, najobsaznejsie v tivo-
de knihy Hudobna historiografia, odvolavajic sa na definiciu hudobnej historiografie
Georga Kneplera, podla ktorého je jej predmetom ,,zndzornenie kontinuitného vyvoja
hudby ako umenia determinovaného jednak vlastnymi zakonitostami, jednak zviaza-
ného s kulturou fudstva®? V takto chapanom predmete je potom mozné zahrnut do

~

D. O. [Dobroslav Orel]: Slovensko [Heslo]. In: Pazdirkiiv hudebni slovnik naucny I. Cdst vécnd.

Ed. Gracian Cernu$ék. Brno : Nékladem Ol. Pazdirka, 1929, s. 370-372.

8V porovnani s ostatnymi heslami v slovniku je vak heslo o Slovensku pomerne rozsiahle. Dob-
roslav Orel publikoval v tomto slovniku viaceré hesla (heslo ,,Bratislava“ sa tykalo novsich dejin
hudby): D. O. [Dobroslav Orel]: Bratislava [Heslo], Cecilianismus [Heslo], Literatske bratrstvo
[Heslo], Obecna jednota cyrilska [Heslo]. In: Pazdirkiiv hudebni slovnik naucny I., Ref. 7, s. 36,
s. 44-45,s. 225-226, 5. 272.

° D.O. [Dobroslav Orel], Ref. 7, s. 372.

10 HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku. Bratislava : Slovenska akadémia vied
a umeni, 1949.

' RYBARIC, Ref. 1. MUDRA, Darina: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku IL : Klasicizmus. Bra-
tislava : Opus, 1993.

2. KNEPLER, Georg: Geschichte als Weg zum Musikverstindnis. Leipzig : Verlag Philipp Reclam

jun., 1982, s. 11.
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badania aj problematiku hudobnych institiicii a hudobnoteoretického myslenia."* Dob-
roslav Orel to sice explicitne neformuloval, ale problematikou hudobnych institacii
a hudobného Zivota sa nielen zaoberal ako historik, ale sam aktivne pomahal budovat
hudobné institacie na Slovensku.

Ad 3) Metodologicka platforma pre pracu s hudobnohistorickymi pramenimi

Za nesporny prinos Dobroslava Orla pre genézu a formovanie hudobnej vedy - a teda
aj historickej muzikolégie — na Slovensku mozno oznacit jeho metodologickd plat-
formu prace, ktort ovplyvnilo $tudium u rakdskeho muzikoléga Guida Adlera (1855
- 1941)." V ramci vyvinu cCeskej hudobnej historiografie je D. Orel oznacovany za
priameho pokracovatela vyskumu gregorianskeho choralu a ¢eskej duchovnej piesne
po Karolovi Konradovi, avSak s omnoho ,vyspélejsi historickou a edi¢ni technikou,
ovlivnénou Adlerovou $kolou“" Predovsetkym Orlova knizna monografia Kanciondl
Franusiv (1922)' poskytovala slovenskym $tudentom vzor, ako pracovat s vonkajsou
a vnutornou kritikou pramena, evidenciou a opisom jeho obsahu, transkripciou no-
tovej Casti a celkovou interpretaciou pramena. Orel tu demonstroval monografické
spracovanie pramena na zaklade uzndvanej eurdpskej literatiry v oblasti hudobnej
paleografie,"” pricom vyuzil jemu dostupné pramene na komparaciu hudobného re-
pertoaru i melodickych variantov. Nie je to nahoda, ze Orlov Kanciondl Franusiiv pat-
ril aj po jeho smrti k pracam na Slovensku $tudovanym a citovanym, dokonca je cito-
vany i v ostatnej syntetickej publikacii k dejinam hudby na Slovensku (1996)."® Jeden
exempldr tejto prazskej tlade sa dodnes nachddza v kniznici Ustavu hudobnej vedy
SAV, v. v. i., v Bratislave. Je zaujimavé, Ze ide o knihu, ktord sa na akadémiu dostala
z pévodného miesta v kniznici Katedry hudobnej vedy FiFUK, ako sved¢i peciatka na
titulnom liste, podla ktorej bola uz v roku jej vydania 1922 majetkom Hudobno-vedec-
kého semindra Filozofickej fakulty Komenského univerzity v Bratislave. Orlov vyborny
prehlad o ¢eskych pramenoch star$ej hudby bol napokon jasnym pozitivom pri jeho
komparaciach proveniencne slovenskych a ¢eskych pramenov."

13 RYBARIC, Richard: Hudobnd historiografia. Ed. Franti$ek Matus, Janka Petéczova-Matt$ova.
Pre$ov : Matus$ music, 1994.

"V rokoch 1912 - 1913 Dobroslav Orel $tudoval vo Viedni; doktorat z muzikoldgie u Guida Adle-
ra ziskal za pracu na stredovekom rukopise Kddex Specidlnik.

'* Hudebni véda III. Ed. Ivan Poledndk, Vladimir Lébl. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi,
1988, 5. 733.

¢ OREL, Dobroslav: Kanciondl Franusiiv. Praha : Cyrillo-Methodéjska knihtiskarna; V. Kotrba,
1922.

7" WOLFF, Johannes: Geschichte der Mensural-Notation von 1250 - 1460. Leipzig : Breitkopf et Har-
tel, 1904. WOLFE, Johannes: Handbuch der Notationskunde. 2 zv. Leipzig : Breitkopf & Hartel,
1913, 1919.

18 KACIC, Ladislav: Od stredoveku po renesanciu. Barok. In: ELSCHEK, Oskér (ed.): Dejiny slo-

venskej hudby. Od najstarsich ¢ias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, ASCO Art

et Science, 1996, s. 72.

Napriklad v repertoari Senického kancionala (1693) identifikoval vplyv ¢eskobratskych kancio-

nélov, predovietkym Samotulského. OREL, Dobroslav: Hudebni prameny na Slovensku. Prispev-

ky k praveku, dejinam a nérodopisu. In: Sbornik archeologického a ndrodopisného odboru v Bra-

tislave za rok 1924 - 1931, ro¢. 59. Separat. Ed. J. Eisner, J. Hofman a V. Prazak. Bratislava : 1931,

s. 63. Taktiez: OREL, Dobroslav: Hudebni prameny na Slovensku. In: POTUCEK, Juraj (ed.):
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Ad 4) Spristupnovanie ziskanych poznatkov o slovenskych dejinach pre
zaujemcov v Cechach a vice-versa

Pazdirkiiv hudebni slovnik naucny I (1929) nebol jedinou platformou, kde Dobroslav
Orel pisal o hudobnych dejinach Slovenska. Taziskové poznatky zo svojich $tadii uve-
rejioval pre Cesku spolo¢nost v casopise Cyril: napriklad dve kapitoly zo $tudie Hu-
debni pamdtky frantiskdnské knihovny v Bratislavé (1930) tu vy$li pod nazvami VokdlIni
polyfonie 16. a 17. stoleti v Bratislavé a Monodie 18. véku v Bratislavé.*® Do ¢asopisu Hu-
debni rozhledy pripravil $tidiu Beethovenovy vztahy ke Slovensku a o Janovi Levoslavo-
vi Bellovi napisal heslo do Ottovho nau¢ného slovnika.?! Spristupriovanie najnovsich
poznatkov Ceskej hudobnej historiografie prostrednictvom prednasok Dobroslava
Orla pre bratislavskych studentov bolo vlastne samozrejmostou; rozhodujticu tlohu
tu zohravali jeho poznatky o ¢eskych stredovekych a renesanénych pramenoch. Ich
celu sirku mohli $tudenti spoznavat z dvoch taziskovych prac, ktoré mali k dispozicii
uz v roku 1922 - $tadia Pocdtky umélého vicehlasu v Cechdch vysla v Bratislave a spo-
menutd rozsiahla knizna monografia Kanciondl Franusiiv vysla v Prahe.?

Ad 5) Komplexnost a komplementarnost muzikologickej prace

Dobroslav Orel sa snazil o komplexny muzikologicky pristup k vyskumu hudobnej
kultary Slovenska. Venoval sa aktivitam hudobnohistorickym, etnomuzikologickym
i skimaniu a propagovaniu vtedajsej suc¢asnej hudby (najviac hudbe Jana Levoslava
Bellu). Tazisko jeho muzikologickych aktivit spoc¢ivalo v précach hudobnohistoric-
kych, v ktorych dominovala praca s hudobnohistorickymi pramenmi. Venoval sa im
po vsetkych strankach, pramene skiimal komplementarne v dvoch liniach, jednak
heuristickej — pramene vyhladaval a snazil sa o ich evidenciu a stpis, jednak pramene
interpretoval a predkladal teoretické zov§eobecnenia.

V prvej linii predlozil vysledky empiricko-praktického vyskumu v taxativnej $tu-
dii Hudebni prameny na Slovensku (1931). Podrobne v nej chronologicky predstavil
jednotlivé ndjdené hudobniny, od pramenov stredovekych choralnych, duchovnych
piesni 16. a 17. storodia, cez pramene menzuralnej hudby, svetské pramene $lachtic-
kych kapiel, pramene romantizmu atd., pricom aj teoreticky vysvetloval svoje metodo-
logické vychodiska:

»K pramentim déjin hudby na Slovensku patfi predevs$im jako pozistatky z hu-

debnich udalosti uméleckd dila rukopisna i tisténd, zachovana v notaci choralni,

Dobroslav Orel (1870 - 1942). Prispevky k dejindm slovenskej hudby. Antolégia hudobnych stidii
a prispevkov. K 25. vyrociu imrtia. (= Dokumenty k dejindm slovenskej hudby 18.) Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV, 1968. BURLAS, Ladislav: Uvod. In: BURLAS, Ladislav - FISCHER,
Jan - HOREJS, Antonin (eds.): Hudba na Slovensku v 17. storodi. Bratislava : Vydavatelstvo SAV,
1954, s. 14.

»  OREL, Dobroslav: Vokélni polyfonie 16. a 17. stoleti v Bratislavé. In: Cyril, ro¢. 59, 1933, ¢. 3/4,
s.25-27. OREL, Dobroslav: Monodie 18. véku v Bratislavé. In: Cyril, ro¢. 59, 1933, ¢. 5/6, s. 49-51.

2 OREL, Dobroslav: Beethovenovy vztahy ke Slovensku. In: Hudebni rozhledy, ro¢. 3, 1926/1927,
¢. 6, 5. 98-101. do. [Dobroslav Orel]: Jan Levoslav Bella. [Heslo.] In: Ottiiv slovnik naucny nové
doby. Dodatky dilu prvého, svazek prvy. Praha : Nakladatelstvi J. Otto, 1930, s. 533.

2 OREL, Dobroslav: Poc¢atky umélého vicehlasu v Cechach. In: Sbornik FFUK, ro&. 1, 1922, & 8,
s. 3-71. OREL, Ref. 16.
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mensurdlni, v tabulatufe varhanni a loutnové, dila doby basso continua, dale jed-
nohlasé vicehlasé a instrumentalni skladby doby novéjsi a zapisy i tisky lidové pisné
a hudby. [...] Vyhledavani a studium hudebnich pramenti na Slovensku pomuze vy-
fesit problém teritorialniho rozpéti zdpadni kultury hudebni a naznaci jeji hranice
s hudbou vychodni, hlavné s ruskou cirkevni a lidovou.“®

Vidime teda, Ze Orlova definicia prameniov zahrniala aj pramene fudovej hudobnej
kultury a jeho interpretacia pramenov sa tykala ich nadregiondlneho hodnotenia v eu-
répskom kontexte. Tieto aktivity sa diali vlastne na celo$tatnej trovni, ved vieme, zZe
napriklad v roku 1928 organizoval ako predstavitel Statneho tstavu pre ludovu piesent
na Slovensku (so sidlom na FiIFUK v Bratislave) v suc¢innosti s Akadémiou vied a ume-
ni v Prahe fonograficku akciu vyskumu Iudovej hudby na Slovensku a v Zakarpatskej
Ukrajine.*

Vysledkom druhej linie, t. j. interpretacie hudobnych pramenov novondjdenych
na uzemi Slovenska, je stadia Hudebni pamdtky frantiskanské knihovny v Bratislavé
(1930). Rozsahom i syntetickym uchopenim problematiky ju opdt mozeme priradit
k monografickym pracam. D. Orel tu hned v uvode vysvetlil svoj komplexny pristup
k pramenom, ked zdéraznil, Ze ,,nesta¢i podati prosty soupis hudebnich dél knihovny
frantiskanské v Bratislavé a suse vypoditati i popsati jednotlivé rukopisy a tisky. [...] je
treba vy¢isti z nich, co v nich skryto, doplniti a obraz zaramovati do historie celého
fadu v byvalém Uhersku.“” Jeho teologické vzdelanie a vynikajica znalost latinéiny
mu umoznili podrobny opis archivnych pramenov k dejindm nabozenskych bratstiev
stvisiacich s vyvinom frantiskdnskeho radu. Postupoval chronologicky a cielene vy-
hladéval slovenskd liniu pri pestovani cirkevného spevu. Jeho vtedajsie zavery o pes-
tovani ,vokalnej polyfonie v 16. a 17. storodi“ su sice dnes uz prekonané, rovnako ako
jeho vtedajsie pripisovanie autorstva viano¢nych omsi v Harmoniae pastorales (1771)
Edmundovi Paschovi, resp. autorstva zbornika Cantica Dulcisona P. Pantaleénovi Ros-
kovskému, OFM.* Prvenstvo mu vs$ak ostiva v jeho heuristickom pristupe ad fontes
(t. j. k prameniom) hudby frantiskanskych skladatelov. Vytvoril novy obraz o ¢innosti
franti$kanov na slovensko-moravskom pomedzi a vysoko hodnotil pouzivanie prvkov
ludovej poézie a piesne vo vianocnej hudbe.

Kedze pisal o slovenskych dejindch v ¢estine, neraz pri tom riesil i jazykové otazky
prekladov irecitych slovenskych slov; na margo analyzy mena Edmunda Paschu, ktory
sa podpisoval i pseudonymom Claudianus Ostern, napisal: ,,K staru byl chromy, clau-
dus, na ruce i na nohy, stizen jsa dnou, slovensky lamkou.“”” Napokon Orlov opis brati-

»  OREL, Ref. 19, s. 56, 80.

#  HUDEQC, Ref. 10, s. 94-95.

»  OREL, Dobroslav: Hudebni pamdtky frantiskdnské knihovny v Bratislavé. Praha : Filosofick4 fa-
kulta university Komenského, Tiskem Statni tiskarny v Praze, 1930, s. 5.

2 KACIC, Ladislav: Pestovali bratislavski frantiskdni v 17. storo&i polyféniu? In: Hudobny Zivot
Bratislavy od stredoveku po barok. Zbornik referatov z konferencie BHS 1989. Bratislava : MDKO,
1989, s. 105-114. P. Georgius Zrunek OFM: Missa I pro Festis Natalitiis (ex Harmonia pastoralis)
[1766]. Ed. Ladislav Kacic. Bratislava : Hudobny fond, 1993. KACIC, Ladislav: Cantica Dulcisona
Mariano-Seraphica a problém autorstva v zbornikoch P. Roskovského. In: Hudobny Zivot, ro¢. 8,
1986, s. 11. KACIC, Ladislav: Zborniky Pantale6na Roskovského pre kldvesové nastroje. In: Mu-
sicologica Slovaca, ro¢. 12, 1988, s. 202.

27 OREL, Ref. 25, s. 27.
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slavského konventu frantiskanov v 18. a 19. storo¢i je zaujimavou sondou do hladania
narodnych a etnickych prvkov slovenskych, ¢eskych, chorvatskych, madarskych a ne-
meckych vo franti$kanskych spevnikoch. Orel podal okrem opisu hudobného Zzivota
frantiskanov i Gplny opis pramenov ich kniZnice, aj s rozpisom repertoaru a bohatou
obrazovou prilohou. Tym sa stala tito jeho praca zakladom $tudia k problematike ra-
dovej hudby frantiskdanov; a napriek tomu, Ze dne$né poznanie pramenov a celoeurdp-
sky komparativne vyskumy Orlove vysledky v mnohom revidovali, tuto pracu studuju
a cituju nielen slovenski, ale aj madarski a dal$i muzikoloégovia.?®

B. Vyskumy Dobroslava Orla vo svetle slovenskej muzikologickej
literatury k star$im dejinam hudby

Vyssie spomenuté studie Dobroslava Orla patria k prvym zdkladnym pilierom me-
dzivojnového hudobného dejepisectva. Pripomenul to i profesor Jozef Kresanek vo
svojich skriptach Hudobnd historiografia v roku 1981:

»Na Slovensku sme na prelome 18. a 19. storo¢ia nemali takého Dlabaca ako v ces-
kych krajinach. [...] Do roku 1918, ked sme boli ¢astou Uhorska, sa vela vzacnych
hudobnych pamiatok zo slovenskych uzemi odnieslo do Budapesti, Ostrihomu a na
iné madarské uzemia. [...] Po roku 1918 sa pre nedostatok inej $pecializovanej in-
Stiticie zacali robit evidenéné a dokumenta¢né prace pri Semindri hudobnej vedy
FiFUK. Z okruhu Hudobnovedného seminara vysli aj prvé stupisové prace: Orel, D.:
Hudebni prameny na Slovensku, Orel, D.: Hudebni pamdtky frantiskdnské knihovny
v Bratislavé (1930).“%

Profesor Kresanek dalej pripomina, Ze aj prvé akademické syntetické Dejiny hudby
na Slovensku (1957) vychadzali z heuristiky pochadzajicej z ¢innosti v Seminari pre
hudobnt vedu a nové boli viac koncep¢ne.

Je zaujimavé sledovat, coho sa tykali koncep¢né inovécie v akademickych Dejindch
hudby na Slovensku (1957). Tie boli viazané predovsetkym na novu spolocenska situa-
ciu po 2. svetovej vojne, ktora si ziadala ,,kriticky zrevidovat vysledky skiimani a postoj
doterajsich badatelov k dejinam slovenskej hudby“*. Kritika sa tykala predovsetkym
metodoldgie: ,,Orlove ideové a metodické nedostatky zdedili aj jeho Ziaci, najma Zagi-
ba a Hudec®; s dodatkom, Ze Konstantin Hudec

»radil vo Vyvine hudobnej kultiiry na Slovensku (1949) fakta vedla seba bez toho, Ze
by bol postrehol nejaky stvis medzi nimi a sivis medzi hudobnou oblastou a ostat-
nymi oblastami Zivota. [...] okrem istého poctu faktov nerovnakej ceny nezanechala
nam burzoazna historiografia temer ni¢, najmé v$ak nie vedecky spravnu, pokroko-
v koncepciu dejin slovenskej hudby“?*!

28 MOKRY, Ladislav: Poc¢iatky hudobného baroka na Slovensku. In: Hudobnovedné stidie, ro¢. 7,
1966, s. 107. KACIC, Ref. 18, s. 116. Magyarorszdg zenetorténete II, 1541-1686. Ed. Kornél Bar-
dos. Budapest : Akadémiai kiadd, 1990, s. 49, 50, 582.

2  KRESANEK, Jozef: Hudobnd historiografia. Bratislava : FIFUK, '1981 (*1992), s. 51-52.

3 Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1957, s. 7.

31 Tamtiez, s. 9, 10.
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Doslova takto to bolo uvedené v tvode k Dejindm slovenskej hudby z roku 1957;
vieme vsak, Ze tento Uvod bol poplatny novej ideolégii, obhajujicej prvé kroky budo-
vania socialistickej spolo¢nosti. Napokon to, ¢o bolo v ivode oznacdené ako ,,isty pocet
faktov®, sa v samotnom texte akademickych dejin ukazalo ako vec velmi podstatna.
V kapitole o duchovnej piesni je dokonca citovana rozsiahla praca D. Orla Hudeb-
ni prvky svatovdclavské (1937)* a zo zavereénych registrov vidiet, Ze K. Hudec patril
k najcitovanej$im hudobnym historikom k problematike starsich dejin hudby v celej
knihe.

Tato situdcia bola vysledkom skutoc¢nosti, Ze po 2. svetovej vojne museli heuristické
vyskumy nevyhnutne nadviazat na pracu, ktort za¢al Dobroslav Orel a v ktorej pokra-
¢ovali jeho Ziaci. Nové archivne vyskumy sa mohli realizovat az po konsolidacii voj-
novych pomerov po 2. svetovej vojne a stabilizacii vedecko-vyskumnej platformy na
Slovensku; jednak na Katedre hudobnej vedy FiFUK a od roku 1953 v Ustave hudobnej
vedy SAV, neskdor v Hudobnom muzeu Slovenského narodného muzea, ktoré vznik-
lo v roku 1965 ako prvé $pecializované hudobno-dokumenta¢né pracovisko na Slo-
vensku (Hudobné oddelenie Historického ustavu SNM). Aj v tomto obdobi slovenski
historici siahali k pracam Dobroslava Orla Hudebni pamadtky frantiskdanské knihovny
v Bratislavé (1930), Hudebni prameny na Slovensku (1931), Pocldtky umeélého vicehlasu
v Cechdch (1922), Kanciondl Franusiiv (1922) a Hudebni prvky svatovdclavské (1937).
S vynimkou jednej sa vietky nachéddzaju dodnes v kniznici Ustavu hudobnej vedy SAV,
v. V. i. Moznost $tudovat a citovat ich mali teda nielen Orlovi Ziaci (Kon$tantin Hudec,
Franti$ek Zagiba, Zdenka Bokesova-Hanakova), ale aj ich nasledovnici (Jozef Kresa-
nek, Ladislav Burlas, Richard Rybari¢, Ladislav Mokry) a mnohi dalsi slovenski mu-
zikoldgovia. Napokon, z ich $tudii dokdzeme i dnes poznavat niektoré detaily o pra-
menoch a ich presunoch. Napriklad Ladislav Mokry uviedol v $tudii Pestry zbornik
nielen informacie k samotnému pramenu, t. j. k jeho osudu pred tym, ako sa dostal do
Ustavu hudobnej vedy SAV, ale vyjadril sa i k tzv. ,,rukopisnému zborniku nezndme-
ho autora i neznamej proveniencie (dnes sign. MUS XVIII 653, SNM-Hudobné mu-
zeum), ktory bol podla neho este v roku 1957 ulozeny v archive Semindra pre hudobnu
vedu FiFUK.* Neskor v 70. rokoch pripomenula Eva Pikorova v suvislosti s analyzou
tohto rukopisného zbornika vyjadrenia D. Orla z roku 1931 o ststredovani pramenov
v Bratislave.** Autorka dokonca $tudovala pisomnu pozostalost D. Orla v Hudobnom
oddeleni Narodniho muzea v Prahe, v ktorej nasla list dekanatu FiFUK z roku 1938

32 RYBARIC, Richard: Cirkevn4 a svetska jednohlasna hudba v obdobi feudalizmu (do 16. storo-
¢ia). In: Dejiny slovenskej hudby, Ref. 30, s. 48, kap. ,,Pociatky duchovnej piesne na Slovensku®.

3 Pestry zbornik kupil udajne Antonin Hofej$ na trhu v Kosiciach a v marci 1954 ho odovzdal
Ustavu pre hudobnu vedu SAV v Bratislave. MOKRY, Ladislav: Pestry zbornik. In: Hudobnoved-
né studie, ro¢. 2, 1957, s. 100. Pestry zbornik. Tabulatura Miscellanea. (= Monumenta Musicae
Slovacae.) Ed. Ladislav Kacic. Bratislava : Hudobné centrum, 2005.

*  ,Ministerstvo $kolstvi a ndrodni osvéty ucinilo letos vazny projev, aby hudebni pamatky ze Slo-
venska se ulozily v hudebné-védeckém seminafi University Komenského v Bratislavé, aby tak byl
doplnovan zdejsi hudebni archiv podle analogie hudebniho archivu statni konservatote v Pra-
ze a Zemského musea v Brné.“ PIKOROVA, Eva: Rukopisny zbornik viachlasnych skladieb zo
17. storo¢ia. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 2, 1970, s. 116, 117. Pikorova citovala z prac D. Orla
Hudebni prameny na Slovensku (1931) a Slovensko (1929). V sucasnosti je zbornik uloZeny
v SNM-Hudobnom muzeu v Bratislave, sign. MUS XVIII 653.
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o stave seminarnej kniznice v Bratislave. Pikorova zaroven prezrela pisomnu pozosta-
lost Orla, ktora bola v tom ¢ase uloZend na Katedre hudobnej vedy FiFUK v Bratislave,
kde nasla neznamy reverz z 5. 1. 1926. Ten podla nej ,,obsahoval podrobny zoznam
16 hudobnych pamiatok vypozi¢anych z kniZnice evanjelickej obce v Levo¢i®. Kedze
nou skiumany zbornik v reverze nebol, ustdila, ze ho nemozno zaradit medzi levocské
pramene.

Studijné cesty Dobroslava Orla po Slovensku mézeme dnes poznat jednak pod-
la pramenov, ktoré opisal vo svojich stadiach, jednak podla informacii zachovanych
v dokumentoch Archivu FiFUK v Bratislave. Nachddza sa tu napriklad ,,Zprava o stu-
dijni cesté prof. Dobroslava Orla o prazdninach 1923 V nej sa pise, ze u¢elom studij-
nej cesty

»bylo zjistiti v archivech farnich, v musejich méstskych a zdameckych i na kostelnich
kruchtach rukopisy, staré tisky a literarni dila tykajici se hudby, je skatalogisovati
pro centralni hudebni archiv pti hudebné védeckém seminafi filosofické fakulty
University Komenského pfipadné, néco z téchto pamatek ziskati pro seminarni kni-
hovnu.*

Tato cestu vykonal spolo¢ne s knihovnikom Antoninom Hofejsom v mestach
Zilina, Liptovsky Mikulas, Levoca, Kogice, Poprad, Kezmarok, Ruzomberok a Dol-
ny Kubin v diioch 9. - 24. augusta 1923. Iny dokument, Musikalische Handschriften
- Ausleihe, zachovany v archive FIFUK, je spréva z 2. novembra 1923 o vypozicke hu-
dobnohistorickych pramenov z Levoce a jej zddvodnenie: ,,Die hohe Kultur der ev.
Gemeinde unter der Tatra verdient es, dass auch ihre Musik wissenschaftlich bear-
beitet werde.“** Na vSetky tieto Studijné cesty mal Dobroslav Orel oficidlne povolenie,
ktorého zédkladom bolo poverenie budovat hudobny archiv priamo na Semindri pre
hudobnt1 vedu Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave. Do tohto ar-
chivu teda sustredoval hudobné pramene, ktoré nadobudol po roku 1921 zberom pri
svojich vyskumoch (napriklad pozostalost Jana Levoslava Bellu).*

Ked jeden zo ziakov Dobroslava Orla Konstantin Hudec hodnotil pracu svojho
ucitela v roku 1937, pri prilezitosti udelenia $tatnej ceny za jeho dielo Hudebni prvky
svatovdclavské, uviedol o nom, ze Orel pochodil vetky vyznamnejsie hudobné stredis-
ka na Slovensku: ,,Tak navstivil Orel Kremnicu, Bystricu, okrem dals$ich stredosloven-
skych miest presiel takmer cely Spi$, aby aspon v skratke mohol nakreslit synteticky
obraz tunajsej hudobnej kultury.“*” To, Ze Orel mal v ruke levo¢ské tabulatirne zbor-
niky, je nepochybné; musel ich prestudovat, ked v nich dokazal identifikovat diela do-
macich skladatelov Jana Simréka a Samuela Marckfelnera. Zaujimava v tejto stvislosti
je skuto¢nost, ze v roku 1929, ked o nich pisal, ¢ital priezvisko Jéna Simréka ako ,,Joh.
B. Schimra® t. j. slovo Schimra v tvare bez neskor pridanej spoluhlasky -b a koncov-

»  Registratirne stredisko FiFUK, Bratislava, Personalne oddelenie, Osobny spis Dobroslav Orel
(Obal na spisy Vzor 31). Registrattirne stredisko FiFUK, Bratislava, Agenda hudobného semina-
ra FFUK v Bratislave 1922-1925, ¢j. 150.hs 1925.

% DAS-LEHOTSKA, Miriam: Hudobnohistorickd dokumentdcia na Slovensku v medzinédrodnych
stvislostiach. In: SVACOVA, Sona (ed.): Museologica literaria. Zbornik z konferencie. Banskd
Bystrica : Zvdz muzei na Slovensku, 2020, s. 67.

7 HUDEC, Konstantin: K $tatnej cene prof. D. Orla. In: Pridy, ro¢. 21, 1937, ¢. 9, s. 556-558. Cito-
vané podla: POTUCEK (ed.), Ref. 19, s. 110.
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ky -cky.*® Hudbou, ktort obsahovali pramene historickej kniznice Cirkevného zboru
ECAV v Levodi sa vSak podrobne nezaoberal, uviedol ju len stru¢ne (citacia podla
prepisu Juraja Potucka):

»Evangelici ¢erpali hud. kulturu z Ném. Skola svatotomésska a skladat. saské skoly
sttedoném. byli uvedeni na S[lovensko] a k nim se pripina t. nékolik skladat. doma-
cich (Sam. Marktfeldner, Joh. B. Schimra /cky/ z Levoce). Concerti da chiesa s basso
continuo a instr. doprovodem, kantéty aj. péstuji se v evang. kostelich, jak dokazuji
zvl. ¢etné pamatky v cirk. knihovné levoéské.“*

Pri tomto prepise textu hesla D. Orla pridal v roku 1968 do zatvorky koncovku -cky
Juraj Potteek: ,,Joh. B. Schimra /cky/ z Levo&e® Priezvisko Jana Simraka v nesprdvnom
tvare ,,Simbracky* teda D. Orel nepouzival a stretdme sa s nim az pri opise levocskych
tabulatdrnych zbornikov K. Hudecom, ktory pisal o ,,Janovi Schimbrackom™ (1949).%

Pri dnesnych hudobnohistorickych badaniach nemdézeme prehliadnut, ze niektoré
z pramenov, ktoré mali Dobroslav Orel i Konstantin Hudec v rukdch, st dnes uz stra-
tené, napriklad levo¢sky rukopisny pramen ,,Tabulatur-Buchlein von Joh. Nic. Heinen
in Bojanowa 1684“* Z Orlovych prac, rovnako ako z prac jeho ziakov, mdzeme teda
dnes vycitat isté udaje typu ex ipso, ¢ize z ich prezitych skuisenosti, ktoré my uz dnes
nemame.* To je o dovod viac, preco siahat aj po mnohych desatrociach k pracam D.
Orla. Treba si vSsak uvedomit, ze vSetky — aj obycajné faktografické informacie - si
musi sucasny historik kriticky overovat v pramenoch. Najnovsie vyskumy napriklad
korigovali informécie o idajnom ¢eskom skladatelovi Gontraskovi, ktoré publikoval
Dobroslav Orel pri analyze repertoaru v Specidlniku krdlovéhradeckom. V tomto vzac-
nom prameni identifikoval meno tdajného ceského autora, pri zhudobneni skladby
s ¢eskym textom: ,,V nominativé jsou uvedena pouze dvé jména, Gontrasek a Tomek
[...] ktera predstavuji bezpe¢né na sklonku 15. véku domaci skladatelskou skolu.“** Na
to, Ze pri mene Gontrasek ide o omyl a zle precitané slovo, upozornil az v ostatnych
rokoch Martin Horyna a dostalo sa to i do povedomia $irsej verejnosti.* Tento omyl

% Ku korektnému tvaru priezviska skladatela a problematike transkripcie mien pozri: PETO-
CZOVA, Janka: Hudba ako kultiirny fenomén v dejindch Spisa. Rany novovek. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV; Presovsky hudobny spolok Siizvuk, 2014, s. 333-335. PETOCZOVA, Janka:
Simrak versus Simbracky. Mythen und Realitit in der slowakischen Musikhistoriographie. In:
Hudebni véda, roc. 52, 2015, ¢. 3-4, s. 273-316.

¥ OREL, Ref. 19, s. 370 (resp. v povodnom texte s. 47-48).

0 HUDEC, Ref. 10, s. 36.

4 OREL, Ref. 7, s. 370.

2 Typickym tidajom ex ipso je opis mramorovej dosky s udajom o narodeni Terézie Brunswickovej
v Bratislave na dome nachadzajiicom sa na historickom, dnes neexistujicom Rybnom namesti
(¢. 11, asanovany v roku 1967). Citat z mramorovej dosky v madarcine uviedol Orel v $tudii
Beethovenove vztahy ke Slovensku. Ref. 19, s. 32.

#  OREL, Ref. 22,5.7.

# Ve stardi literatufe byvd Gontrasek oznacovan jako skladatel domaciho ptivodu (zfejmé z okru-
hu literatského bratrstva) z prvni poloviny 16. stoleti a jako autor tfihlasého moteta Bud Buohu
chvdla, Cest, které je zapsano ve Specidlniku kralovéhradeckém (oznacovan téz Specidlnik nebo
Codex Specialnik, Praha cca 1485-1500). Jak upozornil Martin Horyna, je tato domnénka chyb-
n4, nebot jméno udajného skladatele vzniklo pouze nepfesnym ¢tenim oznaceni basového hlasu
— kontratenoru (,,contrassek s. 71) — ve zminéném kancionalu.“ Dostupné na internete: <http://
www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_
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- pravdaze - neznizuje hodnotu hudobnohistorickej, resp. muzikologickej prace Dob-
roslava Orla, ktorti odviedol poas celého Zivota v Cechédch aj na Slovensku.

Zaver

V dejinach slovenskej hudobnej historiografie je Dobroslav Orel vnimany ako prie-
kopnik na poli heuristického vyskumu hudobnych pramenov v c¢ase, ked sa veda na
Slovensku este len za&inala formovat v kontexte spolo¢ného tatu Cechov a Slovakov.
Bola to doba, ked mali mimoriadnu véhu slova profesora Orla: ,,Hudebnich pamétek
jest na Slovensku dosti. [...] Nelze se omeziti jenom na hudbu slovenskou, nybrz nutno
obsahnouti i takové prameny, které se dotykaji hudby cizi, ¢asto vyznamu mezinarod-
niho.“* V tychto slovach sa skryvalo nielen jeho vlastivedné nadsenie pre slovensku
hudobnt minulost, ale aj jeho presadzovanie nevyhnutnosti medzindrodného kontex-
tu v hudobnovednom badani. Tymto smerom sa uberala slovenska hudobna historio-
grafia, ¢o formuloval na sklonku svojho Zivota velmi presne Richard Rybari¢:

»Slovenskd hudobnu kultdru musime vidiet v eurépskych suvislostiach, vysvetlo-
vat ju ako eur6psky fenomén. [...] Ignorovanie toho a glorifikovanie ,slovenského
narodného ducha’ v hudbe, xenofdbia a pod. vedu k posunu hodnét a ku vzni-
ku ,falo§ného vedomia’ [...] Pre poznanie slovenskej hudby, ¢i hudobnej kultary
Slovenska, su dolezité dva smery: kontext cesko-slovensky a kritické vyrovnanie sa
s problematikou kontextu uhorského. Treba si vSak uvedomit, ze slovenska hudba
nie je nejakym dialektom, ¢i ,subkultirou’ ¢eskej hudby a vonkoncom nie je ani
derivatom madarskej hudby. No nie je ani vylucené, Ze slovenska hudba spolu s ces-
kou, rakiskou, madarskou, juhonemeckou, polskou moézu vytvorit stredoeurépsky
hudobny idiom.“*®

Cesky muzikoldg a teolég Dobroslav Orel naplnil pre poznanie slovenskej hudby
vrchovato predovsetkym smer, ktory nazval Richard Rybari¢ kontext cesko-slovensky.
Od ¢ias pdsobenia profesora Orla uz nik nemdze povedat o hudobnej minulosti Slo-
venska hic sunt leones.

Stadia je sicastou riedenia grantového projektu VEGA & 2/0012/21 ,,Migracia hudobnikov a trans-
misia hudby v 17. - 19. storo&{ na Slovensku a v strednej Europe” (2021 - 2024), rieSeného v Ustave
hudobnej vedy SAV, v. v. i.

detail&id=3221> HORYNA, Martin: Renesan¢ni polyfonie v Cechéch. In: Harmonie, rod. 13,
2006, ¢. 6, s. 20-21. HORYNA, Martin: Studia a edice k déjindm Cceské hudby 15. a 16. stoleti.
[Diss.]. Praha : Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2008.

4 OREL, Ref. 19, s. 80.

6 RYBARIC, Ref. 13, s. 12, 18.
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Summary

DoBROSLAV OREL AND THE SLOVAK MUSICAL HISTORIOGRAPHY (THE CZECHO-SLOVAK
CONTEXT)

The personality of Professor Dobroslav Orel (1870-1942) occupies an important place in the
development of Slovakian musicology, especially as far as its first phase is concerned, beginning with
the year 1918. The musicological work of Dobroslav Orel since 1921 embraced alarge array of activities
related to musical culture and musicology, with a particular emphasis on musical historiography. He
significantly contributed to the basic heuristic research of musical sources preserved in Slovakia. It
was at a time when science in Slovakia was just beginning to take shape in the context of the common
state of Czechs and Slovaks. We can observe his contribution along five main areas: 1) he contributed
to the formation of an independent Slovak musical historiography in the context of the emergence of
social sciences in then Czechoslovakia; 2) he advocated a synthetic/streamlined approach to musical
history and musical culture: he was engaged in researching the autonomous development of music as
an art form and, in parallel, the development of musical culture and historical aspects of musical life
in the territory of today’s Slovakia; 3) he created a methodological platform supporting techniques
for the handling of archival and musical sources based on Guido Adler’s musicological school; at the
same time he used his broad knowledge of Czech musical sources in his comparative work of analysis
and characterisation of Slovak musical sources; 4) he made available knowledge about Czech musical
history in Slovakia and presented his new findings about Slovak history to those interested in the
Czech Republic; 5) his musicological work was characterized by complexity and complementarity, he
combined techniques for ethnomusicological research and musical historiography with knowledge
of the contemporary music of the time (he promoted the music of Jan Levoslav Bella). Dobroslav
Orel saw Slovak musical culture in a wider European context; his legacy in musical historiography
has been described by Richard Rybari¢ as falling predominantly into the so-called Czecho-Slovak
context research line.



