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The visual impact of grapheme and the graphic enhancement of text have been present in children’s literature since
the 1960s. New technical possibilities have transformed children’s books into visually attractive objects, and experimen-
tal use of language on the border of text and image has begun to appear. This paper focuses on the analysis of 7 visually
accented texts for children. The texts were selected in chronological order of their creation and with regard to the appli-
cation of visually enhanced graphemes as minimal carriers of verbal-visual meaning.
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Graféma v texte a obraze

Predmetom zaujmu tohto prispevku je vztah pisaného textu a obrazu v Specifickej oblasti
literatary urcenej detom. Ide o vzt'ah obrazovej a textovej zlozky v zanroch vizuédlnej poézie
pre deti, respektive v textoch s akcentovanou vizualnou zlozkou. Pociatocné uvazovanie
o tejto téme so sebou prinasa koncentraciu na pismo a na jeho grafickii podobu, ktora uz pri
konstituovani jednotlivych alfabetickych systémov nebola zanedbateI'nym javom. Otéazka,
ako pismo a pisany text fixuje isté obsahy a tak sa podiel'a na komunikacii, je predmetom
Sirokého interdisciplindrneho skiimania. Prvotné snahy o komunikaciu a zdznam istej reality
su v dejinach l'udstva spajané s obrazom, o ¢om svedcia nastenné malby a v neskorSich ob-
dobiach znacky predchadzajtiice abecede, ktoré sii zostavené na obrazovom principe, ¢asto
zastupuju isté vizudlne objekty a v kdédovani vyznamu sa nachadzaji na pomedzi slovnej
a obrazovej reprezentacie.? Pre nas kultarny kontext je v tomto smere podnetné uvazovat’
o vizualnej podobe hlaholiky, ktora okrem Specifickych vlastnosti zapisu uputa aj vizualnym
vzt'ahom jednotlivych grafém k tvaru kruhu trojuholnika a kriza. Grafémy zaloZené na ich
kombinacii byvaju interpretované aj ako ideogramy a v pisme zastupuju odkazy na krest’an-
ské symboly.?
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Zatial’ o schopnost’ pisma oznacovat’ realitu a fixovat’ ist¢ vyznamy je predmetom historic-
kého skiimania ¢i tedrie komunikacie a reprezentacie, v pripade textov, na ktoré sa v predloze-
nom prispevku zameriavame, ide o dosledok krizy reprezentacie* a hl'adania novych spdsobov
pri nardbani so znakovost'ou jazyka. Hoci o vizualnej poézii a jej prejavoch mozZno uvazovat
uz od antickych ¢ias® a prelinanie verbalno-vizualneho vyjadrenia sa da dokladovat’ v poézii
roznych obdobi najmé v suvislosti s nabozenskou literatirou,® nami analyzované texty stvisia
s basnickym experimentom a jeho uplatnenim v literatire pre deti.

Vychodisko pre nové hnutie v poézii, ktoré¢ho prejavy mozno v literattre sledovat’ od konca
50. rokov, tvori experiment sustredeny dovnutra jazyka na destrukciu konvencénych jazykovych
vézieb, ktoré su pocitované ako nefunkéné.” Cielom je odstrojenie jazyka az na jeho najmen-
Sie jednotky, ¢im by sa mal zaistit’ okrem iného aj prechod od vy€erpanej vyznamovej stranky
slova a vety ku hl'adaniu vnitornej energie pisma, resp. zvuku. V tomto duchu mozno uvazovat’
o vizualne akcentovanom texte,® v ktorom ide o zviditel'nenie istych Casti alebo celého textu pro-
strednictvom jeho optickych vlastnosti, ¢im sa tvori novy vyznamotvorny plan basne. ,,Grafické
ozvlastnenie vystupuje z nepriznakového pozadia vizudlneho usporiadania akéhokol'vek bas-
nického textu, ktoré ma len prakticku, sprostredkovatel’ska funkciu, upriamuje nan pozornost,
prehodnocuje jeho funkciu (doddva mu estetické opodstatnenie), rozvija ho o menej obvykleg,
netradi¢né prostriedky atd’. Pritom vSak ucinkuje len ako jedna z vyznamotvornych dimenzii
basne, ako parcialny vyznamotvorny Cinitel’.*

Vizualne ozvlasStnenie grafémy v literatire pre deti

NajmensSou jednotkou vizualne akcentovanych textov uréenych detom a jednym zo zaklad-
nych stavebnych prvokov ich vizualnej zlozky je graféma. Je to minimélna textova jednotka
a minimalny stavebny prvok, ktory moze G¢inkovat’ na irovni kreovania obrazu. V detskej litera-
ture je graféma centrom vizualneho posobenia pomerne ¢asto. Uz v prvych textoch ur¢enych na
Citanie a prepisovanie je izolované jedno konkrétne pismeno a to sa nasledne uvadza do r6znych
optickych vztahov s vecami, ktoré¢ svojim tvarom pripomina. NajcastejSim miestom vyskytu
takto zvyraznenej grafémy su Slabikare a abecedare. Jednotlivé pismena Casto prestupuju do
ilustracie a ilustratori pouzivaju pripodobnenie grafémy k predmetu, ktory svojimi optickymi
vlastnostami pripomina. Takyto postup je typicky pre obraz ako sprievodny materidl textu. Za
novy spdsob, uplatitujuci sa v literature pre deti od 60. rokov, mozno povazovat vizualizaciu,
v ktorej obrazovu zlozku tvori opticky ozvlastnena graféma vystupujiica zo samotného grafické-
ho zdznamu slova a jej tvar nesluzi pragmatickému ciel'u vyvodenia urcitej hlasky, cielom také-
hoto ustrojenia je vizualne zhmotnenie predmetu kodovaného grafickym zapisom (obrazok 1).

V uvedenom pripade teda ide o dvojité verbalno-vizudlne spritomnenie tej istej veci, ktoré
sa v knihe Lov slov objavuje na urovni textovo-vizualnej hry vo viacerych varidciach. Popri

* Foucault, M.: Slova a veci. Archeologia humanitnych vied. Bratislava: Kalligram, 2000. 400 s.

5 Basen usporiadand do obrazu, tzv. figuralne diclo, bola uz v starovekom grécku ponimana ako isty spdsob hry
(technopaegnia) , resp. slizila na nabozenské a magické tcely.

¢ Vyskyt takychto utvarov v literature vznikajucej aj na naSom tzemi od humanisticko-renesan¢nej (Michal Sinapius)
abarokovej kultury (najmaé prilezitostné basne neznamych autorov) cez romantizmus (Sladkovic, Hrobol) az po uplatnenie
vizualizaénych metod v avantgarde (Fabry, Buncak) zhrnul napriklad Zajac, P.: Opticka poézia Milana Adamciaka
v kontexte slovenskej literatiry. In Murin, M. (ed): Milan Adamciak. Archiv II (KOPO) / Archive II (COPO). Kosice:
DIVE BUKI, 2015-2016, s. 294-326.

7 Langerova, M.: Experimentalni poezie Sedesatych let. In: Ceska literatura, 1998, ro¢. 46, &. 3, s. 308-319.

8 Srank, J.: Vizualne akcentované basne (a vizualna poézia) v si¢asnej slovenskej literatiire. Tri vstupy do problematiky.
In: Litikon, 2016, ro¢. 1, ¢. 1, s. 7-18.

9 Srank, J.: Vizualne akcentované basne (a vizuilna poézia) v su¢asnej slovenskej literatire, c. d., s. 9.
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experimentovani s (typo)grafickou zlozkou slova, zaujme aj samotna technika vytvarnej zlozky.
Koloman LesSo v tejto knihe jednotlivé vizudlne objekty vytvoril z ustrizkov papiera, v ¢om
mozno vidiet' d’al$iu rovinu hry s materidlom primarne ur¢enym na zapis textu. Aj ked’ je kniha
na zéaklade putavej vytvarnej zlozky takychto utvarov atraktivna, nemozno hovorit’ o vizualne
akcentovanom texte s vel'kou estetickou hodnotou, pretoZe jednotlivé znaky st 'ahko deSifrova-
telné a tento pristup je pomerne jednoducho zopakovatel'ny. Zaujme najmai pri prvotnom ¢itani,
kde moZe v o€iach dietat’a ¢itany text vyrazne zatraktivnit’ a poniknut’ mu novy obrazovo-tex-
tovy rozmer.

ZlozitejSim verbalno-vizuadlnym vyjadrenim z rovnakej knihy je napriklad hra na Grov-
ni zmeny polohy grafémy oproti neutrdlnemu zapisu slova, ktora sa funkéne prepdja so Zdnrom
rozpravky (obrazok 2). Takto zostaveny textovy obraz ma upriamit’ pozornost’ na tvar a poziciu
grafémy, ktord na zdklade dvojitého sposobu Citania evokuje rézne verbalno-vizudlne asoci-
acie. Odhal'ovanie vyznamu je zaloZené na schopnosti identifikovat’ sivislost medzi opticky
osamostatnenou, resp. zvyraznenou ¢i neStandardne zapisanou grafémou k d’alSej Casti textu.
Ide o sproblematizované €itanie, ktoré neStandardnou formou zapisu slov vo vzt'ahu k nazvom
,,rozpravok*, evokuje isty pribeh. Obraz!® je tu vystavany na minimalnej textovej ploche a slazi
najma ako vizualny podklad ¢i javisko. Mentalna reprezentacia tohto obrazu,'' teda samotny ,,dej
rozpravky®, ktory ma byt uzrety vnutornym okom'? na zaklade interakcie optickych vlastnosti
Casti textu a ich nadpisu potom zévisi od cCitateI'skych skusenosti diet'a. Napriklad dvojtvarnost’
radcu je v Zradcovskej rozprdavke demonstrovand prostrednictvom vizualnej opozicie vpredu
a vzadu, resp. v popredi a v pozadi. Z radcu na videnej (Standardnej) pozicii sa v pozadi alebo
v zakulisi dvora Casto stava zradca. Chamtivost’ zlodeja sa v Zlodejskej rozpravke zase textovo
konkrétne odohrava v procese kradnutia vo vlastnom slove alebo prenesene vo vlastnom dome
¢i dvore. Takto ustrojeny text na minimdalnej forme reprezentuje procesudlnost’ intelektualne;j
hry," definitivne odkrytie zmyslu si vyzaduje interakciu s informaciami, ktoré diet'a ma napri-
klad z rozpravok. Ide o intelektualnu hru prebiehajucu na urovni verbalno-vizualnej znakovosti.

Miniméalne formy podobného typu mozno od Sest'desiatych rokov pozorovat’ vd’aka autor-
skej spolupraci medzi basnikmi, ilustratormi a grafikmi aj v Casopise Zornicka, kde okrem vy-
raznych typografickych inovécii a novych vytvarnych rieSeni z hl'adiska experimentalnej poézie
najkomplexnejSie pdsobi spolupraca Cubomira Feldeka s Michalom Studenym (obrdzok 3). Pod
rozne klobuky a Capice sa tu dostadvaju texty, ktorych vyznam sa obohacuje najmi na zaklade
vyuzitia rozdielneho tvaru a farby grafém i celych slov a priznakovym rozmiestnenim textu.
Estetické posobenie takto ustrojeného tutvaru osciluje medzi metaforickym obrazom, ktory je
kreovany Standardnym poetickym jazykom (obraz chlapca, €o si vychutnadva jesen), a vizudlnym
posobenim textu, ktoré predstavuje fyzické telo tohto obrazu. Usporiadanim textu sa totiz kreuje
napriklad tvar a zvyraznenim istych grafém na nej vystupuju oci a usta, farebne koreSpondujuce
s vyznamom bésne. VacSina vizualne akcentovanych textov z obéalok dvadsiatich ¢isel predmet-
ného ro¢nika Zornicky mé podobu klasickych poetickych utvarov — rytmicky organizovanych
a rymovanych pasazi, ¢o koreSponduje s autorskym rukopisom Cubomira Feldeka. Objavuju sa
vsak aj minimalne formy zalozené na typografickej hre.'* Z pismen ¢t —u s — 0 — m je vytvorena

10V zmysle jeho fyzického tela, resp. materialneho vyjadrenia, ako to popisuje Belting, H.: Antropologie obrazu. Brno:
Books & Pipes, 2021. 278 s.

" Alebo image, k comu sa blizsie vyjadruje Mitchell, W. J. T.: Teorie obrazu. Praha: Karolinum, 2021. 477 s.

12 Mitchell, W. J. T.: Teorie obrazu, c. d.

13 Bense, M.: Teorie textd. Praha: Odeon, 1967. 134 s.

14 Co Michal Studeny uplatnil napriklad aj pri grafickej uprave knihy Popovi¢, I. — Popovi¢, V.: Ked' si doma sam.
Bratislava: Mladé leta, 1969. 38 s.
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tvar, ktorej ismev vznikol vyuzitim palindrému smejem sa a smejem sa. MoZzno uvaZovat nad
vizudlnym oZivenim textovej formy v duchu typogramu, ¢o by sa dalo pochopit’ aj ako opticka
konkretizacia tvorcu textu alebo obrazu — akysi pendant autoportrétu. Tento pristup zodpoveda aj
myslienke poslednej zvolenej ukazky z obalok, v ktorej textom ,,portrétovany* basnik, vytahuje
spod cylindra slovo.

Tematizacia tvorby basne a metafora pisania ma vo vizualne akcentovanych textoch svoje
stale miesto. U Stefana Moravéika sa pisanie basne ¢asto prezentuje ako hostina varena zo slov
a stvarnena v istej metaforickej i vizualnej forme.'> Na minimalnej Grovni textu, teda vyuzi-
tim optickych vlastnosti jednotlivych grafém, sa tento princip uplatituje napriklad v basni Moje
narodeniny (obrdzok 4), ktorej témou je obraz narodeninovej oslavy. Umiestnenie a vizualna
podobnost’ jednotlivych grafém ku slovom oznacenym objektom tu utvaraji obraz slavnostného
posedenia so zmrzlinou, vajickami, poharmi, svieckami a tortou. Typografické stvarnenie textu,
za ktorym stoji v knithe Raketa so zlatym chvostom Dezider Toth, je v tomto pripade textovo
konkrétnou hostinou z pismen, ktord mozno chépat’ aj ako vyzvu na hostinu pre oci.

Optické vystapenie istych asti textu, uplita pozornost’ aj v basni Daniela Heviera Sachovd
veza (obrazok 5), kde ti¢inkuje na urovni obrazového, sluchového a vizudlneho vnemu. Slabika
HU je jednak rytmickou jednotkou organizécie basne a zastupuje najmi zvuk, ktory tematicky
zapada do myslienkovej linie basne. Ak by sme sa vSak vzdali dominancie vizudlnej zlozky
zastipenej ilustraciou, textotvorné prostriedky by vystapili v omnoho vyraznejsej funkeii. Pri
kreovani optického vnimania textu totiz slabiky HU v rytmickom opakovani vizualne zastupuji
jeho stavebné prvky, akoby tvorili tehly, teda skelet veZe. Sachova veZa je tymto sposobom kre-
ovand na urovni metaforického obrazu, ako aj sluchovej a vizualnej predstavy.

Okrem pomerne I'ahko odcitatelnej sémantiky jednotlivych kratkych vizualne akcentova-
nych textov mozno v literature pre deti najst’ aj zlozitejSie verbalno-vizualne formy umenia.
Prikladom moze byt’ vyuzitie minimalnych textov neliterarnej povahy, ktorych esteticka hodnota
spoc¢iva v myslienke alebo idey a ich spdsobe zapracovania do obrazu (obrazok 6). Materialom
tejto ukdzky z knihy Noha k nohe je text, ale aj sposob jeho zapisu a samotny sposob jeho zobra-
zenia. Proces skladania zmyslu teda ti¢inkuje na rovine interakcie grafického zaznamu (napisany
udaj na stene) a fotografie tohto zapisu. Viliam Klimacek a Dezider Toth tu dieta konfrontuju
s konceptualnym umenim'® a nosnou ideou ich pristupu je myslienka rastu, postivania sa, zrenia.
V konkrétnej ukazke zaznam na stene a jeho farebné zvyraznenie pontka nasledovné interpre-
taéné moznosti. Farebné zvyraznenie — Cervena linia pri 6. roku, ako aj zmena materialu — napis
na stene je prelepeny leukoplastom alebo paskou — z neho robi centrum vizudlneho pdsobenia,
do ktorého sa premieta myslienka prelomu. T4 je definovand imperativom cervenej farby, azda
v zmysle spojenia tohto veku so §kolou, kde ma ervena farba jasne negativnu konotéaciu. Co sa
v tomto obdobi deje, resp. o sa napisalo a nasledne skorigovalo paskou je otdzka na kazdého
prijemcu. Drsnost’ tejto myslienky je zaroven negovana, resp. relativizovana ¢iarou pri siedmom
roku, ktora je jednak narysovana v podobnom rozostupe od ostatnych — teda ziadna vel'ka zme-
na sa nedeje, zaroven jej farba koreSponduje s predchadzajucimi rokmi. Obraz je evokovany
vyznamami pochédzajicimi z textového kodu (Ciselny a slovny tidaj, farba textového zapisu)
a z plochy, na ktorej je text zaznaceny. Plocha a jej znazornenie sa tu rovnako premietaji do

15O tom viac Halaskova, M.: Kaligramy Stefana Moravéika — arovanie v poézii pre deti. In Turotekova, M. —
Bojni¢anovéa, R. — Vajickova, M. (eds.): Filologické studie 8 (Studia Philologica 8). Niimbrecht: Kirsch-Verlag, 2022,
s. 146-158.

16 Konceptualne umenie [online]. Encyclopaedia Beliana, ISBN 978-80-89524-30-3. Dostupné na internete: https://
beliana.sav.sk/heslo/konceptualne-umenie. [cit. 2024-03-12 ].
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vyznamotvorného planu. Stena je na jednej strane vel'mi podobna papieru, je biela, moze na nej
teda byt nieco zapisan€ cierne na bielom, zaroven je miestom, kde sa Standardne nepiSe. Ryju
sa do nej len vel'mi dolezité veci (ako napriklad datum postavenia domu), alebo je miestom na
zavesenie obrazov, ktoré je dobré alebo pekné mat’ na o€iach. Stena je zaroven miestom, kde
sa nechcene alebo proti voli rodiCov Casto dostavaju aj detské kresby. V tomto pripade zaujme
uhladny rukopis niekoho, kto opakovane meria diet'a, nedozvedame sa vSak ¢iselny udaj, ani da-
tum tychto zapisov, o je neStandardné. Podobné zdznamy sa totiz robia s konkrétnym datumom
a presnym zaznacenim vySky. Vyznam tejto ndstennej malby, ktoré je navySe zaramovana foto-
grafiou (ma sa vystavit’ alebo dat’ do albumu ako pamiatka), teda spoCiva v zovSeobecneni in-
dividudlnej sktisenosti s rastom a prelomovym obdobim, ktort mdme bez ohl'adu na centimetre
a presny datum merania vSetci rovnakd. Zaroven sa nam pontka biele miesto pod paskou, ktoré
mozno odhalit’ a oslobodit’ svoje vlastné skorigované myslienky na toto ,,prelomové* obdobie.

Dolezitou zbierkou vizualne akcentovanych textov je aj Mald sou obrazkov a versov od Jana
Gavuru a Marie Corejovej. Zahfia preklady a prepracovania uz publikovanych diel a okrem inte-
rakcie na urovni verbalno-vizualnych vztahov textu tu do popredia vystupuje aj otdzka intertex-
tuality.!” Ide o akusi nadstavbu dovtedajsieho uplatnenia vizualnej poézii pre deti, pretoZe proces
umeleckého prekladu sa tu predstavuje aj ako tvorivy proces modifikovania zmyslu. Upozorne-
nim na zdroje jednotlivych prekladov zahrnutych do zbierky, je diet'a autormi vyberu upozornené
na $irs$i kontext optickej poézie, Co moze pozitivne vplyvat’ na rozsirenie jeho recepcného hori-
zontu 1 schopnost’ pozorovat’ posun na urovni originalu a prekladu textu. Prikladom moéze byt
opticka basent Napad sinka (obrazok 7) a jej spdsob komunikdcie s origindlom. Vizualny vnem
je v tomto pripade zalozeny na postupnom klesani grafického znézornenia slova s/nko smerom
k horizontu uréenému zvislou ¢iarou. Ide o textom kreovany a v originali i zaramovany'® obraz
zépadu slnka. Fyzicky obraz nie je zndzorneny vytvarnymi, ale textovymi prostriedkami, ktoré
na seba viazu isté vizudlne vlastnosti — priznakové rozmiestnenie v zmysle klesania a optického
miznutia za horizontom grafickej linie. Prostrednictvom postupného klesania a znovuobjavova-
nim sa slova v zmenenej pozicii sa obrazu umoznuje, aby evokovanim vnutornej predstavy tohto
procesu vyvolal vnem na urovni filmu alebo animacie. V slovenskom preklade sa z grafického
vyjadrenia diela straca ram, ¢o mozno chapat’ ako isté ochudobnenie vyznamu, na druhej strane sa
prekladom vypoved’ navrstvuje, pretoze stavia do interakcie slova napad a zapad. Nadpis ako vy-
znamotvorny prvok tu spritomnuje oba vyznamy. Napad mozno pripisat’ tvorcovi tejto myslienky,
zéapad zase vnemu, ktory ma takto tvarovany vizualne akcentovany text evokovat’.

Zaver

Vizualne akcentované texty, ktoré sme v tomto prispevku predstavili, su len selektivnym
vyberom zostavenym pre potreby zvolenej témy. Komplexny pohl'ad na uplatnenie vizualizac-
nych technik v literatire pre deti by si vyzadoval sustredentl pracu s jednotlivymi zbierkami
a rovnako aj analyzu spoluprace na Urovni autora textu, vytvarnej a grafickej zlozky knih pre
deti. AZ tieto suvislosti a porovnania by mohli priniest’ systematicky pohl’ad na obdobie, v kto-
rom sa vizualne pdsobenie grafémy a inych zloziek textu podiel'alo na vyznamovom plane jed-
notlivych textov. Napriek tomu sa pokusime sformulovat’ isté zistenia, ktoré zarovenn mézu byt’
podnetom pre d’alSie skiimanie zvolenej témy.

7 Jambor, J.: Intertextualita. In: Hyperlexikon literarnovednych pojmov. Bratislava: Ustav svetovej literatary SAV, 2014.
Dostupné online: http://hyperlexikon.sav.sk/sk/pojem/zobrazit/autor/6/intertextualita.
18 Dostupné na: https://www.alexandergray.com/series-projects/luis-camnitzer?view=slider#19.
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V pripade uplatiiovania vizualne akcentovanych textov v literature pre deti ide o istti podobu
experimentu s jazykom, ktory ma korene v Sestdesiatych rokoch 20. storocia a je ovplyvneny via-
cerymi pohybmi v umeleckom prostredi (najmé experimentalnym hnutim v poézii). Jednym z ur-
cujucich vplyvov podielajicich sa na vizudlnom posobeni textu je vyrazné otvorenie technickych
moznosti pri zostavovani knihy urc¢enej det'om. Tieto sa premietajii jednak do napaditych obalok,
ilustracii, ale aj do textotvornych prostriedkov a moznosti (typo)grafického ustrojenia knih.

Najintenzivnejsia pritomnost’ vizualne akcentovanych textov je v literatire pre deti pozo-
rovatel'na v obdobi Sestdesiatych az osemdesiatych rokov. Tendenciu tvorit’ v intermedialnom
duchu v§ak mozZno priradit’ najmé ku konkrétnym osobnostiam z literarnej 1 vytvarnej sféry a de-
finovat ju ako prejav istej autorskej poetiky napriklad u Jozefa Pavlovi¢a, Stefana Moravdéika,
Daniela Heviera, Viliama Klimacka;'” Miroslava Cipara, Svetozara Mydla, Martina Kellenber-
gera ¢i Dezidera To6tha.?

V stcasnosti sa uplatnenie vizualizaénych technik v poézii pre deti programovo objavuje
najmé v tvorbe Frantiska Rojéeka,?! pozoruhodnym vizualne akcentovanym a intertextualne po-
fatym pocinom je aj zbierka, ktortl zostavili a dotvorili Jan Gavura a Maria Corejova Mald Sou
obrazkov a versov (2014).

Vizualne akcentovany text je teda v literatire pre deti stale zivym spdsobom demonstracie
hlbsich textovych a obrazovych vztahov, ¢o sa vzhI'adom na dominanciu vizualnych podnetov
v sucasnej dobe javi ako vitané. Na malej ploche textu totiz mozno prostrednictvom verbal-
no-vizualnych vztahov demonstrovat’ proces skladania a interpretovania zmyslu, ¢o spomali
a sproblematizuje proces Citania a videnia, aby nasledne bolo mozné poukézat’ na hibsie moz-
nosti kreovania i interpretovania viacvrstvovej umeleckej vypovede.

The Visual Impact of Grapheme in Poetry for Children

Maria Halaskova

The visually accented texts analysed in this paper are a selective choice compiled for the needs of the chosen topic.
Despite this, findings can be formulated that may stimulate further research. In the case of the application of visually
accented texts in literature for children, there is a form of experimentation with language that has its roots in the 1960s
and is influenced by several movements in the artistic milieu. One of the defining influences is the significant open-
ing up of technical possibilities in the composition of books for children. These are reflected in imaginative covers,
illustrations, but also in the text-forming devices and typographic possibilities of the books. The most intense presence
of visually accentuated texts in literature for children can be observed in the 1960s to the 1980s. The tendency to cre-
ate in an intermedial spirit can be attributed in particular to specific personalities from the literary and artistic spheres
as a manifestation of a certain authorial poetics, for example, in J. Pavlovi¢, S. Moravéik, D. Hevier, V. Klimagek;
M. Cipér, S. Mydlo, M. Kellenberger or D. Téth; F. Rojéek, J. Gavura and M. Corejova. On the basis of the analysis
of the selected samples, we have demonstrated that this is still a productive way of presenting deeper textual and pictorial
relationships, which seems to be welcome given the dominance of visual stimuli at the present time. Indeed, in a small
area of text, the process of composing and interpreting meaning can be applied through verbal-visual relations, which
slows down and problematizes the process of reading and seeing, in order to subsequently point to the deeper possibili-
ties of both creating and interpreting a multi-layered artistic narrativ.

19 Vyberovo najmé Pavlovic¢, J: Lov slov, 1971 — ilustracie Lesso, K.; Morav¢ik, S.: Raketa so zlatym chvostom,1980
— ilustracie Téth, D.; Kvadakum hadakum alebo Knizka za vsetky drobné, 1986 — ilustracie Kellenberger, M; Abeceda
Santi, 1982 — ilustracie Kardelis, V.; Hevier, D.: Nevyplazuj jazyk na leva, 1982 — ilustracie Mydlo, S.; Skladaci dazdnik
a dazdnikovy skladatel’, 1986 — ilustracie Téth, D.; Futbal s papucou, 1989 — ilustracie Kellenberger, M.

20.0d r. 1997 vystupujuceho pod oznacenim Monogramista T.D.

21 Pociatkom je napriklad kniha Versostrojcek, 1989 a medzi najaktualnejSie sa radi zbierka Mam to na malicku, 2020.
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Obrazok 1
Lov slov (Jozef Pavlovi¢ — Koloman Lesso 1971)

Obrazok 2
Lov slov (Jozef Pavlovi¢ — Koloman Lesso 1971)

Obrazok 3
Obalky z ¢asopisu Zornicka (Cubomir Feldek — Michal Studeny 1967 — 1968)
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Obrazok 4
Moje narodeniny — zo zbierky Raketa so zlatym chvostom (Stefan Moravéik — Dezider Téth 1980)

y Obrazok 5
Sachova veza — zo zbierky Nevyplazuj jazyk na leva (Daniel Hevier — Svetozar Mydlo 1982)
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Obrazok 6
Noha k nohe (Viliam Klimacek — Dezider Toth 2005)

SUN

SUN
SUN
FAE &8 \4
Obrazok 7 )
Bez nazvu (Luis Camnitzer 1968); Napad slnka — zo zbierky Mala Sou obrazkov a verSov (Jan Gavura — Maria Corejo-
va 2014)
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