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Poznamky k ikonografii a ikonoldgii scény
rozdavania milodarov sv. Janom AlmuZnikom

Marian ZERVAN — Vratislav ZERVAN

Abstract

The study is a contribution to the iconography of St. John the Almsgiver. The paper focuses on the
copper engravings and the painting of Joseph Kurtz from the 18th century in Slovak collections, which
depict St. John the Almsgiver distributing the alms. While writing the study, we gradually discovered
that to explain the etchings and the painting, we need to examine the origins of this iconographic
theme. It was confirmed that the form of the representative portrait of St. John Almsgiver originated
in Byzantium. Byzantine psalter illuminators undoubtedly created the essential iconographic attributes
with portrait features of the scene. However, it is also indisputable that the transfers and robberies of
the saint‘s remains before and after 1204 contributed significantly to the cult of the saint in several
places in the Latin West. An important factor in consolidating the cult was the saint’s inclusion in
the Golden Legend hagiographic collection. This collection’s illustrated manuscripts and first prints
undoubtedly influenced the composition of the iconographic scene of the distribution of alms by St.
John the Almsgiver. The Hungarian king Matthias Corvinus, who received the entire body of St. John
Almsgiver most probably based on the peace treaty, and his court had contributed to the extraordinary
promotion of the cult of the saint. Thanks to the painted decoration of the chapel in Buda, where
the remains of the saint were kept, visual representations inspired by the Golden Legend collection
spread not only in the territory of today‘s Slovakia but also in several places in today‘s Poland. Only
the paintings of the 16th and 17th centuries prioritized the iconographic scene of giving alms to such
an extent that most of their elements were adopted by Gustav Adolf Miiller. In the representative
crypto portrait of Joseph Kurtz, the beggars are strikingly similar, as if they were a multiplication of
the exact figure. If we accept such an interpretation, the question of the reason for such a procedure
arises. A hypothesis could be made that the painting was a mixture between a representative portrait
and a narrative image.

Keywords: iconography, iconology, St. John the Almsgiver, charity, almsgiving, crypto portrait, Gustav
Adolf Miiller, Joseph Kurtz, Sebastian Zeller

Snaha o doslednejsie etablovanie kultu sv. Jana
Almuznika' v Bratislave v roku 1732 vytvorila
priestor pre nové vizualne reprezentacie svitca. Pri

ptilezitosti vysvitenia kaplnky® pod patronitom
tohto svitca a ulozenia jeho ostatkov do relikviaru
v interiéri sa na podnet hlavného mecenasa projektu

K Zivotu a charitativnej ¢innosti svitca pozri predovsetkym
zverejnent dizertacnt pracu ALTMANN, J.: Johannes Eleenon.
Ein vergessener Wohltater. Gottingen 2010.

KUSNIRAKOVA, 1.: Kult sv. Jana Almuznika v Bratislave
v 18. storo¢i. In: Sudtec a jeho funkeie v spolocnosti 11. Eds.: KO-
ZIAK, R. — NEMES, J. Bratislava 2006, s. 99; BARTOSO-

VA, Z. — GERAT, I. - HERUCOVA, M. - MEDVECKY,
J. = VANCO, M.: Umenie na Slovenskn. Struiné dejiny obrazov.
Bratislava 2007, s. 107; ZARY. J. —- BAGIN, A. — RUSINA,
I. - TORANOVA, E.: Dém sv. Martina v Bratisiave. Bratislava
1990, s. 71-73, 93-102; RUSINA, I.: The Baroque Chapel
of the Byzantine Saint in Bratislava. In: Zapadnoevropski
barok i Vigantijski svet. Zbornik radova sa naucnog skupa
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Imricha Esterhaziho® vydal v Royerovej oficine v $ty-
roch jazykoch* Zivot sv. Jana Almuznika od Leontia
z Neapolu® s predhovorom samotného arcibiskupa.
Na frontispice niektorych exemplarov tychto vydani

odrzanog od 10. do 13. oktobra 1989. Ed. MEDAKOVIC,
D. Beograd 1991, s. 25-28; POTZL-MALIKOVA, M.: Zu
Leben und Werk von Georg Raphael Donner. In: Georg
Raphael Donner 1693—1741. Eds.: GRABNER, S. — KRAPE,
M. — KRAPF-WEILER, A. — MAYER, M. Wien 1993,
s. 41-49; MALIKOVA, M.: Juraj Rafael Donner a Bratislava.
Bratislava 1993, s. 25-34; FIDLER, P.: Kat. ¢. 38. Kaplnka
sv. Jana Almuznika. Bratislava. In: Dejiny slovenskeho vytvarného
umenia. Barok. Eds. RUSINA, 1. a kol. Bratislava 1998, s. 398;
LENHART, J.: Kat. ¢. 126. G. R. Donner. Kaplnka sv. Jana
Almuznika. 1729-1732. In: Dejiny slovenskeho vytvarného umenia.
Barok. Eds. RUSINA, 1. a kol. Bratislava 1998, s. 432—433;
HATLKO, J. — KOMORNY, S.: Dém. Katedrila sv. Martina
v Bratislave. Bratislava 2010, s. 222-274. Najnovsie KU-
CHARSKA, V.: Patrén dynastie a mesta? Sv. Jan Almuznik
a jeho kult pri formovani dynastickej a mestskej identity. In:
ARS, roc¢. 55,2022, ¢. 2, s. 152-167. Autorke d’akujeme za

laskavé poskytnutie $tudie pred jej uverejnenim.

[

MESZLENYT, A.: A magyar hercegprimdsok. arcképszorozata
(1707-1945). Budapest 1970, s. 50-75; Slovensky bio-
graficky slovnik (od roku 833 do roku 1990). II. Zvizok
E-J. Martin 1987, s. 28; KOLTAI, A.: Csaszarh(, békezd,
remete: Esterhazy Imre hercegprimas. In: Limes, 17, 2005,
3, s. 5-20; CHMELINOVA, K. — RAGAC, R.: Pitdesiate
vyrocie knazstva Imricha Esterhazyho. Niekol'ko poznamok
k takmer zabudnutej barokovej slavnosti v Bratislave. In:
Orbis artium: k jubilen Lubomira Slavicka. Eds.: KROUPA, J.
— SEFERISOVA LOUDOVA, M. —- KONECNY, L. Brno
2009, s. 521-537; ORVISKA, K.: Imrich Esterhazi a jeho
historiografia pri vyskume dejin umenia. In: ARS, ro¢. 55,
2022, ¢. 2, 5. 169-181.

* K jednotlivim vydaniam a signatiram KLIMEKOVA,
A.: Bibliografia uzemne slovacikalnych tlaci 18. storocia
III. D—E. Martin 2008, ¢. 2555, 2558, 2559, 2560. Pozri aj
KLIMEKOVA, A.: Katolicka niaboZenska literatira vydana
v prvej polovici 18. storocia na tzemi dnesného Slovenska.

In: Knignica 9, 2008, s. 78.

5 FESTUGIERE, A. .- RYDEN, L. (Eds.): Léontios de Néapolis.
Viie de Syméon le fou et vie de Jean de Chypre. Paris 1974; HADJIO-
ANNU, K. (Ed.): Aeovtiov emaxdmov Neandlsws Kompov. Biog
tov Ayiov Iwavvov tov Edefjuovoc. Erwoaywyr), ustdppaor, aydla,
Ae&iddyio. Leukosia 1988 [HALKIN, E.: Bibliotheca hagiographica
graeca. Tome II. Toannes Calybita — Zoticus. Bruxelles 1957
(dalej skratene BHG), Nr. 886d]. Latinsky preklad zhotovil
v 9. storo¢i Anastasius Bibliothecarius (FORRAI, R.: The
Interpreter of the Popes. The Translation Project of Anastasius Bib-
liothecarins. PhD. Diss. Central European University. Budapest
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sa dodnes zachovala medirytina rytca Gustava Adol-
fa Millera (obr. 1), ktory pochadzal z Augsburgu
a posobil najmi vo Viedni.® Je rozdelena do dvoch
poli. Vo vicsom hornom poli sa nachadza ikonogra-

2008, 51) — Vita Sancti Joannis, Eleemosynarii, auctore Leon-
tio (2) Neapoleos Cyprorum episcopo, interprete Anastasio
S. R. E. Bibliothecario. In: Patrologiae cursus completus...in qua
prodeunt patres, doctores scriptoresque ecclesiae latinae a Terturlliano
ad Gregorium Magnum. Tomus 73. Vitae patrum, sive, historiae
eremiticae libri decem. Ed.: MIGNE, J.—P. Parisiis 1849,
337-384 [Bibliotheca hagiographica latina antiqua et mediae
actates. Eds. Socii Bollandiani. A-I. Bruxelles 1898-1899
(dalej skratene BHL), Nr. 4388—4391].

Slovenska narodna kniznica (d’alej uz len ako SNK) v Martine,
Sign. SE 1741. Za obrazok frontispicu z tejto knihy d’akuje-
me Mgr. Petrovi Rusndkovi zo $tudovne starych a vzacnych
tlaci SNK. Dvoma medirytinami na hodvabe disponuje
Galéria mesta Bratislavy (d'alej uz len ako GMB), inv. ¢. C74
a C 2045. Za moznost’ $tudovat’ medirytiny v GMB a za
ochotu poskytnit’ d’alsie materialy k proveniencii medirytin
dakujeme najmi Ing. Mgr. Patricii Ballx. Uéel medirytin na
hodvabe nie je doposial znamy. Zvyklost’ zhotovit’ zopar
skvostnych exemplarov medirytin na hodvabe poznime zo
17. a 18. storocia najmi pri prilezitosti uverejnenia téz, ktoré
tlaciar daroval objednavatel'ovi tlace za ucelom propagacie
diela (APPUHN-RADTKE, S.: Formen und Funktionen
des Thesenblattes: Programm, Plakat und Memorialbild. In:
Early Modern Disputations and Dissertations in an Interdisciplinary
and Enropean Context. Eds. FRIEDENTHAL, M. — MART],
H. — SEIDEL, R. Leiden — Boston 2021, s. 66). Meditytiny
na hodvabe by mohli vsak byt’ aj sucast’ou vlajok a zastav,
ktoré niesli nabozenské rady, kongregacie, bratstva a reme-
selné cechy pocas procesie 28. oktobra 1732 v Bratislave,
ktoré vyobrazili na nizsie spomenutej medirytine Franz
Ambros Dietel a Jozef Kurtz. Za konzulticie o ucele tychto
hodvabnych medirytin d'akujeme Prof. Borisovi Kvasnicovi,
akad. mal. z katedry restaurovania VSVU v Bratislave a Mgr.
Martinovi Ci¢ovi, kurdtorovi Zbierky starej kresby a grafiky
SNG v Bratislave. Vyobrazenie medirytiny u SZILARDFFY,
Z.: Barokk sgentképek Magyarorszagon. Budapest 1984, Nr. 39
alebo RUSINA, I.: Renesancnd a barokova plastika. Bratisla-
va 1983, s. 86, obr. 53. O medirytcovi blizsie v licencovanej
databéze Artists of the World. © Walter de Gruyter GmBH
2023. (dalej uz len ako AOW) s. v. Miiller, Gustav Adolph
(1694). O tom, ze medirytina je sucast’ou d'alsich tla¢i napr.
KLIMEKOVA 2008, c. d. (v pozn. 4), & 2555, 2559. Uéty
ustrednej pokladnice (fasc. 7, ¢. 8) a bratislavského panstva
(fasc. 1122, rok 1730, bez ¢isla) z Primacialneho archivu
(Primasf Levéltar) v Ostrihome (citované podPla MALIKOVA
1993, c. d. [v pozn. 2], s. 29, 75, pozn. 129) naznacuju, ze
ostatné nizsie spominané medirytiny alebo malby s témou
rozdavania almuzny sv. Janom Almuznikom vychddzali

z predlohy G. A. Miillera.



ficka scéna rozdavania almuzny svitcom. V mensom
dolnom poli rytec nacrtol vedutu Bratislavy s opev-
nenym hradnym kopcom, podhradim a opevnenym
mestom. Scéna rozdavania almuzny sa odohrava
v neidentifikovatel'nom priestore, na obraze je vsak
rozpoznatelny stlp a majestitny oblik. Postava
svitca je jasne naznacena svatoziarou. Rytec sv. Jana
v scéne zachytil ako starca s bielou bradou oblecené-
ho vo felone, neidentifikovatelnom spodnom odeve
a omofore’, ktory ma na hlave jednoduchu zvlnend
pokryvku hlavy (nieco medzi turbanom a solide-
om alebo tiez verzia kamelaukionu®), pricom jeho
insignie uradu st odlozené za nim. Kamelaukion/
mitra lez{ na vankdsi na stole, o ktory je opreta berla.
Sam sv. Jan sa pokorne sklana k mladikovi, ktory
drzi mesec plny penazi a vybera z neho almuznu
pre dvoch stojacich a jedného klac¢iaceho zobraka.
Velmi podobna ikonograficka scéna je vsadena do
spodnej tretiny grafického jednolistu vydanom pri
prilezitosti vysviacky kaplnky sv. Jana Almuznika pri
déme sv. Martina v Royerovej oficine v roku 1732,
ktory je pracou rytcov Franza Ambrosa Dietela a Jo-
zefa Kurtza.” Ikonografické atributy scény su zacho-

7 K tymto a ostatnym liturgickym odevom poztri BRAUN, J.:
Die liturgische Gewandung im Occident und Orient nach Ursprung
und Entwicklung, Verwendung und Symbolik. Freiburg im Breis-
gau 1907; PAPAS, T.: Studien zur Geschichte der MefSgewander i
byzantinischen Ritus. Minchen 1965; WALTER, Ch.: Azt and
Ritual of the Byzantine Church. London 1982, s. 9—26; PILTZ,
E.: Liturgische Gewinder im byzantinischen Ritus. In: Byz-
antinoslavica, roc¢. 67, 2009, s. 231-268; WOODFIN, W. T.:
The Embodied Icon. Liturgical VVestmensts and Sacramental Power
in Byzantinm. Oxford 2012.

Blizsie k liturgickym pokryvkam hlavy pozri PILTZ, E.:
RKamelankion et mitra. Insignes bygantins impériaux et ecclésiastiques.
Stockholm 1977; WALTER 1982 (v pozn. 7), s. 29-30; PI-
KULSKI, A.: Mitra. Studinm bistoryczno-artystyezne. Lublin 2002.

° Wahrer Entwurff der herzlichen Procession/ | Welche zu
Ehren des grossen heiligen Alexandrinischen Patriarchen |
JOANNIS ELEEMOSYNARII | Zu PreB3burg vollzogen
worden/ als dessen unverwesener Heil. Leib / aus seinem /
von An. 1632. bi anhero / in der Collegiat- und Stadt-Pfar:-
Kirchen allda bey St. Martin neben dem hohen Altar | auf
der Epistel-Seithen gehabten marmorsteinernen Repositorio
ethoben / und in eine demselben zu Ehren kostbar — neu
ausgebaute Capellen in einem aus Silber und vergold kiinstlich
verfertigten Sarg iiberseBet wurde | So geschehen den 28.
Octobris, Anno 1732 (GMB, inv. ¢. C-8118). Medirytina bola
reStaurovand v roku 2013 K. Musilovou pod vedenim Prof.

Obr. 1: Gustay Adolf Miiller, Sv. Jan Almugnik rozdiva almuznu
Sobrékom, frontispice v Alamasisnds S%. Janosnak Alexandriai. Pat-
riarkdnak Flete. Melly, egy rigi, Atydk életekerdl kilt irdsbil, Szorol
Szora Szedetett, és Négy: ugymint Dedk, Német, Magyar, Tot nyelven a’
Posonyiaknak haszndra Kiknél, a, neveztetett S zentnek Teste nyugszik,
ki bocsdtatott. Royer Jdnos Pl botiiivel, Eger hét sz harminez, kettidik
esztenddben [1732]. SNK SE 1741, frontispic.

Borisa Kvasnicu, akad. mal. (MUSILOVA, K.: Procesia na
pocest’ Jana Almuznika v Bratislave. Ateliér reStaurovania
diel na papierovej podlozke. VSVU. Katedra restarurovania.
Bratislava 2013). Za poskytnutie restauratorskej spravy d’a-
kujeme Katedre restaurovania VSVU Bratislava a Mgt. art.
Jakubovi Hubovi. TRIER, D.: Dietel, Franz Ambros. In:
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Obr. 2: Jozef Kurtz, Sv. Jan Almuinik, Galéria mesta Bratislavy, Inv.
& A435.

AOW; MEDVECKY, J.: Bratislavsky barokovy maliar Jozef
Kurtz: (Novozistené diela a vztahy). In: Pamiatky a miizea,
41,1992, ¢ 1, s. 4-8; ZAVADOVA, K.: Verny pravy obraz
slovenskych miest a hradov. Ako ich ndzornili rytei a ilustratori
v XV1 XV a XVIIL Storol. Bratislava 1974, Kat. ¢. 77.

1" MEDVECKY, J.: Barokové indpiracie - grafické predlohy,
vzory a inspiracie barokového maliarstva na Slovensku, d129
http:/ /barok.me/KAT/KAT_Dhtm#129 povazuje Dietelov
jednolist so slavnostnou procesiou, ktora datuje do roku 1726,
za predlohu medirytiny Gustava Adolfa Millera.

"' Viac o tomto odznaku cirkevnej hodnosti v GOAR, L.
EYXOAOI'ION sive rituale Graecorum. Lutetiae Parisiorum
1647, s. 115, 313-314; WATTS, W. Wi.: Catalogne of Pastoral
Staves. London 1924, P1. 19 (30-31), 20 (14); WALTER 1982,
c. d. (v pozn. 7), s. 26-29; PAPAS, A.: Liturgische Gewin-
der. In: Reallexikon zur byzantinischen Kunst. Band V: Kreuz
— Maltechnik. Ed. RESTLE, M. Stuttgart 1995, s. 769-770.
K symbolickému vyznamu a starozakonnym odkazom viac
u SCHNEIDERS, S. E.: Baculus pastoralis. Bischofs- und Abt-
stibe des 5. bis 12. Jabrhunderts in Irland und anf dem Kontinent.
Typologie und Chronologie — Herkunft und 1 erbreitung — Besitzer
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vané." Jedina drobna odchylka sa tyka pokryvky
hlavy svitého polozenej na vankudsi v pozadi. Ale-
xandrijsky patriarcha sa pozera na rozdiel od prve;
medirytiny priamo do oc¢i jedného zo stojacich
zobrakov, ktory drzi v rukach klobuk na prijima-
nie almuzny. Iné st aj fyziognomické znaky tvare
druhého stojaceho Zobraka a kPaciaceho zobraka,
ktorému patriarcha zehna rukou. Millerova me-
dirytina a grafika z jednolistu zrejme sluzili ako
predloha aj pre olejomalbu Jozefa Kurtza (obr. 2)
pravdepodobne z roku 1732. Aj na tomto portréte sa
vyskytuju isté ikonografické zvlastnosti. Pokryvka na
hlave svitca viac pripomina solideo. Paterissa opreta
o stolik s kamelaukionom ma tvar dvoch oproti
sebe hladiacich hadov."" Podobna biskupska berla
sa objavuje v rukach anjela pod sarkofagom sv. Jana
v kaplnke v déme sv. Martina. Sv. Jan drz{ v rukach
mincu a tentokrat nema druhd ruku polozend na
hlave kl'aciaceho Zzobraka, ale drzi ruku prostredné-
ho Zobraka. Trojica zobrakov ma takmer identické
tvare a odev. Kurtz kompozi¢ne umiestnil do stredu
stojacu postavu zobraka a po jeho lavici a pravici sa
nachadzaji kl'a¢iace postavy nidznych. Olejomal’ba
sa najviac odchyl'uje od svojich predloh v zobrazeni
tvare svitca. Na zaklade komparativnej analyzy Ivana
Rusinu, ktory sa zaoberal portrétmi ostrihomského
arcibiskupa Imricha Esterhaziho, vieme, ze svitec na
olejomal’be preukazatel'ne vykazuje ¢rty tvare Imri-
cha Esterhaziho. Podla vsetkého sa Kurtz takymto
sposobom snazil vystihnat’ asilie Imricha Esterhazi-
ho napodobnit’ charitativne aktivity sv. Jana. Zaro-
ven sa usiloval predstavit’ arcibiskupa ako jeho vtele-
nie. > Na Millerovej medirytine je zavisld aj grafika,
ktora zhotovil bratislavsky rytec Sebastian Zeller."”

und Gebranch. Diss. Albert-Ludwigs-Universitit. Freiburg in
Breisgau 20162017, s. 44-50.

2. GMB, inv. ¢. A 435; RUSINA, L: Tkonografia Imricha Ester-
hazyho. In: Problémy umenia 16.—18. storocia (3bornik referdtov 30
sympdzia). Bratislava 1987, s. 200; RUSINA, I.: Ch. 5. Jozef
Kurtz. Svity Jan Almuznik. In: Svari v strednej Eurdpe. Heilige
in Zentralenropa. Ed.: RUSINA, 1. Bratislava 1993, Bratislava
1993, s. 153, 158; RUSINA, IL: Kat. ¢. 216. J. Kurtz. Jan Al-
muznik. Okolo 1732. In: Dejiny slovenskebo vytvarného umenia.
Barok. Eds. RUSINA, 1. a kol. Bratislava 1998, s. 463.

13 ZAVADOVA—]ANCOVA, K.: Sebastian Zellet, medirytec
z barokovej Bratislavy. In: ARS, ro¢. 22, 1989, ¢. 2, s. 57-71.



V Galérii mesta Bratislavy sa nachadzaji dva exem-
plare tejto grafiky.' Urcite ide o prace, ktoré vznikli
neskor ako v roku 1732, ale ich datovanie nie je
celkom jasné. Katarina Zavadova-Janc¢ova navrhuje
datovanie po roku 1740, no my predpokladame,
ze grafika by mohla savisiet’ s druhym vydanim
Zivota sv. Jana od Leontia, ktoré paralelne vyslo
v roku 1756 v Royerovej a Landererovej tlaciarni
v Bratislave, hoci sme zatial nenarazili na exem-
plare s tymto frontispicom."” Napriek tomu, ze
ikonograficka scéna u Sebastiana Zellera vychadza
z Millerovej medirytiny, vykazuje viac podobnosti
s grafikou Dietela a Kurtza. Jediné odlisnosti sa ty-
kaju chlapca s mescom alebo miskou penazi, ktory
je u Zellera zobrazeny z profilu a skupiny Zobrakov,
ktoré sa skladuju z kl'aciaceho starsicho muza, zeny
s diefat’om a adolescenta. Naznacili sme, ze tento
komplex obrazov vychadza z Miillerovej medirytiny,
no predlohy jeho zobrazenia nie st doposial’ dosta-
tocne zdokumentované. Devocna grafika z raného
18. storocia sa vzorovo nepriblizuje k tejto skupine

¥ GMB, inv. ¢. C 4171 a C7602. Pozri aj ROZSA, G.:
Grafikatiorténeti tanulminyok. Fejezetek a magyar vonatkozdsi
grafikai dbrizoldsok mitlyjabél. Budapest 1998, s. 54 (¢. 113).

15 ZAVADOVA-JANCOVA 1989, c. d. (v pozn. 13) s. 64 (& 35);
KLIMEKOVA 2008, c. d. (v pozn. 4), & 2557; LEHMANN,
M.: Das dentschsprachige katholische Schrifttum Altungarns nund der
Nachfolgengestaaten 1700—1950. Mainz 1975, s. 85 (¢. 0101).

16 SZILARDEFY, Z.: A magdindhitat szentképei a szerzd gyi-
Jteményebdl 1. 17—18. szdzad (Kleine Andachtsbilder des Barock ans
der Sammilung des Verfassers 1. 17—18. Jahrhundert). Szeged 1995,
€. 338 (s. 53), ¢. 374 (s. 55); BODA, Z.: Alamizsnas szent Janos
kultusza és annak emlékei Magyarorszagon. In: Torténelen —
kép. Szemelvények miilt és miivésget kapesolatardl Magyarorszdgon.
Eds. MIKO, A. — SINKO, K. Budapest 2000, s. 227 (obr. 8),
228 (obr. 9).

" MALIKOVA, M.: Kaplnka v Trencianskych Bohuslaviciach.
Bratislava 1969, s. 15, 17; HABL, V.: Rokokovo-klasicistick
kaplnka Panny Marie. In: Treniianske Bobuslavice. Povazska Bys-
trica 2000, s. 88; KLEMENT, M.: 1'zuik, premeny a uplyv rins-
kokatolicke farnosti v Bosdckej doline. Rigordzna praca. Katolicka
teologickd fakulta. Univerzita Karlova v Praze. Praha 2016,
s. 81; ORVISKA, K.: Sachdr Ludovit Gode (7—1759). Magisterska
diplomova praca. Seminar dejin umenia. Filozoficka fakulta.
Masatrykova univerzita. Brno 2018, s. 63, 125 (obr. 98). Jediny
pripad kopirovania vzoru sme zaznamenali na medirytine

obrazov.'* Vzhl'adom na to, ze existuju aj neskorsie
diela z 18. storocia, napriklad Sartoryho susosie
z kaplnky v Trencianskych Bohuslaviciach, ktoré
nekopiruji ikonografickt schému z roku 1732, je
zrejmé, ze medirytina Gustava Adolfa Miillera mala
len obmedzeny vplyv."” Naprick tomu nds bude
zaujimat’, akym sposobom Gustav Adolf Miiller
tesne pred rokom 1732 dospel k jeho ikonograficke;
podobe stvarnenia sv. Jana Almuznika a ako s tym-
to moznym vzorom nalozil Jozef Kurtz vo svojej
olejomal’be.

Hesla v ikonografickych priruckach a slovnfkoch
o sv. Janovi Almuznikovi st vi¢sinou vel'mi strucné
a neposkytuji nam odpoved na takto nastolent
otazku. Sustredujui sa len na zakladné vseobecné
a individualne atributy a z ikonografickych cyk-
lov a scén vyzdvihuju predovsetkym krakovsky
polyptych a Marieschiho prenesenie ostatkov svitca
do Benitok." Vizudlne i textové pramene v priebehu
dejin vsak otvaraju priestor pre ovela komplexnejsi
ikonograficky rozbor.

Josefa Kollaneka (VOLLMER, H. [Ed.]: Allgemeines Lexikon
der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart. Begriindet
von U. THIEME und F. BECKER. Bd. 21: Knipp—Kruger.
Leipzig 1927, s. 238), ktora sa nachddza vo fonde svitych
obrazkov v Narodnom muzeu v Prahe. Viedensky medirytec,
aktfvny najma v druhej polovici 18. storocia, v kartusi prebral
namet Gustava Adolfa Miillera. Zobrazenie sa odlisuje najma
vzhl'adom zastupu zobrakov.

8 DETZEL. H: Christliche 1konographie. Ein Handbuch um
Veerstindnif§ der christlichen Kunst. Zweiter (Schlu-) Band: Die
bildlichen Darstellungen der Heiligen. Freiburg im Breisgau
1896, s. 433; REAU, L.: lconggraphie de Part chrétien. Tome 111,
Iconographie des saints. II. G — O. Paris 1958, s. 724; CEL-
LETTI, M. Ch.: Giovanni ’Elemosiniere IV. Iconografia. In:
Bibliotheca sanctorum V1. Roma 1965, s. 756—757; KASTER,
G.: Johannes der Almosengeber (Elemosynarius) von Ale-
xandrien. In:.Lexikon der christlichen 1konographie. Siebter Band.
Tkonographie der Heiligen. Innozenz bis Melchisedech. Eds.:
KIRSCHBAUM, E. — BRAUNFELS, W. Rom — Freiburg
— Basel — Wien 1994, s. 82 — 83; KAZHDAN, A. — SEV-
CENKO, N. P: John Eleemon. In: The Oxford Dictionary
of Byzantinm. Vol. 11. Ed. KAZHDAN, A. Washington, D.
C. 1991, s. 1059; GERASIMENKO, N. V.: Ioann V (III)
Milostivyj, patriarch aleksandrijskij. Ikonografija. In: Prave-
Slavnaja enciklopedija. Tom XXIII: Innokentij — Ioann Vlach.
Ed. Patriarch Moskovskij i vsej Rusi Kirill. Moskva 2010,
s. 504-505.
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Ikonografia scény rozdavania milodarov
sv. Janom AlmuzZnikom v Byzancii a na
uzemiach ovplyvnenych byzantskou kultirou

Milosrdenstvo a charitativne skutky sv. Jana
Almuznika boli opisané vo viacerych byzantskych
hagiograficko-homiletickych textoch.” V suvislosti
so zobrazenim scény rozdavania milodarov vsak
zrejme zohrava najdolezitejsiu tlohu Zivot od Leontia
z Neapolu, ktory vd'aka latinskému prekladu mohol
najvyraznejsie ovplyvnit’ aj neskorsie koncepcie
zobrazenia zapadnych umelcov. Leontios okrem
topickych cnosti pomerne ¢asto zdoraznuje charita-
tivne aktivity sv. Jana Almuznika, ktorymi patriarcha
z Alexandrie napodobnoval nielen Krista, ale aj sv.
Serapiona, znameho svojimi skutkami milosrden-
stva.”’ Leontios vSak v zivote svitého patriarchu
popisuje v samostatnych kapitolach len niekolko
prihod, ktoré sa tykali rozdavania almuzny. Prva sa
odohrava v ¢ase, kedy Perzania zabrali Syriu. Viaceri
obyvatelia vtedy utiekli prave do Alexandrie. Sice boli
zdravi, ale nedisponovali takmer ziadnym majetkom.
Pocas kazdodennej eucharistie dostavali tito utec¢enci
jeden keration, pricom ich Zeny a deti ako najohro-

Y Najnovsie suhrny vSetkych hagiografickych spracovani
zivota (BHG 886, 886b, 886¢, 886d, 886f, 886¢g, 886h, 887,
887v, 887w, 888, 888d, 889) s poznimkami k predoslym
ediciam a novymi textovo-kritickymi zisteniami podava
v suvislosti so syrskym zivotom sv. Jana Almuznika VEN-
TURINI, G.: Nuove considerazioni su alcuni luoghi della
vita di Giovanni il Misericordioso a partire dal contributo
della versione siriaca. In: Révista di studi bigantini e neoelleni-
¢, 54, 2017, s. 71-84; VENTURINI, G.: Quale modello
greco? La versione siriaca nella tradizione manoscritta
della Vita di Giovanni il Misericordioso. In: Adamantius,
25,2019, s. 371-382; VENTURINI, G.: La versione siriaca
della Vita di Giovanni il Misericordioso di Leonzio di Neapolis.
Edita. Corpus Scriptorum Christianorum Orientalium
679. Scriptores Syri 263. Leuven 2020, s. XI-XXXVI.
Tradotta. Corpus Scriptorum Christianorum Orientalium
680. Scriptores Syri 264. Leuven 2020, s. IX—XXIV; VEN-
TURINI, G.: La versio Syra minor della vita di Giovanni
il Misericordioso. In: Analecta Bollandiana, 140, 2022,
s. 5—66. Dolezité textovo-kritické poznatky prinasa i CA-
VALLERO, P. - FERNANDEZ, T.: Por qué es necesaria
una nueva edicién critica de la Vita Johannis Eleemosynarii
de Leoncio de Neapolis. In: Medioevo Greco, 18, 2018,
s. 45-51; CAVALLERO, P:: Style et idéologie. De la version
longue a la version bréve de la Vie de Jean ’Aumoénier,
due a Léonce de Néapolis. In: Byzantinische Zeitschrift, rocC.
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zenejSia vrstva od patriarchu obdrzali dve keratia.
Pomocnici pri rozdavani upozornovali patriarchu na
skutocnost’, ze niektoré zo zien mali na sebe vzacne
ozdoby a naramky, no ten ich zahriakol odkazom na
Lukésove evanjelium.” Leontios zaznamendva aj pti-
beh o sluzobnikovi sv. Jana Almuznika, ktory upadol
do extrémnej chudoby. Patriarcha ho obdaroval
dvoma librami zlata. Ked’ sluzobnik po tomto akte
milosrdenstva prirovnal tvar patriarchu k anjelovi, sv.
Jan Almuznik sa ohradil a svoje skutky v porovna-
nim s Kristovou charitativnou ¢innost’ou pokorne
marginalizoval.* V d’alSom pribehu patriarcha za-
chranil milodarom istého farmara, ktory kvoli nizkej
urode, nebol schopny odviest’” danovym uradnikom
vytycenu dan.” Leontios referuje aj o tom, ze sv. Jan
Almuznik sa riadil posolstvom z evanjelia Matusa,
aby dal tomu, ktory o nieco prosi a neodvracal sa od
toho, kto si chce pozicat’. Z tohoto dévodu pozical
dvadsat’ libier zlata podvodnikovi, ktory ich ale ne-
vratil. Ked’ spravcovia pokladne cheeli skonfiskovat’
majetok tohto podvodnika, patriarcha ich vyzval, aby
tohto muza nechali tak.** Leontios napokon rozprava
aj ptibeh o zobrakovi, ktory sa trikrat prezliekol, aby
ziskal tri almuzny od patriarchu.® Tychto pat’ chari-

113, 2020, 1, s. 1-34, ktory pripravuje novu ediciu zivota
sv. Jana Almuznika od Leontia.

% FESTUGIERE — RYDEN 1974, c. d. (v pozn. 5), s. 347,
1— 348, 42 (cap. I); 372, 1-35 (cap. XXII); HADJIOANNU
1988, c. d. (v pozn. 5), s. 30, 1-30; 78, 1 — 80, 26.

2 FESTUGIERE — RYDEN 1974, c. d. (v pozn. 5), s. 350,
1 — 351, 43 (cap. VI); HADJIOANNU 1988, c. d. (v pozn.
5),s. 36,1 — 38, 31.

2 FESTUGIERE — RYDEN 1974, c. d. (v pozn. 5), s. 381,
5-13 (cap. XXIX); HADJIOANNU 1988, c. d. (v pozn. 5),
5. 96, 4-10.

% FESTUGIERE — RYDEN 1974, c. d. (v pozn. 5), s. 381,
1—382, 20 (cap. XXX); HADJIOANNU 1988, c. d. (v pozn.
5),s.96,1—98,15.

% FESTUGIERE — RYDEN 1974, c. d. (v pozn. 5), s. 385.
1 - 386, (cap. XXXVI); HADJIOANNU 1988, c. d. (v pozn.
5), 5. 104, 1 — 106, 31.

» FESTUGIERE — RYDEN 1974, c. d. (v pozn. 5), s. 352,
1-353,19 (cap. VII ); HADJIOANNU 1988, c. d. (v pozn.
5),s. 40,1 —42,15.



tatfvnych skutkov svitca zaznamenanych Leontiom
nepochybne inspirovalo aj tvorcov maliarskej vyzdo-
by byzantskych Zaltarov. Napriek malému priestoru
na margu sa do niektorych byzantskych Zaltarov
zmestila ikonograficka scéna rozdavania almuzny
sv. Janom Almuznikom. Ilustracia vic¢sinou kores-
ponduje so zalmami, ktorych témou je charitativna
c¢innost’. Jeden z najluxusnejsich zaltarov, v ktorom
sa nachadza scéna so sv. Janom Almuznikom, je Zaltar
Theodora. Ide o jeden z mala rukopisov, o ktorych
vieme, kde a kedy vznikli a pozname aj identitu ich
pisara a iluminatora. V tomto pripade sa zachoval
kolofén, ktory poukazuje na to, ze rukopis spisal
a iluminoval mnich Theodoros z Kaisareie v roku
1066 pre klastor Studios v Konstantinopole. Pri
pasazi zalmu 21 (22), 25 sa objavuje sv. Jan Almuz-
nik pred budovou kostola. Je obleceny v stichari,
epitrachelione, omofore a felone ako biskup. V Favej
ruke drzf knihu. Je zachyteny v momente, ked” dava
peniaze zrejme skupine $tyroch bedarov.” Pravdepo-
dobne z 11. storocia pochadza nezachovany original
zaltaru s ovel'a skromnejSou kompoziciou rozda-
vania almuzny. Tento Zzaltar do istej miery kopiruja
dva neskorsie rukopisy. Jeden z nich je byzantsky
exemplar z neskorého 13. alebo zaciatku 14. storocia
av roku 1397 zhotovil arcidiakon Spyridon v Kyjeve
slovansku verziu tohto rukopisu. Vzhl'adom na to, ze
rukopis ulozeny vo Walters Art Museum neobsahuje
ziadne identifikacné napisy, musime sa pri urceni
spoliehat’ na Kyjevsky zaltar, ktory napisom prisu-
dzuje dve ilustracie svitcovi. Jedna z nich sa nachadza
pri pasazi zalmu 36 (37), 26—28 (obr. 3) a druha pri
versi zalmu 81 (82), 3. Oproti zaltaru Theodora sa
v obidvoch scénach nevyskytuje ziadne pozadie.
Scéna sa sustredi na postavu biskupa, ktory rozdava
peniaze dvom postavam v tunikiach. Kym Zalm 36
(37) Spyridon popisal postavu ako MATBBIV, takze

nemozno s uplnou urcitost’ou tvrdit’, Ze ide o sv.

% London, British Library, Add. 19352, fol. 23v; WALTER,
Ch.: Pictures of the Clergy in the Theodore Psalter. In: Re-
vne des études byzantines, 31,1973, s. 235, pozn. 36, 241; DER
NERSESSIAN, S.: L/ustration des psautiers grecs du moyen age I1.
Londres, Add. 19. 352. Paris 1970, s. 23, 89, obt. 42; BARBER,
CH. — LOWDEN, J. (Eds.): The Theodore Psalter (Electronic
Facsimile). Champaign, Illinois 2001, fol. 23v (popis k tomuto
foliu).

Obr. 3: Walters Art Museum, W.733, fol. 10r © 2011 Walters Art
Museum, used under a Creative Commons Attribution-ShareAlife 3.0
license: http:/ [ creativecommons.org/ licenses/ by-sa/ 3.0/ .

Jana Almuznika, v pripade zalmu 81 (82) napis 1W
MATBBIN jednoznacne dokazuje, ze spodobuje
patriarchu z Alexandtie.”’

V 15. storoci sa v Novgorode sv. Jan Almuznik
tesil nebyvalej ucte. V roku 1421, 1422 alebo 1423
bol postaveny kamenny kostol zasviteny sv. Janovi
Almuznikovi pri jazere Mjacino, ktory nahradil dre-
venu celu podla vsetkého z 12. storocia.”® Kupecka

27 Baltimore, Walters Art Museum, W733, fol. 10r, 47v; RNB,
OR OLDPE 6, fol. 50r, ANDERSON, J. C.: The State of the
Walters” Marginal Psalter and Its Implications for Art History.
In: The Journal of the Walters Art Museum, 62, 2004, s. 39, 41;
VZDORNOV, G.: Isstedovanie o Kievskoj Psaltiri. Moskva 1978,
s. 50, 58, 115, 129, obr. 50, 114.

* SEKRETAR, L. A.: Ioanna Milostivogo na Mjacine. In: I/
likij Novgorod. Istorija i kultura IX—X1/1I vekov. Enciklopediceski
slovar. Sankt-Peterburg, 2007, s. 489—-490.
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komunita Novgorodu vzhliadala k sv. Janovi Almuz-
nikovi aj preto, Ze svitec bol povazovany za patrona
obchodnikov a namornikov. Svitec bol dolezitou
sucast’ou kolektivnej identity mesta.” Hoci slovan-
ské verzie Zivota sv. Jana Almuznika su prevazne
zachované v stbskych a macedénskych rukopisoch™,
je pravdepodobné, ze nejaké znenia legendy boli
dostupné aj na Rusi, kedZe v druhej $tvrtine 16.
storocia sa vd'aka metropolitovi Makarijovi zivot
svitca dostal do Velkej mineji.”! Z roku 1520-1530
pochadza hagiograficka ikona sv. Jana Almuznika,
ktord ma dnes v zbierkach Statne ruské mizeum. Jej
ikonopisec sa zrejme inspiroval slovanskou verziou
legendy od Leontia, ktora sa nachadzala v mineji
Makarija k 12. novembru, a zobrazil na nej dvanast’
scén zo zivota svitca na okraji ikony (kljm0). Na
troch scénach klejma sa ikonopisec venuje motivu
zobraka, ktory sa trikrat prezliekol, aby ziskal almuz-
nu od patriarchu.”” Alexandrijsky patriarcha je odety
vo felone polystaurion a omofore. Na obrazoch ho
vzdy sprevadza jeho pokladnik, ktory v zivote Le-
ontia spochybniuje opravnenost’ zobraka na druha
a tretiu almuznu v rade. Zobrak sa v prvych dvoch
scénach doprosuje almuzny v takmer proskyne-
tickej polohe. V tretom obraze zobrak stoji pred
pokladnikom a patriarcha povol'uje pokladnikovi
odovzdat’ tretiu almuznu zobrakovi. Ikonopisec
verne dokumentuje kapitolu zo zivota patriarchu,
pretoze aj vsetky tri scény zasadzuje do uplne odlis-

#» BUSHKOVITCH, P: Urban Ideology in medieval Novgo-
rod: An iconographic approach. In: Cabiers du monde russe et
sovictique, 16, 1975, 1, s. 21-22.

N IVANOVA, K.: Bibliotheca hagiographica balcano-siavica. Sofija
2008, s. 294-298.

*V Velikija minei cetii. Sobrannyja vserossijskim mitropoliton: Makarienm.

Nojabr. Dni 1-12. Sanktpeterburg 1897, s. 812—880.

2 GRM, inv. & 1326; LICHACEY, N. P: Materialy djja istorii
russkago ikonopisanija. Atlas. Cast’ I. Tablicy I-CCX. Sankt-Pe-
terburg 1906, tab. 171, ¢. 300; Trudy vserossijskago sjexda
chudognikov v Petrogradé. Dekabr 1911 — Janvar 1912. Tom
III. Petrograd 1914-1915, s. 169 (18); KONDAKOV, N. P.:
Russkaja Ikona. IV. Tekst. Cast’ vtoraja. Praga 1933, s. 252; Iz
kollekcif akademika N. P. Lichaceva. Katalog vystavki. Sankt-Pe-
terburg 1993, s. 169172 (kat. ¢. 380); VILINBACHOVA, T.
B.: Tkona ,,Sv. Ioann Milostivyj s zitiem* iz sobranija GRM.
In: Nowgorod i Novgorodskaja zemlja. Iskusstvo i restavracija. Ed.
VOLODINA, T. V. Novgorod 2005, s. 152-160; SALINA, L.:
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nych priestorov. Kult svitého patriarchu sa rozvinul
aj v inych ruskych mestach. Na konci 16. a zaciatku
17. storocia sa ticta k svitému patriarchovia presadila
v Moskve. Svitému Janovi Almuznikovi bola dedi-
kovana kaplnka v samotnom Archanjelskom chrame
moskovského Kremla.?* V roku 1603/1604 nariadil
car Boris Godunov a jeho syn Fedor vyhotovit’ nie-
kol'ko striebornych schranok pre svitcov do chramu
Zvestovania v moskovskom Kremli. Medzi tymito
objektami sa nachadza i schranka pre relikvie sv. Jana
Almuznika, mucenfka Eleutheria a prvomucenicky
Teodory. To sveddi o pritomnosti relikvil svitca
v blizkosti panovnickeho dvora uz na zaciatku 17.
storocia. Historické spravy a archivne dokumenty
dokazuju, Zze dvor v priebehu 17. storocia financne
podporoval ndkup ostatkov svitého Jana Almuzni-
ka. V roku 1645 archimandrita Makarij doniesol od
Toannikia, patriarchu Alexandrie, ako dar i relikvie
sv. Jana Almuznika, za ¢o bol patri¢éne odmeneny.”
V roku 1652 kellarios z klastora proroka Eliasa pri
Ioannine predal za 30 rublov dvorskym dradnikom
cara Alexeja L. ktiz s ostatkami svitca.” Kult svitca
praktikovali zrejme i bohatsie vrstvy obyvatelstva
v Moskve a ned’aleko Moskvy. Kupec Ivan Ivanov
Bronicki si totiz objednal okolo roku 1704 u maliara
Kyrilla Ulanova ikonu sv. Jana Almuznika pre iko-
nostas Archanjelského klastora v dedine Bronnicy
v moskovskej oblasti. Ikona sa v si¢asnosti nachadza
v zbierkach Centralneho muzea Andreja Rubleva sta-

Novgorodskie ikonopiscy i ,,chitrecy epochi vladyki Maka-
tija. In: Iskusstvo Velikogo Novgoroda. Epocha svjatitelja Makarija.
Ed. KLOKOVA, O. Sankt-Peterburg 2016, s. 63 (Kat. ¢. 38,
obr. 66), 69.

% KAVELMACHER, V. V.: O pridelach Archangel'skogo sobo-
ra. In: Archangelskij sobor Moskovskogo Kremlja. Ed. MAJASO-
VA, N. A. Moskva 2002, s. 128-132, 150-152.

3 GMMK, inv. & MR 1757/1-7; ZURAVLEVA, 1. A.: Ob
odnoj gruppe serebrjanych kovéegov-moscevikov konca
XVI —pervoj treti XVII veka. In: Drevnerusskoe iskusstvo. Issle-
dovanija i atribucii. Eds. SMIRNOVA, E. S. — ETINGOF, O.
E. — MARKINA, N. Ju. Sankt-Peterburg 1997, s. 409, ¢. 14.

» MURAVJEV, A. N.: Snosensja Rossii s Vostokom po delam
cerkovmym. 11. Sankt-Peterburg 1860, s. 350.

36 CESNOKOVA, N. P: Relikvii christianskogo Vostoka v Ros-
sii v seredine XVII v. (po materialam Posol'skogo prikaza).
In: Vestnik cerkovnoj istorii, 6, 2007, 2, s. 107.



rej ruskej kultiry a umenia.”” Napriek tomu, ze odev
patriarchu a jeho sprievodu je vysostne pravoslavny,
troniaci Kristus nad patriarchom vykazuje $pecifika
vychodnej ikonografie a stavby v pozadi st tiez typic-
ké ruské, obraz je synkrézou so zapadnymi prvkami
ikonografie ako napriklad mesec v ruke patriarchu,
pomocnik s betlou v tvare tau v ruke a zastupom
zobrakov. Cela kompozicia svedci o rozhPade ma-
liara alebo objednavatel'a a o ich znalosti zapadne;j
ikonografie.

Kroky k umocneniu kultu sv. Jana AlmuZnika
na zapade a odputanie sa od byzantskej
ikonografie

Transidcie relikvii a zmeny v ikonografii scény
rozddavania milodarov sv. Janom Almuzgnikom

Sv. Jan Almuznik zomrel 11. novembra 619 v rod-
nom meste Amathus na Cypre.” Jeho ostatky boli
dostojne ulozené v kostole sv. Tychona. Podla Le-
ontia sa uz po istom ¢ase pri prilezitosti kazdorocnej

7 CMIAR, inv. ¢ KP 205; KORNEEVA, N. L.: Ikony Kitilla
Ulanova i Tichona Filatjeva iz Archangelskogo sobora
v Bronnicach. In: Filevskie ctenija. Tezisy cetvertoj megdunarodnoj
nancnoj konferencii po problemam chudogestvenngj kultury vtoroy
poloviny XV 1I-pervoj poloviny X V111 veka, 16—19 maja 1995 goda.
Moskva 1995, s. 39-41; KOCETKOV, 1. A. (Ed.): Slovar’
russkich ikonopiscec XI-X 111 vefov. Moskva 2009, s. 674, ¢. 30,
KOMASKO, N. I: Tkony iz sobora Archangela Michaila
v Bronnicach v sobranii Muzeja imeni Andreja Rubleva.
In: Nezzvestnye proizvedenija. Novye otkrytia. Sbornik naninych
state] R jubilein Mugeja imeni Andreja Rubleva. Moskva 2017, s.
436-455; ZAPADALOVA, P:: Ulanov, Kitrill Ivanov. In: AOW.

*# O jeho smrti kolovali aj iné verzie, napt. Bernhardovi von
Breydenbachovi, ktory v 15. storo¢i navstivil Alexandriu,
sprievodcovia ukéazali miesto, kde mal vraj sv. Jan Almuznik
podstupit’ mucenicku smrt’ — MOZER, 1. (Ed.): Bernbard
von Breydenbach: Peregrinatio in terram sanctam. Eine Pilgerreise ins
Heilige Land. Frithneuhochdeutscher Text und Ubersetzung.
Berlin — New York 2010, s. 618 (156v).

* FESTUGIERE — RYDEN 1974, c. d. (v pozn. 5), s. 405,
59-62 (cap. LVID); s. 408, 39 — 409, 53 (cap. L.X); HADJIO-
ANNU 1988, c. d. (v pozn. 5), s. 142, 45-48; s. 150, 29—42.

412, November (DELEHAYE, H. [Ed.]: Synaxarium ecclesiae
Constantinopolitanae e codice Sirmondiano nunc Berolinensi adiectis
synaxariis selectis. Bruxellis 1902, s. 215-217; Menologium

omse na pamiatku sv. Tychona pripomenuli aj skut-
ky sv. Jana Almuznika.”” 11. november vsak bol
sviatkom mimotiadne obl'ibeného svitca Menasa,
preto sa pochopitelne liturgia dcty sv. Jana Almuz-
nika presunula na 12. novembra, hoci niektoré litur-
gické pamiatky si pripominaju svitca aj 11. novembra
¢i 10 novembra.*’ Zda sa, ze relikvie sv. Jana Almuz-
nika sa pocas vlady Lusignancov (1192-1489) uz
nenachadzali v priestore svityne sv. Tychona. Arche-
ologicky vyskum potvrdil, Ze dve hrobky v trojapsi-
dovej pohrebnej komore v kostole boli prazdne a ich
obsah bol starostlivo presunuty na iné miesto v ¢ase,
ktory sa nie celkom presne déd urcit’.* Napriek tomu
na ostrove nadalej pretrvaval kult svitca, o ¢om
sved¢i rukopisny zapis z roku 1193. Zaznamenal ho
kopista diakon Tomasa, prosmonarios kostola, kto-
1§ bol zasviteny svitému patriarchovi. Dalsim do-
kladom tcty je pritomnost’ ¢ast{ ostatkov svitca
v sakralnych objektoch na r6znych ¢astiach ostrova.*
Podrla Viliama z Tyru bol sv. Jan Almuznik patrénom
$pitalu v Jeruzaleme a na jeho pocest’ tu stal aj
skromny oltar. Na jeho fundaciu prispievali ob¢ania
Amalfi, ktori tu vlastnili pédu od 11. storocia.

Basilianum. In: Patrologiae cursus completus...Series Graeca poste-
rior. Tomus 117. Ed.: MIGNE, J.—P. Parisiis 1864, s. 157AB;
PEETERS, P.: Le Martyrologe de Rabban Sliba. In: Analecta
Bollandiana, 277, 1908, s. 167; NAU, F. [Ed.]: Un martyrologe
et douze ménologes syriaques. In: Patrologia Orientalis Tomus
10, Fasc. 1. Paris 1915, s. 65; ). 11. November (MATEOS,
J. [Ed.]: Le Dypicon de la Grande église. Tome 1. Le cycle des
douze mois [Orientalia Christiana Analecta 165]. Roma
1962, 5. 98, 13—14; BAYAN, G. [Ed.]: Le Synaxaire Arménien
de Ter Israel. IV In: Patrologia Orientalis Tomus 16, Fasc. 1.
Paris 1922, s. 12-16; TISSERANT, E. [Ed.]: Le Calendrier
d’Abou’l-Barakat. In: Patrologia Orientalis Tomus 10, Fasc. 3.
Patis 1915, s. 256). 10. november (ANDERSON, J. C.: The
New York Cruciform Lectionary. University Park, Pennsylvania
1992, s. 46, 60).

4

PAPACOSTAS, T.: Neapolis/Nemesos/Limassol: The Rise
of a Byzantine Settlement from Late Antiquity to the Time of
the Crusades. In: Lemesos: A History of Limassol in Cyprus from
Antiguity to the Ottoman Conguest. Eds.: NICOLAOU-KONNA-
RI, A. — SCHABEL, CH. Newcastle upon Tyne 2015, s. 105.

# Krakow, Biblioteka Jagielloriska, Berlin graec. I 51 (287),
fol. 272v; CONSTANTINIDES, C. N. - BROWNING, R.:
Dated Greek Manuscripts from Cyprus to the year 1570. Nicosia —
Washington, D. C. 1993, s. 95; MEINARDUS, O.: A Study
of the Relics of Saints of the Greek Orthodox Church. In:
Oriens Christianus, 54, 1970, s. 197.
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Obr. 4: Mattia Preti, St John the Almoner, Oil on canvas, ¢. 1682, 3034
EAS/P/233, MUZA - the Malta National Community Art Museum,
Photograph conrtesy of MUZA - the Malta National Community Art
Museum and Heritage Malta

Zaznam Viliama z Tyru zrejme zohl'adnuje ista
disputu o patronate kaplnky v spitali. Hoci povodne
bola tato kaplnka zasvitena sv. Janovi Almuznikovi,

# HUYGENS, R. B. C. - MAYER, H. E. - ROSCH, G. (Eds.):
Willelni Tyrensis archiepiscopi chronicon 1-11. CCCM LXIII. Turn-
holti 1986, s. 123, 23-26 a 816, 56—63; RILEY-SMITH, J.: The
Knights of St. Jobn in Jernsalem and Cyprus 1050—1310. Basingsto-
ke — New York 1967, s. 34—35. Pisar Marini Sorrento v roku
1174 prepisal dva amalfitinske kédexy (Biblioteca Nazionale
v Neapole). Obsahuju aj latinsky preklad gréckeho Zivota
sv. Jana Almuznika od Leontia z pera mnicha a presbytera
Iohannesa. Tento preklad sa vyrazne odlisuje od prekladu
Anastasia Bibliothecaria. Vydanie tychto rukopisov pripravil
CHIESA, P. (Ed.): Vita e morte di Giovanni Calibita ¢ Giovanni
[’Elemosiniere. Due testi ‘amalfitani’ inedjti. Cava dei Tirreni 1995.

# SPIKE, J. T.: Mattia Preti. Catalogo ragionato dei dipinti. Catalogue
raisonné of the paintings. Firenze 1999, s. 346-347 (kat. ¢. 278).
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neskor rad johanitov, ktory na tejto pode vznikol,
zacal asociovat’ spital skor s Janom Krstitefom aj
vzhladom na to, Ze v Jeruzaleme bola tradicia kultu
Jana Krstitel'a ovel'a vicsia nez sv. Jana Almuznika.®
Rad maltézskych rytierov, nasledovnik radu johani-
tov, mal sv. Jana Almuznika taktiez v tcte. Svitcovi
zasvitili kaplnku, ktord nechal postavit’ prior Fra
Pierre Viany v roku 1680 ned’aleko starsej kaplnky
nazyvanej Ghuxa na mieste Cospicua na ostrove
Malta. Taliansky barokovy maliar Mattia Preti v roku
1682—1684 pre oltar kaplnky zhotovil mal'bu sv. Jana
Almuznika, ktora sa dnes nachadza v MUZA La
Valetta na Malte (obr 4). Patriarcha Alexandrie, ode-
ty do ornatu a $toly, s mitrou na hlave, drziaci pate-
rissu, sedi na drevenom stolci a rozdava zastupu
chudobnych peniaze. Peniaze si vybera z misy, ktord
drzi vedla stojaci mini$trant.* Marginalny zapis na
rukopise typikonu klastora sv. Marie Patir ned’aleko
Rossana svedci o tom, ze do juznej Italie priniesol
ostatky sv. Jana Almuznika uz v roku 1182 mnich
Kosmas.* Kult sv. Jana Almuznika sa udomacnil
najmd v okoli mesta Lecce. Patriarcha sa objavuje na
freskovej vyzdobe apsidy v kostole San Stefano
v Solete, ktora vznikla zrejme v roku 1440 aj pod
vplyvom palaiologovskej malby.* Sv. Jan Almuznik
sa stal patrénom v Casarano a Morciano di Leuca.”’
V Casarane mu dedikovali oltar v kostole Zvestova-
nia Panny Marie a neskor v 18. storoc¢i maliar Oron-
zo Tiso zobrazil svitca v scénach rozdavania almuz-
ny a slavenie eucharistie s chorymi.*® Na olejomal-
be rozdavanie almuzny zachytava sv. Jana Almuzni-
ka stojaceho pred branami Alexandrie na najvyssom
stupni schodiska. Svitec je odety v odeve patriarchu.
Vedl'a neho kl'aci pomocnik s tanierom naplnenym

# MERCATT, S. G.: Sulle reliquie del monasterio di Santa Maria
del Patire presso Rossano. In: Archivio storico per la Calabria e la
Lacania, 9, 1939, . 10 (6); von STOCKHAUSEN, A.: Kata-
log der griechischen Handschriften im Besitz der Thiiringer
Universitits- und Landesbibliothek Jena. In: Byzantinische
Zeitschrift, 94, 2001, s. 693-694.

¥ SAFRAN, L.: The Medieval Salento. Art and 1dentitty in Southern
Italy. Philadelphia 2014, s. 310-311.

Y TASSELLL, L.: Antichita di I enca citta gia posta nel capo Salentino.
Lecce 1693, s. 134.

“ PASCULLI FERRARA, D.: Orongo Tiso. Bati 1976, 94 (obr.
29), 96 (obr. 30).



mincami a za nim dal$i z pomocnikov drzi berlu
s dvojramennym patriarchalnym krizom. K rukam
svitca s mincou sa nat'ahuje roéznoroda skupina
zobrakov na schodoch. Na poslednom stupni scho-
diska stojf Zena, ktora uz obdrzala almuznu a trochu
obd’ale¢ sedi zena s perlovym nahrdelnikom a naus-
nicami, ktord m4 v rukich mincu. Zda sa, ze Oron-
zo Tiso sa v tomto namete zrejme snazil zobrazit’
scénu rozdavania almuzny pre utecencov zo Syrie
pred perzskou invaziou, comu nasvedcuje prave Zzena
s petlovym ndhrdelnikom a mincami.* V Morciane
di Leuca postavil Giovanni Maria Tarantino roku
1576 na starsich zakladoch kostol zasviteny sv. Ja-
novi Almuznikovi.® V obidvoch mestec¢kach sa
dodnes kazdorocne uskutoc¢nuje procesia na pocest’
svitca.”! Viac ako 40 rokov po dobyti Konstantino-
pola Benatcania ziskali celé telo sv. Jana Almuznika.
Andrea Dandolo vo svojej kronike zo 14. storocia
usecne konstatuje, ze sa tak udialo za ¢ias d6zu Ma-
rina Morosiniho (1249-1253). Ovel'a obsirnejsiu
spravu o tejto translacii podava benatsky historik
Flaminio Corner, ktory svoje diela pisal v 18. storo-
¢i. Sam priznava, ze sa opieral o autentické starsie
dokumenty, ale hodnovernost’ jeho spravy nie je
mozné dostatocne overit’. Telo sv. Jana Almuznika
podla neho doviezli benatske lode z Alexandrie.
Konali na popud Jacopa Tiepolu, ktory zastaval
funkciu podestu v Konstantinopole (1218-1220).
Jacopo Tiepola sa tam dozvedel o ¢inoch a skutkoch
patriarchu z Alexandrie. Ked sa Benatcania chystali

¥ Pozti pozn. 21.
S DEL PESCO, D.: L architettura del Seicento. Torino 1998, s. 281.

*! https://www.salento.tv/video/eventi-casarano/397 /Fes-
ta_per_San_Giovanni_Elemosiniere.

2 PASTORELLO, E. (Ed.): Andrae Danduli ducis venetiarium
Chronica per extensum descripta: aa. 46—1280 d. C. Bologna 1958,
s. 89, 23-25.

3 CORNER, E: Notizie storiche delle chiese e monasteri di Venezia,
e di Torcello tratte dalle chiese Veneziane, e Torcellane. Padova 1758,
s. 29-30; D’ANTIGA, R.: Guida alla Venezia Bizantina. Santi,
reliquie e icone. Padova 2005, s. 49 (obr. 23-24); Jan Hasistejn-
sky z Lobkovic vraj videl ostatky sv. Jana Almuznika v San
Antonio di Castello, ktoré navstivil na barke — STRE]CEK,
J. (Bd.): Jana Hasistejnského 3 Lobkovic putovani k svatému hrobu.
Praha 1902, s. 6.

ostatky slavnostne ulozit’ do kostola v Rialte, ktory
bol zasviteny svitému patriarchovi, lod’ zastavila na
mieste, kde sa nachiddza kostol San Giovanni in
Bragora a nemohla sa d’alej pohnat’. Benatcania
preto ostatky ulozili v tomto kostole, kde sa daja
vidiet’ dodnes.” Kaplnku dedikovanu svitcovi viak
zalozili az neskér na sklonku 15. storocia. Podla
zapisov z uctovnych knih z roku 1493 bol pre oltar
objednany dreveny relikviar. Ten bol dekorovany
reliéfnym obrazom svitca. Zapisy svedcia o tom, ze
peniaze za objednavku dostal Leonardo (Lardo)
Todesco, no napriek tomu byva jeho autorstvo spo-
chybniované.* V 18. storo¢i kaplnka presla maliar-
skymi a socharskymi dpravami. Maliarska vyzdoba
bola zverena Jacopovi Marieschimu. Témou oltar-
neho obrazu v kaplnke je rozdavanie almuzny sv.
Janom Almuznikom. Kompozicia je v tomto pripa-
de rozvrhnuta nasledovne. Sv. Jan Almuznik v bis-
kupskom odeve predstupuje pred zastup chudob-
nych I'udi a rozdava peniaze. Za nim stoji zrejme
skupina troch cirkevnych pomocnikov. Ministrant
drzi v rukach knihu, d’alsia postava berlu patriarchu
a tretia osoba ma v rukach mitru svitca. V pozadi sa
nachadza stlp s textilnymi prikrjvkami a neuréity
polkruhovity priestor.”® V aukcii Sotheby’s sa vo
tebruari 2019 predalo bozzetto Marieschiho, ktoré
v zasade zobrazuje velmi podobnu scénu. Postava
svitca je v nej mierne pootocena do profilu. Nepa-
trné odchylky sa prejavuju aj v zobrazeni skupiny
zobrakov, kde figuruje na rozdiel od oltarneho ob-

* PAOLETTIL, P.— LUDWIG, G.: Neue archivalische Beitrige
zur Geschichte der venezianischen Malerei. In: Repertorium fiir
Kunstwissenschaft, 22,1899, s. 270-271 a pozn. 53; HUMFREY,
P.: Cima da Conegliano, Sebastiano Mariani and Alvise Viva-
rini at the East End of S. Giovanni in Bragora in Venice. In:
The Art Bulletin, 62, 1980, 3, s. 363; MARKHAM SCHULZ,
A.: Woodearving and Woodcarvers in Venice, 1350—1550. Firenze
2011, 55, 59, obr. 47; SODING, U.: Venedig und seine Bild-
schnitzer. [recenzia k]. Markham Schulz, Anne: Woodcarving
and Woodcarvers in Venice 1350—1550. Firenze: Centro di,
2011. In: Kunstehronik, 65, 2012, s. 21.

s

> ANDREIS, G.: Cenni storici sulla chiesa e parocchia di S. Gio.
Battista in Bragora. Venezia 1885, s. 14-15; PALUCCHINI, R.:
La pittura nel Veneto. 1] Settecento. 1. Milano 1994, s. 104, obt.
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razu matka s batoliatkom, ¢i v pozadi obrazu, kde sa
tentokrat objavuje kanelovany stip a akasi balustrada
so sochou.” Kostol San Giovanni Elemosinatio je
prvykrat v pisomnych pramenoch dolozeny v roku
1071, ked’ sa zrutila veza (campanile) kostola. V roku
1514 zachvatil Rialto poziar a zdevastoval aj kostol.
Senat mesta poveril architekta Scarpagnina, aby do-
hliadal na novostavbu kostola. Stavba trvala do roku
1531.°” Hlavny oltarny obraz medzi rokmi 1548 az
1550 namal'oval Tizian. Z Vasariho Zivota Tiziana
pozname pribeh, ktory sa odohral kratko po nama-
P'ovani obrazu sv. Jana Almuznika. Ista skupina Be-
nat¢anov podporovala Pordenoneho, aby sa pustil
do maliarskej sut’aze o krajsi obraz pre hlavny oltar
kostola San Giovanni Elemosinario. Pordenone vsak
aspont podl'a Vasariho vo svojom snazeni neuspel
a nedokazal sa vyrovnat’ svojou pracou Tizianovi.”®
Zda sa, ze v skuto¢nosti sa Tizian inspiroval viace-
rymi pracami svojich stcasnikov, medzi inym aj
Pordenonem. Tizian vychadzal zo skorsieho obrazu
Lorenza Lotta pre kostol Santi Giovanni e Paolo v
Benatkach, ktory v filom zobrazil rozdavania almuz-
ny arcibiskupom Antoniom z Florencie. P6za svi-
tého patriarchu na obraze Tiziana vykazuje isté po-
dobnosti s kresbou sv. Augustina, ktora vytvoril
Pordenone a v stcasnosti sa nachadza v Royal Lib-
rary vo Windsore. Okrem analogického odevu a vy-
zoru sv. Jan Almuznik takmer rovnako kladie svoju
ruku na knihu opretu o berlu, ktory drzi ministrant.
V kresbe Pordenoneho vsak knihu 1 berlu alebo
svietnik na rozdiel od malby Tiziana drzia anjeli
obklopujuci sv. Augustina. Zdrojom pre postavu
idealizovaného Zzobraka prijimajiuceho almuznu zase
mohla byt grafika Parmigianiho z roku 1530. Pred-
lohou pre malbu sv. Jana Almuznika vsak urcite bol

3 <https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/
old-masters-online/fe899a86-6722-49aa-aclf-
b25638b1fa25>

" TERRIBILE, C.: Il doge Francesco Dona e la Pala di San
Giovanni Elemosinario di Tiziano. In: Venegia Cinguecento.
Studi di storia dell’ arte ¢ della cultura, 7, 1997, 14, s. 47-76;
TERRIBILE, C.: San Giovanni Elemosinario. La chiesa dei dogi.
Venezia 2010, s. 2-5.

58 MILANESI, G. — MILANESI, C. - MARCHESE, V. — PINI,

C.: Le vite de’ pin eccelenti pittori, seultori e architetts, di Giorgio Vasari.
Vol. XIII. Firenza 1857, s. 30.
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déza Francesco Dona (1545-1553). Francesco Dona
bol znamy ako velkorysy mecén, ale aj Stedry pod-
porovatel' chudobnych vrstiev mesta. Tizian preto
zohl'adnil v malbe sv. Jana Almuznika isté rysy
tvare dozu, ktory sa zrejme saim povazoval za druhé-
ho sv. Jana Almuznika.”” Vplyvom iného kultirneho
prostredia sa kult sv. Jana Almuznika rozvijal
1v Rime. V roku 1454 papez Mikulas V. zveril kostol
San Stefano Rotondo v Rime do uzivania radu pavli-
nov. Tato v Uhorsku zalozena rehola sa usilovala
najmi pricinenim jej priora Valentina Kaposiho
o dosledné prisposobenie kostola uhorskym pome-
rom. Pocas posobenia pavlinov bol v kostole jeden
z boc¢nych oltarov v kaplnke sv. Pavla Eremitu na
zapade kostola zasviteny sv. Janovi Almuznikovi, sv.
Demetriovi a sv. Pavlovi Eremitovi, o com svedci
zachovany néapis."’ Fuggerovci, uzko spiti s Uhot-
skom, poskytli a zabezpecili financie na maliarsku
vyzdobu kaplnky v kostole S. Maria dell’Anima,
ktort si Albrecht z Brandenburska, kardinil, mar-
kgréf a predovsetkym mecén umenia, zvolil za
miesto svojho odpocinku a svojej vecnej reprezen-
tacie. Po smrti kardindla jeho rimsky prokurator
Quirinus Galler pokracoval v projekte vyzdoby
kaplnky. Po smrti Gallera sa tejto ulohy ujal Johannes
Lemeken. Nastennu vyzdobu kaplnky zveril v roku
1549 do rak skiseného maliara z Florencie Francesca
Salviatiho. Vyber scény, kde sv. Jan Almuznik rozda-
va almuznu zobrakom (obr. 5), nepochybne tzko
suvisel so $pitalom pri kostole, ktory slazil pre na-
dznych 'udi nationis Almanorum. Francesco Salviati
zobrazil sv. Jana Almuznika ako sediaceho starca
s bielou bradou v biskupskom odeve bez pokryvky
hlavy. Jeho mitru drzi jeden z putti nad hlavou na-
hého zobraka, ktorému sv. Jan Almuznik daruje

¥ FRIEDLAENDER, W.: Titian and Pordenone. In: The Art
Bulletin, 47, 1965, 1, s. 120-121; NICHOLS, T.: Secular
Charity, Sacred Poverty: Picturing the poor in Renaissance
Venice. In: Art History, 30,2007, 2, s. 167, pozn. 55; WELSH
REED, S. — WALLACE, R.: Ifalian Etchers of the Renaissance
and Barogue. Boston 1989, s. 16—17 (10); TERRIBILE 1997,
c. d. (v pozn. 57), s. 93-126.

 HORVATH, G.: Gergely Gyingyisi osppe (1472—1531) ed i Pavlini
nel XV'1 secolo: storia e culto. Diss. Pontificia Universita Gre-
goriana. Roma 2009-2010, s. 173, 180, pozn. 379, 185-180,
197-199, 202, 224; BUCHOWIECKI, W.: Handbuch der Kirchen
Roms. Vol. 111. Wien 1973, s. 951.



mincu. Na rozdiel od Tiziana stoji za svitym patriar-
chom z Alexandrie alegoricka postava Milosrdenstva
obklopend ostatnymi putti.”!

Mehmed II. po dobyti Konstantinopola v roku
1453 zachranil viacero krest'anskych relikvii, ktoré
ulozil do kniznice v Topkapi palaci. Theodoros
Spandunes zachytava vo svojom diele dve mozné
motivacie Mehmeda. Spomina najmi financné pri-
leZitosti, ktoré sa mu zbieranim a naslednym pre-
dajom relikvif mohli naskytnit’, no zaroven nevylu-
cuje, ze Mehmed relikvie zhromazd'oval aj kvoli
nefalSovanej ucte k vzicnym predmetom.®” Predsta-
vu o skladbe relikvif si mézeme urobit’ na zaklade
ich inventara, ktory ponukol osmansky sultan Baje-
zid II. franctzskemu kralovi, inym eurépskym pa-
novnikom a papezovi vimenou za to, ze budu drzat’
jeho nevlastného brata Dzema v internacii. Nacha-
dzalo sa v iom viacero intaktnych ostatkov vyznam-
nych svitcov, napriklad tela Jana Zlatousteho a Jana
z Damasku.®” Hoci Matej Korvin podporoval najma
dynastickych a lokalnych svitcov, dobre zachované
a neporusené relikvie prenho predstavovali prestiz-

¢ MILANESIL, G. — MILANESI, C. - MARCHESE, V. — PINI,
C.: Le vite de’ pin eccelenti pittori, scultori e architetti, di Giorgio
Vasari. Vol. XI. Firenza 1855, s. 60; NOVA, A.: Francesco
Salviati and the ,,Markgrafen Chapel®in S. Maria dell’Anima
in Rome. In: Mitteilungen des kunsthistorischen Institutes in Floreng,
25,1981, s. 358 (obr. 2), 366; NOVA, A.: S. Matia dell’Anima:
Capella die Margravi. In: Francesco Salviati. Affreschi romani.
Ed. COLIVA, A. Milano 1998, s. 43—44, 48; HEGENER,
N.: ,,Vivit post funera virtus.“ Albrecht von Brandenburg,
seine romischen Prokuratoren und Francesco Salviati in der
Markgrafenkapelle von S. Maria dell’Anima. In: §. Maria
dell’ Anima. Zur Geschichte einer ,,deutschen Stiftung* in Rom. Ed.
MATHEUS, M. Berlin — New York 2010, s. 142, pozn. 22,
170-171, 173-174, 198 (obr. 14).

62 Theodoro Spandugnino, patritio Constantinopolitano, de la
origine deli imperatori Ottomani, ordini de la corte, forma
del guerreggiate loro, religione, tito, et costumi de la natione.
In: Documents inédits relatifs a I'bistoire de la Gréce an moyen dge. IX.
Ed.: SATHAS, C. N. Paris 1890, 169, 4-9; NECIPOGLU,
G.: Architecture, Ceremonial and Power. The Topkapi Palace in the
Fifteenth and Sixteentl Centuries. Cambridge, Mass. — London
1991, s. 136.

© BABINGER, E.: Religinenschacher am Osmanenhof im XV
Jabrbundert. Zungleich ein Beitrag zur Geschichte der osmanischen
Goldpragnng unter Mehmed IL., dem Eroberer. Bayerische Akade-
mie der Wissenschaften. Philosophisch-historische Klasse.
Sitzungsberichte Jahrgang 1956, Heft. 2. Miinchen 1956, s. 20.

Obr. 5: Francesco Salviati, Sv. Jan Almugnik diva almugnn gobrdkovi,
S. Maria dell’ Anima, Rim — bttps:/ [ commons.wikimedia.org/ wiki/
File:Francesco_S alviati,_cappella_del_margravio_johann_albrecht_di_
brandeburgo,_1530-50_ca._06,2.jpg — Sailko, CC BY 3.0 <https:/ |

creativecommons.org/ licenses/ by/ 3.0>, via Wikimedia Commons.
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ny artikel, ktory mohol prispiet’ k ideologickému
upevnenie jeho moci a zaroven posilnoval jeho
ambicie stat’ sa rimskym kralom, rimskym cisarom,
¢i hlavnym vodcom kriZzovej vypravy proti Osmanom
pod zastitou papeza.® Napriek tomu, ze pozname
text mierovej dohody medzi Bajezidom I a Matejom
Korvinom z roku 1488 a vd’aka textu vieme, ze
dohode predchadzalo niekol'ko listov a vzajomnych
rokovani, doposial’ sa nenasli archivne materialy,
ktoré by priniesli viac svetla k podrobnostiam daro-
vania ostatkov sv. Jana Almuznika.® Pelbart z Teme-
$varu uvadza, ze ostatky sv. Jana Almuznika daroval
Matejovi Korvinovi osmansky sultan, ale neudava
jeho meno. Zmienuje sa ale, Ze osmansky vladca
poslal dobre zachované telo svitca z Konstantino-
pola.® Trochu podrobnejsiu spravu o translicii tela
sviatca odoslal velvyslanec Beltrando Constabili
Herkulovi I d’Este, vojvodovi z Ferrary, 17. novem-
bra 1489. Hovori v nej o tom, ze Matej Korvin so
svojou manzelkou a dvorom prijal telo svitca na
hraniciach mesta Budin. Matej Korvin so svojou
suitou potom slavnostne sprevadzal ostatky az do
kaplnky svojho palica v Budine.”” Od tohto momen-
tu sa kaplnka, ktora bola zasvitena Panne Marii,

¢ KLLANICZAY, G.: Matthias and the Saints. In: Ma#thias Rex
1458 — 1490: Hungary at the Dawn of the Renaissance. Eds.:
HORVATH, 1. et al. Budapest 2013, s. 1-18. Dostupné
online: http://renaissance.elte.hu/wp-content/uplo-
ads/2013/10/Gabor-Klaniczay-Matthias-and-the-Saints.
pdf; HLAVACKOV A, M.: Pritnik. Kral Mikulds Ujlaki a jeho
cesta do Rima. Sonda do Zivota stredovekych pritnikov. Budmerice
2022, s. 89; KUCHARSKA 2022, c. d. (v pozn. 2), s. 155;
HOMOTA, T.: Na vzostupe moci. Zabranitndg politika Mateja
Korvina v stredoenrdpskom priestore v rokoch 1458—1471. Brati-
slava 2019, s. 83-87; BAK, J. M.: Hungary and Crusading in
the Fifteenth Century. In: Crusading in the Fifteenth Century:
Message and Impact. Ed.: HOUSLEY, N. New York — Basin-
gstoke 2004, s. 125-126; HOUSLEY, N.: Matthias Corvinus
and Crusading. In: Church Union and Crusading in the Fourteenth
and Fifteenth Centuries. Eds.. GASTGEBER, Ch. — POP,
I.-A. — SCHMITT, O. J. — SIMON, A. Cluj-Napoca 2009,
s. 239-251.

o
G

> HAZAL G.: Urkunde des Friedensvertrages zwischen Konig
Matthias Corvinus und dem tiirkischen Sultan 1488. In: Mon-
umenta et Studia Turcologica. Ausgewihlte Schriften von Gyorgy
Hazai. Eds.: KELLNER-HEINKELE, B. et al. Berlin 2012,
s. 534-538.
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zacina v pramenoch spominat’ ako kaplnka svitého
Jana Almuznika. Matej Korvin kaplnku vyuzil krat-
ko nato na dolezity statopravny tkon. Ritual prisahy
na svity objekt alebo relikvie v Uhorskom kralovstve
je v pramefioch dolozeny od 13. storocia.®® Preto je
celkom pochopitel'né, ze Matej Korvin vyzval uhor-
skych magnatov, aby prisahali na novo ziskané os-
tatky sv. Jana Almuznika, Ze po smrti Mateja zacho-
vaju lojalitu jeho synovi Janovi a korunuji ho za
krala. Tento akt sa odohral v improvizovanych
priestoroch kaplnky, kedZe tu este nestal oltar svit-
ca, no $lachtici prisahali na jeho schranku, na ktorej
boli polozeny zlaty kriz, evanjeliar a misal.”” Matej
Korvin zrejme nechal zhotovit’ oltar pre svitca, no
oltar bol dokonceny az po jeho smrti.”” O vyzore
oltara sa z pramenov nedozvedame takmer nic. Je-
diné pisomné zmienky sa tykaja tapisérii, ktoré boli
zavesené do kaplnky pocas festivit konajucich sa za
vlady Vladislava II Jagellonského a celnej ¢asti olta-
ra, ktord nariadil vyhotovit’ Frantisek Boda vo svo-
jom testamente z roku 1517.”" Okolnostiam, presu-
nom a inventarizacii relikviarového pokladu sv. Jana
Almuznika po bitke pri Mohaci v roku 1526, ktoré-
ho zvysky sa nakoniec ocitli v dome sv. Martina, sa

 Pomerium de sanctis Pelbarti ordinis sancti Francisci. [Augsburg]
[1502], Vita Johannis elemosinarii.

7 NAGY, I. - NYARY, A. (Eds.): Magyar diplomacziai emlékek.
Matyds kirdly kordbol. 1458—1490. IV. Budapest 1878, s. 397
& 69).

8 ZUPKA, D.: Ritual and Symbolic Communication in Medieval
Hungary under the Arpad Dynasty (1000—1307). Leiden — Boston
2016, s. 63.

¥ Geotgii Sirmiensis epistola de perdicione regni Hungarorum.
In: Szerémi Gyorgy 11. Lajos és Jdnos kirdlyok hdzi kaplinja em-
lékirata Magyarorsgdg romldsdrdl 1484—1543. Ed.. WENZEL,
G. Pest 1857, s. 28-29.

™ FARBAKY, P: Chimenti Camicia, a Florentine Woodwor-
ker-Architect and the Eatly Renaissance Reconstruction
of the Royal Palace in Buda during the Reign of Matthias
Corvinus (ca. 1470-1490). In: Mitteilungen des Kunsthistorischen
Institutes in Floreng, 50, 2000, 3, s. 241.

T FARBAKY 2006, c. d. (v pozn. 70), s. 241; BALOGH, J.:
A miivészet Mdtyds kirdly ndvardban. 1. kdtet. Adattar. Budapest
19606, s. 61.
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http://renaissance.elte.hu/wp-content/uploads/2013/10/Gabor-Klaniczay-Matthias-and-the-Saints.pdf
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detailne venovala v poslednej dobe predovsetkym
Zuzana Ludikova.”” Podl'a Janosa Végha si dokaze-
me urobit’ predstavu o vyzore oltara v palacovej
kaplnke v Budine na zaklade oltara Zosnutia Panny
Marie v katedrale sv. Martina v Spisskej Kapitule.
K tomuto nazoru ho vedie skuto¢nost’, ze Sv. Jan
Almuznik sa na pravej strane kridla objavuje v spo-
lo¢nosti uhorskych dynastickych svitcov — sv. Imri-
cha hore nad nim na pravom kridla, sv. Stefana hore
na Pavom kridle a sv. Ladislava pod sv. Stefanom.”

Ak by bola jeho téza pravdiva, mohli by sme pova-
zovat’ rok 1489 za terminus post quem vzniku olta-
ra a zobrazenie sv. Jana Almuznika by asi patrilo
k najstarsim na Gzemi Slovenska. Na obraze je sto-
jaca postava sv. Jana Almuznika. Je zobrazeny ako
kardinal s klobukom. Odev i pokryvka hlavy vsak
maju nezvycajnd ciernu farbu. Maliar asi pouzitim
ciernej farby poukazoval na prejavy pokory a poka-
nia v patriarchovom konani. Sv. Jan Almuznik ma
v zahybe lakt’a betlu v tvare tau™ a jednou rukou
siaha do mesca po peniaz, ktory sa chysta darovat’
proporcne ovela mensej postava zobraka opieraji-
ceho sa o batlu.” Maliar sa zrejme in$piroval pomer-
ne aktudlnou ilustrovanou inkunabulou Zlatej legen-
dy (obr. 6). Na rozdiel od mal'by v Spisskej Kapitu-
le iluminator nezobrazil sv. Jana Almuznika ako
starca s bradou, ale v mladSom veku. Je obleceny
v typicky cervenom kardinalskom obleceni a klobu-
ku, ktory je potom predlohou vicsiny zobrazenf sv.
Jana Almuznika v 16. storoci. Od mal'by v Spisske;j
Kapitule sa odliSuje aj pritomnost’ou cirkevného
pomocnika, ktory drzi berlu v tvare kriza a vi¢sim
poc¢tom zobrikov s batlou.”® Z dobovej listiny vieme,

7 LUDIKOVA, Z.: Das Schicksal der Reliquie Johannes des
Almosengebers nach der Schlacht bei Mohécs (1526). In:
Generationen — Interpretationen — Konfrontationen. Sammelband
von Beitrigen aus der internationalen Konferenz in den
Tagen 20. — 22. April 2005 in Bratislava. Ed.: BALAZOVA,
B. Bratislava 2007, s. 227-237; Pozri 2y KUCHARSKA 2022,
c. d. (v pozn. 2), s. 156, 158-160.

7 VEGH, J.: Alamizsnés szent Janos a Budai véarban. In:
Epités-Epitészettudomdany — a MTA miiszaki tndomdnyok osz-
talyanak kigleményei, 12, 1980, 458—462; VEGH, J.: Der
Heilige Johannes Almosengeber in der Burg zu Buda. In:
Niedzica Seminars 111 Serial and Individual Production in the
Representative Arts of the X1V and X1/. Century. Cracow
1988, s. 116-117.
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Obr. 6: Bayerische Staatsbibliothek, Inc. Der Heiligen 1.eben. Sommer-
und Winterter. Niirnberg: Anton Koberger, Winterteil: 1488.12.05.
2 Ine. c.a. 2069 o, s. CCCCXXI nrn:nbn:de:bvb:12-bsb00027260-1
CC BY-NC-5A1 4.0.

" RAHNER, H.: Antenna crucis V. Das mystische Tau. In:
Zeitschrift fiir Katholische Theologie, to¢. 75, 1953, s. 386—445.

> MERY, G. — JANKOVICS, M.: Katedrila svitého Martin
v Spisskej Kapitule. Budapest 2013, s. 81.
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FPassional. Das ist der beyligen leben. Durch Anthonius Koberger
und geendet auff fryetag den nechsten vor sankt Nicklas tag,
Nireinberg 1488, CCCXXI. K satniku kardindlov pozri RI-
CHARDSON, C. M.: The Cardinal’s Wardrobe. In: A Compan-
don to the Early Modern Cardinal. Eds.: HOLLINGSWORTH,
M. — PATTENDEN, M. — WITTE, A. Leiden — Boston
2020, s. 535-556. K vnimaniu orientalnych patriarchov ako
kardinalov ako dosledok snazenf o tniu a formulovani téz
o primate Rima nad ostatnymi patriarchami pozri ROUX-
PETEL, C.: Cardinals and the Greek and Eastern Churches.
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ze na zaciatku 106. storocia pripisovali sv. Janovi
Almuznikovi spolu so sv. Janom Kapistranskym
zvlastnu moc ochrancov pred invaziou Osmanov.”’
Tato funkcia protektora krajiny a jeho privilegované
postavenie v ramci uhorského pantednu svitcov ho
zaradili medzi mimoriadne lakavé postavy, ktoré
v prvej polovici 16. storocia zaujali predovsetkym
vplyvné osobnosti, cirkevné institicie a mesta Uhor-
ska a Pol'ska.” Vo farskom kostole v Banskej Bys-
trici sa uz v roku 1500 spomina prebendar nezacho-

In: Tamsze, s. 393—405. Nebol to prvy ilustrovany exemplar
alsaskej verzie Zlatej legendy. Iluminator rukopisu Cgm. 6
zo zbierok Bayerische Staatsbibliothek z roku 1362 pasaz
o sv. Janovi Almuznikovi ilustroval eSte obrazom viazucim sa
k epizéde o mnichovi Vitalisovi MAGGIONI, G. P. [Ed.]:
lacopo da Varazze. Legenda aurea: con le miniature del codice Am-
brosiano C 240 inf. Vol. 1. Firenze 2007, s. 224, 61 — 226, 94).
Dielna Diebolda Laubera z Hagenau sa podielala v rokoch
1435 az 1444 na maliarskej vjzdobe rukopisu 2° Cod. 158
z0 zbierok Staats- und Stadtbibliothek Augsburg. Iluminator
tohto rukopisu sa este nesustredil na detaily oblecenia pa-
triarchu a d6raz kladol predovsetkym na postavu Zobraka
s nimbom, ktoru sa snazil prirovnat’ ku Kristovi. Podobné
postupy pouzivali neskor aj tvorcovia oltarnych malieb z Le-
voce a Bardejova. K rukopisnej tradicii ilustrovanej Zlatej
legendy v nemeckom prostredi na priklade alsaskej verzie
pozti aj KUNZE, K.: Uberlieferung und Bestand der elsis-
sischen Legenda Aurea. Ein Beitrag zur deutschsprachigen
Hagiographie des 14. und 15. Jahrhunderts. In: Zeitschrift fiir
dentsches Altertum und dentsche Literatur, 99,1970, 4, s. 265-309.
Dalsich 9 drevorezov scény rozdavania almuzny sv. Janom
Almuznikom , ktora ilustruje zivot svitého patriarchu v pt-
votlaciach Zlatej legendy prevazne z nemeckého prostredia,
sa nachadza v licencovanom elektronickom korpuse The
Lilustrated Bartsch https:/ /www.artstor.org/ collection/illus-
trated-bartsch. Vol. 80, German Book Illustration before
1500: Anonymous Artists, 14571475, 8071.1471/84 [sv. Jan
Almuznik v kape s kapucou — mesec v ruke — dava almuznu
zobrakovi s barlou a protézou — d'al$i zobrak za zZobrdkom
— za patriarchom stoji pomocnik s berlou v tvare kriza).
8075.1475/80 [sv. Jan Almuznik v kape s kapucou — mesec
v ruke — dava almuznu Zobrikovi s barlou — za pattiarchom
stoji pomocnik s betlou v tvare kriza]. 8075.1475/587 [sv.
Jan Almuznik v kape s kapucou — mesec v ruke — dava al-
muznu zobrakovi s barlou — d'als{ Zobrak za Zobrakom — za
patriarchom stoji pomocnik s berlou v tvare kriza]. Vol. 83,
German Book Illustration before 1500: Anonymous Artists,
1481-1482, 8381.1481/516 [sv. Jan Almuznik v kape s kapu-
cou — — mesec v ruke — dava almuznu sediacemu zobrakovi
s protézou — za patriarchom stoji pomocnik s kratSou betlou].
8382.1482/282 [sv. Jan Almuznik v klobtku — ddva almuznu
(chlieb?/ penazna schranku? Zobrdkovi — za patriarchom
stoji pomocnik s berlou v tvare dvojramenného kriza]. Vol.
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vaného oltara sv. Jana Almuznika. Stedrym donorom
kaplnky sv. Jana Almuznika sa v roku 1503 stal bo-
haty t'aziar Michal Kénigsberger —homo novus a isty
cas aj richtar mesta. Za spasu svojej duse venoval
1250 zlatych pre kaplnku sv. Jana Almuznika (capell
S. Jobannis Elemosinary). Z tychto penazi malo byt’
kazdy $tvrt’rok financované sliZzenie omse knazom
az dovtedy, kym sa tieto peniaze nemini. Michal
Koénigsberger jej odkazal este sest’ oltarnych prikry-
vok a jeden kalich v uvodnej ¢asti zavetu.” V roku

85, German Book Illustration before 1500: Anonymous
Artists, 14841486, 8585.1485/336 [sv. Jan Almuznik v kape
s kapucou — mesec v ruke — dava almuznu Zobrakovi s bar-
lou — za patriarchom stoji pomocnik s betlou v tvare ktiza].
8585.1485/419 [sv. Jan Almuznik v kape s kapucou — mesec
v ruke — dava almuznu sediacemu Zobrakovi s protézou — za
patriarchom stoji pomocnik s berlou v tvare kriza]. Vol. 86,
German Book Illustration before 1500: Anonymous Artists,
1487-1488, 8688.1488/235 [sv. Jan Almuznik v kape s kapu-
cou—mesec v ruke —dava almuznu zobrakovi s barlou — d’alsf
zobrak za zobrakom — za patriarchom stojf pomocnik s berlou
v tvare kriza]. 8688. 1488/1039 [sv. Jan Almuznik v kape
s kapucou déava almuznu sediacemu zobrakovi s protézou
— za patriarchom stoji pomocnik s kratsou betlou]. Z roku
1495 pochddza ilustrovana ceskd verzia Zlatej legendy pod
nazvom Pasiondl &li knily o ivotech svatych [faksimilné vydanie
TOBOLKA, Z. (Ed.): Kalisnicky passiondl. Praha 1920], ktora
je ulozend pod sign. 42.D.36 v Narodni knihovne v Prahe
[401: sv. Jan Almuznik v kardinalskom klobuku sedi na stolci,
v pravej ruke drzi dvojramenny kriz a Pavou rukou podava
almuznu kl'ac¢iacemu zobrikovi, ktory sa podopiera o barlu].

7 BUNYITAY, V. — RAPAICS, R. — KARACSONYI, J.
(Eds.): Egyhaztirténelmi emlékek a magyarorsagi bitujitas kordbil.
1:1520-1529. Budapest 1902, s. 287 (277).

7 Zivot svitca v mad’arskom jazyku obsahuje tzv. Debrecinsky

kédex (ABAFFY, C. — REMENY, A. — MADAS, E. (Eds.):

Debreceni kddex, 1519: a nyelvemlék hasonmasa és betiibii dtirata.

Budapest 1997, s. 357-371 (fol. 159-160), ktory pouzivali

klarisky z konventu v Budine. K translacii a uctievaniu svitca

v Uhorsku pozri aj VALENTINUS de HUNGARIA: 177

divi Panli primi heremitae.. Nenetiis 1511 [SARBAK, G.: Miracula

sancti Pauli primi heremite. Hadnagy Bdlint rendi kézikonyve, 1511.

Debrecen 2003], kap. 70-72 aj EPERJESSY, C.— JUHASZ, I..:

Nicolans Olabus. Hungaria— Athila. Budapest 1938, 5. 8 (kap. 5, 4).

" JURKOVICH, E.: Kénigsberger Mihaly. In: Besztercebdnya
multjabol. Tarcagyiijtemény. Ed.: JURKOVICH, E. Beszterceba-
nya 1906, s. 3-22; JURKOVICH, E.: Michal Kénigsberger. In:
Pribeby z minutosti Banskej Bystrice. V'yber 3 tvorby Emila Jurkovicha.
Zvizok 2. Ed.: NAGY, I. Banska Bystrica 1997, s. 172-192;
SKILADANY, M.: Banska Bystrica. In: Lexikon stredovekych
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1507 zhotovili oltar sv. Jana Almuznika vo farskom
kostole sv. Jakuba v Levoci. V skrini stoji socha sv.
Jana Almuznika od majstra Pavla z Levoce. Patriar-
cha ma dlht bradu a je obleceny do odevu kardina-
la. V ruke drzi mesec. Maliar Hans T. si vybral i
scénu zo zivota svitca, kde prejavuje svoje milost-
denstvo. Rozdavanie almuzny obsahuje niekol'ko
ikonografickych zvlastnosti. Patriarcha sedi na tréne
v kardindlskom richu a klobuku. V ruke ma mesec,
do ktorého siaha zobrak v zelenom odeve. Cirkevny
pomocnik mu drzi berlu v tvare tau. Ojedinela je
postava, ktora sa k patriarchovi naklana a nieco mu
sepka. Zrejme ide o jeho radcu, tak ako v pripade
znamej pasaze o zobrakovi zachovanej aj v Zlatej
legende, ktory si vymenil tri odevy, aby ziskal almuz-
nu naviac od patriarchu. V zastupe zobrakov su
jasne viditel'né este dve postavy s nimbom opieraju-
ce sa o batrle, ktoré zrejme asociuju zobrakov s Kris-
tom v zmysle druhého listu Pavla Korint'anom 8,
9.% Pravdepodobne este pred rokom 1515 vznikol
oltar sv. Anny v Pubici, ktory je v sicasnosti v zbier-
kach Mad’arskej narodnej galérie. Na stite oltara sa
nachadza socha sv. Jana Almuznika. Bradaty patriar-
cha je v kardinalskom odeve a v ruke drzi mesec.
Proporcionalne ovela mensia postava zobrika ho
t’ahd za richo.®! Podl'a nipisu na predele pochidza
z roku 1517 hlavny oltar Sv. Anny Samotretej a sv.
Barbory v Jazernici. Vicsinu majetkov v tejto oblas-

midest na Slovenskn. Eds.: STEFANIK, M. — LUKACKA,]. a kol.
Bratislava 2010, s. 41, 42, 45, 46, 47; SKLADANY, M.: Michal
Kénigsberger (°—1505) — banskobystricky t’aziar a mecenas.
In: Vyignamné osobnosti v dejindch Banskej Bystrice. Fenomén
osobnosti vo viskume regionalnych dejin. Ed.: SNOPKOVA,
B. Banska Bystrica 2010, s. 33—42; GEORGIEVSKI, M.:
Michal Konigsberger. Bakalatska diplomova prace. Historicky
ustav. Filozofickd fakulta. Masarykova univerzita v Brné.
Brno 2014; ENDRODI, G.: Grosse Kunst ,Aus Hass und
Neid“. Ubetlegungen zu Bauarbeiten und zur Ausstattung
der Neusohler Pfarrkirche um 1500. In: Acta bistoriae artinm
Academiae Scientiarum Hungaricae, 47, 20006, s. 51-53; SKLA-
DANY, M.: Testament banskobystrického mest’ana Michala
Konigsbergera. In: Pramene k dejindm Slovenska a Slovikor 11,
Pod osmanskou hrozbou. Eds.: DVORAK, P. — MARSINA,
R. Bratislava 2004, ¢. 54, s. 128-132; MATULAY, C.: Mesto
Banskd Bystrica. Katalgg administrativnych a sidnych pisonnosts.
(1020) 1255 — 1536. 1. Bratislava 1980, ¢, 339, s. 108-109.

8 CIDLINSKA, L.: Oltar sv. Mikula$a vo farskom kostole
v Levodi. In: Monumentornm tutela. Ochrana pamiatok, 5, 1969,

ti vlastnil rod s pridomkom ,,de Jezernice” a je
zrejme vyobrazeny na prednej Casti predely, pokial
samozrejme nejde o importovany artikel. Na von-
kajsej strane kridel st 4 pary svitcov. Okrem dynas-
tickych parov svitcov a sv. Kozmu a Damiana je
vpravo hore namalovana dvojica sv. Martin a sv. Jan
Almuznik. Alexandrijsky patriarcha, obleceny v ode-
ve kardinala, stoji a v ruke drz{ berlu v tvare dvojra-
menného kriza. Zobrakovi, ktory sedi medzi posta-
vami oboch svitcov, rozdava almuznu.®? Podobnu
scénu zo zivota sv. Jana Almuznika ako na oltari sv.
Jana Almuznika v Levoci si zvolil neznamy majster
oltara Piety, ktory zrejme vznikol okolo roku 1520.
Tento oltar bol oltarom bardejovskych murarov
a kamenarov a oproti spominanému oltaru v Levo-
¢i posobi ovela rustikalnejsim dojmom. Na obraze
je zachytené rozdavanie almuzny. Sediaci patriarcha
na stolci v odeve kardinala ma opretd berlu v tvare
tau. Ma dvoch radcov po boku. Zobrak s prelepenym
okom opierajuici sa o barlu si berie peniaze z velké-
ho mesca patriarchu. Podobne ako na levo¢skom
oltari aj tu sa objavuje zobrak s nimbom, ktory ma
este vyzdobeny Cervenymi krizikmi.* Posledné zo-
brazenie sv. Jana Almuznika v odeve kardinila na
uzemi dnesného Slovenska sa nachaddza na oltari sv.
Janov v Levoci. Vytvor Majstra Pavla z Levoce a jeho
dielne a Majstra Hansa T. a jeho umeleckého okruhu
z roku 1520 finanéne podporil mestsky farar Jan

s. 89—113; HOMOLKA, J.: Gotickd plastika na Slovenskn. Bra-
tislava 1972, s. 406 (76), obr. 195-196; FAJT, J. - ROLLER,
S.: Oltar sv. Jana Almuznika v Levodi. In: Gotika. Dejiny slov-
enského vytvarného umenia. Eds.: BURAN, D. a kol. Bratislava
2003, s. 744—746; GERAT, 1.: Legendary Scenes. An Essay on
Medieval Pictorial Hagiography. Bratislava 2013, s. 40, 100-105.

81 Magyar Nemzeti Galéria, inv. ¢. 53.574.2-53.574.20; CID-
LINSKA, L.: Gotické kridlové oltdre na Shovensku. Bratislava
1989, s. 57, 193 (obt. 90).

2 CIDLINSKA 1989, c. d. (v pozn. 81), 5. 39-40; BENKO,
J.o Stary Turiec. Martin 1996, s. 202—-203; ENDRODI, G. —
SUGAR, M.: Hlavny oltér sv. Anny Samotretej a sv. Barbory
v Jazernici. In: Gotika. Dejiny slovenského vitvarného umenia. Eds.:
BURAN, D. a kol. Bratislava 2003, s. 764—765; BODA 2000,
c. d. (v pozn. 16), s. 223, obr. 3.

% DROBNIAK, G. - JIROUSEK, A.: Chrim sv. Figidia v Barde-
Jjove. Kosice 1998, s. 61-63; GERAT 2013, c. d. (v pozn. 80),
s. 40—41,
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Henkel. Na oltari st v skrini sochy sv. Jana Krstitel'a
a Jana Evanjelistu a na vnatornych stranach kridel
reliéfy Jana Almuznika a Jana Zlatousteho. Sv. Jan
Almuznik ma pri nohach proporéne ovel'a mensieho
zobraka, ktorému vklada do ruky mincu. Nezvycaj-
nym neosobnym vseobecnym atributom Jana Al-
muznika je ozdoba, ktord ma zavesenu na krku.
Tvarom pripomina muslu sv. Jakuba. Jan Henkel stal
1 za ideovym programom oltara. Jan Henkel bol
vyznamny humanista, ktory udrziaval kontakty aj
s poprednymi eurépskymi vzdelancami, ako bol
Erazmus Rotterdamsky. Mal taktiez blizko k uhor-
skému dvoru, ked’ze bol dvornym kazatel'om v Bu-
dine. Pri vybere svojich patrénov na oltar ho okrem
mennej zhody mohli ovplyvnit’ aj jeho stadia v Kra-
kove (hodnost’ magistra ziskal v roku 1503), kde na
vlastné oci videl rozsirenie kultu sv. Jana Almuzni-
ka.* Do Krakova doviezol relikvie sv. Jana Almuz-
nika Mikotlaj Lanckoronski z Brzezie, ktory bol
pol'skym kralom Janom I. Olbrachtom v roku 1501
vyslany na diplomatickd misiu k osmanskému sulta-
novi Bajezidovi IT do Konstantinopola.* Bohuzial
nie je zname, ¢i relikvie ziskal v Konstantinopole
alebo v Budine. Relikvie ulozil do kostola sv. Kata-
riny, ktory bol rodinnou hrobkou Lanckorofiskych
od 15. storocia. Mikolaj Lanckoronski z Brzezie

# BAUCH, J.: Dr. Johann Henckel, der Hofprediger der Konigin
Maria von Ungarn, in: Ungarische Revue, 4, 1884, 9, s. 599—627;
KOVACS, E.: Vztahy krakovskej univerzity k Slovensku za
renesancie. In: Humanizpns a renesancia na Slovenskn v 15.—16.
storot, Bds.: HOLOTIK, I’. — VANTUCH, A. Bratislava 1967,
s. 153, pozn. 10; NAGY, 1.: Erazmovec Jan Henkel a jeho
svet. In: Kniha 2013. Zbornik o problémoch a dejindch knigne
kultiiry. Dejiny knignej kultriry Spisa. Martin 2013, s. 221-237,
KLUBERT, S.: Tkonografické poznamky k dvom levoéskym
dielam Majstra Pavla. In: Monumentorum tutela. Ochrana pami-
atok, 5, 1969, s. 61-88; HOMOLKA 1972, c. d. (v pozn.
80), s. 408 (81), obr. 203; VEGH, J.: Das Tkonographische
Programm des Johannesaltars von Levoca. In: Acta Historiae
Artinm Academiae Scientiarum Hungaricae, 13,1967, s. 235-241;
VEGH, J.: Der Johannesaltar des Stadtpfarrers von Leutschau
Johannes Henckel. Eine ikonographische Studie. In: Wiener
Jabrbuch fiir Kunstgeschichte, 46/47, 1993/1994 (Beitrige zur
mittelalterlichen Kunst. Festschrift Gerhard Schmidt. Bd.
1I), s. 763-774, obr.; FAJT, J. — ROLLER, S.: Majster Pavol
z Levoce. In: Gotika. Dejiny slovenského vitvarného umenia. Eds.:
BURAN, D. a kol. Bratislava 2003, s. 455-457, obr. 411;
FAJT, J. — ROLLER, S.: Oltar sv. Janov v Levoci. In: Tamze,
s. 755-756.
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poskytol vyznamnu finanénd podporu aj na oltar
s polyptychom, kde sa nachadza viacero scén zo
zivota patriarchu z Alexandrie. Ide o celkom ojedi-
neld ikonografiu, pretoze niektoré scény mohol
tvorca poznat’ len z legendy od Leontia. Centralne
miesto na polyptychu zaujima scéna rozdavania al-
muzny. Je dvojnasobne vicsia ako vsetky ostatné
scény zo zivota patriarchu. Sv. Jan Almuznik je v
obraze zobrazeny v zelenom kardinalskom odeve
a klobiku. Pod odevom sa ¢rta jeho biele spodné
racho. V zahybe lakt’a ma umiestnent berlu v tvare
tau. V tej istej ruke drzi mesec. Druhou rukou po-
dava peniaz do misky Zobrakovi, ktory sa opiera
o barlu. Postava svitca je proporcionalne vyssia ako
zobrak a d’alsie postavy na obraze. Dvaja muzi evi-
dentne patria k potulnym hudobnikom, ¢o signali-
zuju ich hudobné nastroje v ruke a to, Ze jeden z nich
nat'ahuje ruku pred sv. Jana Almuznika.* Oltir
zrejme zacali zhotovovat’ v roku 1502 a 31. 10. 1504
sa uz spomina v listine krakovského biskupa Jana
Konarského.”” Krakovsky biskup inicioval aj litur-
gické uctievanie sv. Jana Almuznika v Krakove.
Odporucal knazom ospevovat’ skutky svitého pat-
riarchu a za tato aktivitu im sfuboval odpustky.
Predstavu o obrade si dokazeme urobit’ na zaklade
rukopisu, ktory sa nachadza v archive katedralne;

% ROZYCKA BRYZEK, A.: Mikotlaja Lanckorofiskiego pobyt
w Konstantynopolu w roku 1501 — nie tylko postowanie. In:
Folia Historiae Artium Seria Nowa, 5—6, 1999-2000, s. 79-91;
SALAMON, M.: Mikotaj Lanckoronski in Konstantinopel
und die Gottesmutter nominata Mellita. In: Zwischen Polis,
Proving und Peripherie. Beitriige zur byzantinischen Geschichte und
Kultur. Eds.: HOFFMANN, L. M. - MONCHIZADEH, A.
Wiesbaden 2005, s. 947-964.
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SECOMSKA, K.: Oltarz §w. Jana Jalmuznika. In: Studia
renesansowe, 4, 1964, s. 267-275; WALICKI, M.: Krakowska
legenda Jana Jatmuznika. Warszawa 19606, obr. II; SECOMSKA,
K.: Krakowska legenda $w. Jana Jalmuznika. Problemy sty-
lu i warsztatu. In: Folia bistoriae artinm, 27, 1991, s. 71-108;
KUBIENIEC, J.: The Office of St. John the Almsgiver in
Cracow. In: Musica lagellonica, 4, 2007, s. 6-7.

¥ Sprawozdania z posiedzen komisji histotji sztuki za czas
od 1 styznia do 31 grudnia 1899 roku (Przywilej biskupa
Konarskiego z r. 1504 dla oltarza $w. Jana Jalmuznika. Ed.:
TOMKOWICZ, S.). In: Sprawozdania Komisji do badania historii
sztuki w Polsce, 7, 1902, 1-2, s. XXXIV-XXXV.



kapituly v Krakove. Obrad pozostaval z niekol'kych
oficii a hymnov.** Rod Lanckorofiskych financne
prispel aj Majstrovi rodiny Marie v roku 1501-1506
na triptych z Jedrzejowa, ktory je dnes zachovany
len vo fragmentoch v diecéznom muzeu v meste
Kielce. Dve malované kridla z oltara podobne ako
v pripade oltara sv. Janov z Levoce zobrazuju sv. Jana
Almuznika a sv. Jana Krstitel'a. Sv. Jan Almuznik je
reprezentovany velkou stojacou postavou v odeve
kardinala. Jeho odev pozostava z viacerych vrstiev.
Biela tunika tvori najspodnejsiu vrstvu oblecenia. Na
nej sa nachadza olivovo-zeleny plast’ a na krku golier
z hranostaja. Sv. Jan Almuznik si pridrziava v zahybe
lakt’a berlu v tvare pismena tau. V jednej ruke drzi
mesec a v druhej mincu s napisom ,,ALEXANDER
REX POLON*, ktoré umozfuje pracu datovat’ do
rokov 15011506, ked’ vladol Pol'sku Alexander 1.
Jagellonsky. V pozadi obrazu vidiet’ nickol’ko pro-
poréne ovela mensich postav chudakov, ktori si
prisli po almuznu. V spodnej ¢asti obrazu sa nacha-
dza erb Zadora, ktory sa viaze k rodu Lancko-
roniskych.” Od roku 1505 do roku 1515 zasvatili
v Krakove viaceré oltare sv. Janovi Almuznikovi.”
V okoli Krakova sa v prvej tretine 16. storocia ob-
javuje 1 niekolko prikladov vytvarného stvarnenia
postavy sv. Jana Almuznika. Na objednavku Jakuba
Szydlowieckeho bol okolo roku 1510 zhotoveny
pentaptych pre kostol sv. Zigmunda v obci Szy-
dlowiec. Na jednej z mal'ovanych tabul vonkajsieho
kridla oltara je znazorneny sv. Jan Almuznik, ktory
dava ciastocne nevidiacemu Zobrakovi almuznu.
Z druhej strany sa na tato scénu pozera sv. Jan Krs-
titel. Postava sv. Jan Almuznika na pentaptychu sa
na rozdiel od zvycajnych polskych a uhorskych
zobrazeni javi utlejsia. Na sebe ma klasicky odev

8 Biblioteka Krakowskiej Kapituly Katedralnej, Ms. 60; KU-
BIENIEC 2007, c. d. (v pozn. 806), s. 7-18.

8 WALICKI, M.: Fragmenty pdznogotyckiego oltarza z Jedr-
zejowa w Kieleckiem muzeum djecezjalnem. In: Biuletyn
Historji Sztuki @ Kultury, 1, 1932/1933, s. 75-76, obr. 2, 4;
GADOMSKI, J.: Mistrz Rodziny Marii — Krakowski malatz
pierwszej ¢wierci XVI wieku. In: Folia Historiae Artinm, 28,
1992, s. 82-84.

* SECOMSKA 1964 (v pozn. 86), s. 259-262; RAJMAN, J.:
Sredniowiczne patrocinia krakowskie. Krakow 2002, s. 29. 51,
64, 71.

kardinala s klobukom a v zahybe lakt'a drzi palicu
v tvare tau.”' Na fragmente triptychu z obce Ractawi-
ce Olkuskie sa takisto nachadza scéna rozdavania
almuzny sv. Janom Almuznikom. Toto kridlo oltara
vzniklo medzi rokmi 1510-1520. Sv. Jan Almuznik
ma modernud renesancnu bradu, hnedy plast” oble-
ceny na bielej tunike a hnedy kardinalsky klobuk
s dvoma zelenymi $nurami. V 'avej ruke drzf mesec
av zahybe lakt’a ma umiestnend bohato dekorovani
bronzovu berlu v tvare tau. V pravej ruke zviera
niekol'’ko mincf a jednu z nich podava mladistvému
zobrakovi, ktory sa opiera o barlu. Obraz vypliiaju
este d'alsi traja Zobraci, ktori si proporcne ovela
nizsi ako sv. Jan Almuznik.” Motiv rozdavania al-
muzny sv. Janom Almuznikom sa tematizuje aj na
oltari Svitej rodiny z roku 1519 v kostole sv. Rocha
v obci Stobiecko Miejskie. Na jednej z malovanych
tabul’ kridla oltara je rustikdlne zobrazeny sv. Jan
Almuznik, ktory ma Sediva bradu, dve vrstvy oble-
cenia a cerveny kardinalsky klobuk so zelenymi
$nadrami. Palicu v tvare tau ma opretu o plece, v jeho
'avej ruke sa nachadza mesec a pravou rukou vha-
dzuje almuznu do misky sediaceho zobraka. V po-
zadi je zreteI'ne badatel'na skupina Zzobrakov. Jeden
z nich, podobne ako na pentaptychu z kostola sv.
Zigmunda v obci Szydlowiec, ma zrakové postihnu-
tie, iny Zobrak zase hra na lutnu.”” Recepcia sv. Jana
Almuznika ako kardinala sa udrzala aj v 17. storodi.
Dékazom toho je kalendar medirytin pre mesiac
januar, ktory bol zhotoveny pre flamsku verziu ko-
lekcie zivotov svitych Flos sanctorum od Pedra de
Ribadaneira. K 23. januaru je na medirytine zobra-
zeny sv. Jan Almuznik ahko identifikovany napisom.
Je obleceny v odeve kardinala a na hlave ma kardi-
nalsky klobuk so snarami. V l'avej ruke drzi zatvo-

' KIESZKOWSKL, J.: Kanclerz Kryysztof Sgydiowiecki. Z dziejow
kultury i sztuki Zygmuntowskich  cgasow. Poznan 1912, s. 22,
23, 52, 111, 527, pozn. WALICKI, M.: Malarstwo polskie
XV wiekn. Warszawa 1938, s. 193; WALICKI, M.: Malarstwo
polskie. Gotyk — renesans — wezesny manieryzm. Warszawa 1961,
s. 328; GADOMSKL, J.: Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski,
1500—1540. Warszawa — Krakéw 1995, s. 81-86.

2 GADOMSKI 1995, c. d. (v pozn. 91), s. 79, ob. 257.
® JAGLA, J.: ,, Tresci medyczne® w kwaterach tryptyku Swictej

Rodziny ze Stobiecka Miejskiego. In: Zesgyty Radomszeariskie,
6,2012, s. 11—14, 18-19.
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renu knihu a v pravej ruke nezvycajne patriarchalny
dvojramenny kriz.”*

Pokdusili sme sa zrekonstruovat’ hlavne ikono-
grafické pole moznych vzorov medirytiny Gustava
Adolfa Miillera a tym aj siroké spektrum ikonogra-
fickych vychodisk a inspiracii olejomalby Jozefa
Kurtza. Napriek tomu si uvedomujeme, Ze takato
rekonstrukcia, hoci aj akokol'vek komplexnych
literarnych a vytvarnych linii, neméze vycerpat’
vsetky ikonografické vyznamy a ikonologicky zmysel
Miillerovho a Kurtzovho diela. Tieto ikonogra-
fické linie tvoria len pole moznosti stvarneni sv.
Jana Almuznika vo vychodnej a zapadnej tradicii,
z ktorych si tvorcovia selektivne volia a kombinuja
ikonografické namety a motivy podla topickych,
dobovych, a vlastnych predstav o caritas. Nazorne to
mozno preukazat’ porovnanim Millerovej mediry-
tiny a Kurtzovej olejomalby. Ked’ odhliadneme od
zrejmej rozdielnosti technik a diskusie o tom, ktoré
dielo je napriek technikam maliarske a grafické svo-
jim podanim, tak vystupuju do popredia skér zhody
ako rozdiely. Obaja autori si vybrali pri stvarnovani
svitca, ktorému sa zjavila vo sne postava Milost-
denstva a po tomto zjaveni a obrate zacal konat’
mnohé topické i dobové skutky milosrdenstva ako
ich popisuje zivot Leontia” a neskor i Zlatd legenda.
Uz v tychto textoch sa prejavuju dobové rozdiely
nielen vo vybere scén zo Zivota svitca, ale aj v opise
konkrétnych udalosti. Miller i Kurtz si ale nevybrali
rozdielne scény, ale jedno z najfrekventovanejsich
zobrazeni sv. Jana Almuznika s dlhodobou a pre-
menlivou tradiciou, ktori sme dokumentovali: svitec
v odeve patriarchu rozdava so svojim pomocnikom
mince trom chudobnym zobrakom. Aj zakladny
kompozi¢ny rozvrh oboch diel vykazuje podobnosti:
tak umiestnenim v architektonizovanom priestore,
ako aj distribuovanim atribtatov v planoch obrazu

% Generale legende der heylighen met het leven lesu Christi ende Marie.
Vergadert wt de H. Schrifture, oude Vaders, ende Registers
der H. Kercke. Door P. P. RIBADINEIRA ende H. ROSWE-
YDUS. T’Antwerpen 1619, inter 84 et 85 paginam.

%5 DEROCHE, V.: Etudes sur Léontios de Néapolis. Uppsala 1995,
s. 117-153, 226-269; FESTUGIERE, A. J.: Lieux communs
littéraires et themes de folklore dans I’hagiographie primitive.
In: Wiener Studien, 73, 1960, s. 123-152; PRATSCH, T.: Der
hagiographische Topos. Griechische Heiligenviten in mittelbyzantinischer
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¢i napokon v rozmiestnen{ postav. Rozdiely zacinaja
v choreografii pohladov: v medirytine smeruja po-
hlady troch zobrakov rézneho veku, ale aj svitca na
mesec s almuznou, ale v olejomal’be trojica biednych
zbozne hladf na svitcovu tvar, ktora mozno upiera
periférne zrak na skupinu vzajomne sa podobajucich
sa zobrakov, hoci Almuznikove o¢i st upreté do dial-
ky. Od toho sa odvija aj atmosféra vyjavov: v rytine
je skutok milosrdenstva takmer Zanrova opakujica
sa topicka scéna, ale v mal'be prevlada nalada blizka
zazracnosti milosrdenstva. Takato nalada vedno
s podivnou podobnost’ou troch zobrakov by mohla
naznacovat’, ze Kurtz sa rozhodol spojit’ v jednom
obraze dve udalosti: rozdavanie almuzny a Kris-
tovo skusanie Jana Almuznika jednym Zzobrakom,
prichddzajicim ziadat’ almuznu trikrat.”® Napokon
obe diela aktualizuju vybrata scénu, ale kazdé inak.
Medirytina tak, ze k vyobrazeniu pridava vedutu
Bratislavy a spaja ju tak so slavnostnou procesiou.
Olejomalba najma tak, ze Kurtz pripodobnil tvar
svitca Imrichovi Esterhazimu. Priamo tak nad-
viazal na historické analdgie, ktoré sme spominali
v nasom texte. Lebo Imrich Esterhazi nebol prvym
hodnostarom, ktory sa nielen stotozfioval s Janom
Almuznikom, ale chcel aj pokracovat’ v jeho ceste
a rozvijani ucty k jeho dielu: rozhodovanim medzi
tym, o si beriem a tym ¢o rozdavam.

Zaver

Ikonografii sv. Jana Almuznika nie je venovana
prili§ velka pozornost’. Na Slovensku, respektive
na uzemi dnesného Slovenska sa jeho kult sice roz-
vinul v zlozitych c¢asoch, ale o to intenzivnejsie. Po
prenesen{ jeho ostatkov do Bratislavy sa tak otvorili
nové moznosti pre rozmanité formy uctievania od
festivit”, inych procesii®, cez edi¢nd ¢innost’, his-

Zeit. Berlin — New York 2005, s. 42, pozn. 122, 211-212,
ALTMANN 2010 (v pozn. 1), 117-211, 245-312.

% Pozti pozn. 25; MAGGIONI 2007, c. d. (v pozn. 76), s. 226,
95-107.

7 Najznamejsia slavnostni procesia sa konala pri prileZitosti
vysvitenia kaplnky sv. Jana Almuznika 28. 10. 1732. Okrem
grafiky Kurtza a Dietela sa jej celkom podrobne venuje BEL,
M.: Notitia Hungariae novae historico geographica, divisa in partes



torické reflexie, ¢i dokonca zmeny v sposobe Zivota
jednotlivcov, ¢i spolocenstiev a bratstiev”, budovanie
jemu zasvitenych sakralnych priestorov, az po jeho
grafické, maliarske a socharske stvarnenia a vedecky
vyskum jeho ostatkov. V sucasnosti mozno spitne
konstatovat’, ze historicky a umeleckohistoricky
zaujem o tohto charitativneho svitca prispieva ku
komplexnému pochopeniu jeho zastoja v kultarnom
kontexte Slovenska.

Nemuseli sme preto zacinat’ s ikonografickym
badanim, ale mohli sme sa zapojit’ do uz rozvinutych
diskusii a nadviazat’ na ne. Hoci sme vysli z jedno-
duchej ikonografickej ulohy: dohladat’ dobové lite-
rarne pramene, evidované a mozné vytvarné vzory
vytvarnych stvarneni, bolo nam jasné z povahy kultu
tohto svitca, ze sa nemézeme obmedzit’ vyluéne na
zapadné tradicie. Takisto sme si postupne stale viac
uvedomovali, Ze nemoze ist’ o ,,puristicky” ikono-
graficky vyskum, ale Ze pri vytvarnom stvarnent,
¢i uz ide o reprezentativne alebo narativne formy,
zohravaji vyznamnu dlohu viaceré linie, ktoré pre-
kracuji pomyselné hranice ikonografického badania.
A teraz nemame na mysli len multikultirne savislosti,
ktoré sa prejavili vo vyberoch najma vseobecnych,
ale aj individualnych atributoch svitca, pripadne
v hybridizacii vychodnych a zapadnych casti odevov,
¢i v portrétnom vyzore svitca. Je zrejmé, ze forma
reprezentativneho portrétu Jana Almuznika vznikla

guatuor. Tomus primus. Viennae 1735, s. 585 a v stru¢nosti
poskytuje informacie o jej priebehu v jednom zo svojich
listov arcibiskupov kancelar Gerhard Cornelius van Driesch
(SZELESTEI NAGY, L.: Adalékok Esterhdzy Imre herceg-
primas mipartolasahoz. In: Mivészettorténeti értesits, 50, 2001,
5. 287. Pozri aj MALIKOVA 1993, c. d. [v pozn. 2], 5. 29). Di-
vadelnd hru venovanu sv. Janovi Almuznikovi sme doposial
na uzemi dnesného Slovenska nenasli, hoci v ridovom (najmi
jezuitskom) nemecky hovoriacom skolskom prostredi sa dra-
maticky tematizuje predovsetkym pribeh o Petrovi colnikovi,
ktory sa objavuje aj v Zlatej legende (MAGGIONI 2007, c. d.
[v pozn. 76, s. 222,12 — 224, 60; KRETZENBACHER, L.:
Die byzantinische Legende des Johannes Eleemosynarius
von dem ,,Almosen wider Willen“ des Petrus Teloneatius).
In: Legende und Sozialgescheben zwischen Mittelalter und Barock.
Wien 1977, s. 45-64, pozti aj CIPOVOVA, M. - MEGYESI,
P.: Chlieb ako spasonosné zavazie. K stredovekej ikonografii
Viazenia dusi. In: ARS, 49, 2016, 2, s. 169-170).

% Telu sv. Jana Almuznika bola pripisovand zazra¢na moc. Brati-

slavska kapitula, cirkevni predstavitelia a mest’ania sa spolichali

na to, ze telo sv. Jana Almuznika ochrani mesto pred epidé-

v Byzancii. Zakladné ikonografické atributy s por-
trétnymi rysmi scény vytvorili nepochybne prave
byzantski iluminatori zaltarov. Sv. Jan Almuznik na
tychto vicsinou marginalnych iluminaciach stoji,
je charakterizovany odevom vychodného ritu ako
citkevny hodnostar, drzi knihu a rozdava almuznu
skupine zobrakov. Ale je takisto nesporné, ze prenosy
a lupeze ostatkov svitca pred 1204 a po 1204 vyraz-
ne prispeli ku kultu svitca na niekolkych miestach
latinského zapadu. Délezitym faktorom upevnenia
kultu bolo zaradenia svitca do hagiografickej zbierky
Zlata legenda. Ilustrované rukopisy a prvotlace tejto
zbierky nesporne ovplyvnili takmer na dve storocia
kompoziciu ikonografickej scény rozdavania almuzny
sv. Janom Almuznikom. Uhorsky kral Matej Korvin,
ktory zrejme na zaklade mierovej dohody obdrzal
ako dar od osmanského sultana celé telo sv. Jana
Almuznika, a jeho dvor sa pricinili o mimoriadnu
propagaciu kultu svitca. Vd'aka maliarskej vyzdobe
kaplnky v Budine, kde boli ostatky svitca ulozené,
sa umelecké spracovanie inspirované zbierkou Zlata
legenda sirilo nielen na tzem{ dnesného Slovenska, ale
aj na viacerych miestach dnesného Pol'ska. Sv. Jan Al-
muznik na tychto dielach vicsinou nosf odev a klobuk
kardinala, v jednej ruke drzi meSec a v druhej berlu
v tvare tau a v stoji alebo v sede rozdava almuznu
prevazne skupine zobrakov. Az maliarske diela 16.
a 17. storocia ukotvili ikonografickd scénu rozdava-

miami a morovymi ranami. Pramene zaznamenavaju takéto
procesie ostatkov v ramci bohosluzieb na odvratenie Bozich
trestov v rokoch 1678—1679. Ostatky svitého patriarchu nosili
okolo mesta spolu s relikviami sv. Margity aj pocas morovej
epidémie v juli roku 1713 (MV SR, SNA BA, Osobny fond
Jozefa Sateka — Kapitula kanonikov, zapis 1712/15, 31-32 a
BODA 2000, c. d. [v pozn. 16], s. 225, 229). V roku 1710 vysla
kazen HUEBER, G.: Buss-Predig Bey allgemeiner Andacht: Da ans
gnadigster Verordnung Ihro Durchlenchtigen Eminenz Cardinaln 1 on
Sachsen=Seiz Des Koenigreich Ungarn Primatis, und Erg-Bischofen
zu Gran Christiani Augnsti In der Koeniglichen Frey=Stadt Preffburg
Zu Abwendung der angetrobten Straff=Gottes und an unterschidlichen
Orten einreisenden Seuch, in einen solennen Bitigang, der unversebrte
Leychnam dess H. Joannis Eleemosynarii Stadts-Patrons rings heruntb
dero Manern getragen wurde den 18. Julii anno 1710. Tuernau 1710,
ktora dosvedcuje, ze podobna procesia sa konala i v jali 1710.

? KUSNIRAKOVA, 1.: Charitativne aktivity Bratislavskej ka-
pituly v 17. — 18. storo¢i. In: Zbornik Miizea mesta Bratislava,
BRATISLAVA, 18, 2006, s. 65-66; KUSNIRAKOVA, I.:
Piae fundationes. Zbogné funddcie a ich vyzanm pre rogvej uhorske
spolotnosti v ranom novovekn. Bratislava 2009, s. 193.
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nia almuzny natolko, Ze vicsina z ich prvkov bola
prebrata Gustavom Adolfom Miillerom. Tizian po
vzore byzantskych umelcov zobrazil patriarchu ako
bradatého starca, ktory sedi. Zaroven pridal do scény
1 postavu mladého pomocnika. Francesco Salviati
nadviazal na Tiziana, ale postavu ministranta nahradil
putti, z ktorych jeden nesie patriarchovu mitru. Kym
obidvaja umelci pracovali len s osobou jedného zob-
raka, Mattia Preti posadil darujiceho patriarchu pred
cely zastup bedarov. Mattia Preti zaroven ministranta
vystrojil misou plnou penazi podobne ako v pripade
ministranta Miillera, ktory drzi plny mesec. Talian-
ski umelci v$ak nijako nereflektovali fakt, ze sv. Jan
Almuznik bol patriarchom Alexandrie a musel byt’
preto odety do prislusného odevu. Gustav Adolf
Miiller mozno aj na zéklade knih ako ITATPOAOI'TA
Idest Descriptio S. Patrum Graecorum & Latinorum
s medirytinami Raphaela Custosa'” dokdzal do svojej
medirytiny zapracovat’ omofor.

Vyznamnou liniou sa stali tiez objednavatelia, kto-
ti, ¢i uz to boli panovnici, cirkevni hodnostari, ¢i iné
vplyvné osobnosti, mali rozhodujuci na sirenie tcty
k Janovi Almuznikovi. Viaceri z nich sa projektovali
ako pokracovatelia jeho charitatfvnej misie a niektor{
z nich v kryptoportrétoch vtlacali svitcovi vlastné
individualne rysy. To je dnes uz véeobecne prijimany
pripad Kurtzovej mal’by v zbierke GMB v Bratislave.

Tento obraz je zaujimavy aj z iného dévodu. Na
tomto reprezentativhom kryptoportréte su zobraci

W0 TTATPOAOI'LA Idest Descriptio S. Patrum Graecornm & Latino-
rum, qui in Augustana Bibliotheca visuntur, aeri incisa per Raphaelens
Custodem Antverpianum. Augustae Vindelicorum 1624, L.

10

Nielen FRANCASTEL, P: La Réalité Figurative. Paris 1965,
s. 230; FRANCASTEL, P: Figura a misto. Vizudlni véd v ital-
ském mallistvi 15. stoleti. Praha 1984, s. 55-92 a passim, ale
aj HORN, A.: Andrea Pozzo and the Religions Theatre of the
Seventeentl Century. Philadelphia 2019.
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napadne podobni akoby slo o multiplikaciu jedne;
postavy. V pripade, Ze by sme pripustili takyto vyklad,
vyvstava otazka dévodu takéhoto postupu. Jednou
z hypotéz by mohlo byt kriZzenie reprezentativ-
neho portrétu a naratfvneho obrazu. Jedna scéna,
ktora byva zvycajne sticast’ou polyptychov alebo je
umiest’ovana na ramoch ¢i margach, rozpravajica
dej o podvadzajucom zobrikovi, by sa takymto
multiplikativhym upozornenim stala stcast’ou re-
prezentativneho portrétu.

Napokon treba pripomenut’ liniu, ktorej sme sa
nemohli v tejto stadii venovat’ podrobnejsie a to je
uloha festivit pri utvarani ikonografickych schém,
ako o nej pisal predovsetkym Pierre Francastel.'”!
Na Slovensku disponujeme obrazom slavnostne;
procesie aj so zoznamom zucastnenych a predme-
tov, ktoré niesli. Jeho sucast’ou je aj reprezentativny
portrét Jana Almuznika. Toto zobrazenie opisuju
aj niektoré kroniky radov, ktoré sa na procesii pre-
nesenia ostatkov zacastnili. Stalo by za to precitat’
zmienky v kapucinskej kroniky'”, a to o to viac, ze
im bola zverena aj starostlivost’ o kaplnku Jana Al-
muznika v bratislavskom déme. Ale to je skor vyzva
na budicu studiu alebo monografiu.

Prica vinikla vdaka podpore grantn VEGA 2/0075/ 19
Tkonoldgia charity v mestach Strednej Eurdpy — prikiad
Bratistavy a VEGA 2/0085/ 23 Temporality ikonoldgie

192 Protocollum seu Historia Domestica Conventus Posoniensis
Patrum Capucinorum Collectum, Etin Ordinem competen-
tem redactum per R. P. Sixtum Budensem p. t. Guardianum,
Definitorem, & Hungariae Custodem. Ab Anno Introduc-
tionis nostrae in hanc Civitatem, usque ad Annum Christi,
quo PIVs SeXiVs ECCLesIae RegIMen aDIIt.

Za poskytnutie kroniky d'akujeme doc. Mgr. Ladislavovi
Tkacikovi, PhD.



Notes on the Iconography and Iconology
of the Scene of Distributing Alms by St. John the Almsgiver

Résumié

The art historians did not pay hitherto too much
attention to the iconography of St. John Almsgiver.
In Slovakia, respectively, in the territory of today‘s
Slovakia, the cult of St. John Almsgiver evolved
under challenging times, but all the more intensively.
After the translation of his remains to Bratislava,
new possibilities opened up for various forms of
worship, from various festivities and processions,
through publishing activities, historical reflections,
or even changes in the way of life of individuals, or
communities and brotherhoods, the construction
of sacral spaces dedicated to him, up to his graphic,
painting and sculptural renderings and scientific re-
search of his remains. It can be concluded that the
historical and art-historical interest in this charitable
saint contributes to a comprehensive understanding
of his role in the cultural context of Slovakia.

Therefore, we did not have to start with icono-
graphic research, but we could join and build on
the already-developed discussions. Although we set
out a simple iconographic task: to search for lite-
rary sources and possible artistic models of visual
representations, it was clear from the nature of the
cult of this saint that we could not limit ourselves
exclusively to Western traditions. We also gradually
became increasingly aware that it cannot be a ,,purist™
iconographic research but that several lines that cross
the imaginary boundaries of iconographic research
play an important role in artistic depiction, whether
representative or narrative forms. We are not only
referring to multicultural contexts, which were ma-
nifested in the choices of mainly general, but also
individual attributes of the saint, the hybridization
of eastern and western parts of clothing, or in the
portrait appearance of the saint. The form of the
representative portrait of St. John the Almsgiver
originated in Byzantium. Byzantine psalter illumina-
tors undoubtedly created the primary iconographic
attributes with portrait features of the scene. In these
primarily marginal illuminations, St. John Almsgiver

is a church dignitary represented by the Eastern rite
clothing. He holds a book and distributes alms to a
group of beggars. However, it is also indisputable
that the transfers and robberies of the saint‘s remains
before and after 1204 contributed significantly to the
cult of the saint in several places in the Latin West.
An important factor in consolidating the cult was the
saint’s inclusion in the Golden LLegend hagiographic
collection. The illustrated manuscripts and first prints
of this collection undoubtedly influenced the compo-
sition of the iconographic scene of the distribution
of alms by St. John Almsgiver. The Hungarian king
Matthias Corvinus, who received the entire body of
St. John Almsgiver most probably based on the peace
treaty, and his court had contributed to the extraordi-
nary promotion of the cult of the saint. Thanks to the
painted decoration of the chapel in Buda, where the
remains of the saint were kept, visual representations
inspired by the Golden Legend collection spread not
only in the territory of today‘s Slovakia but also in
several places in today‘s Poland. In these works, St.
John Almsgiver usually wears the robe of a cardinal
and a cardinal‘s hat, holding a purse in one hand and a
tau-shaped crozier in the other. In sitting or standing,
he distributes alms mainly to a group of beggars. Only
the paintings of the 16th and 17th centuries priori-
tized the iconographic scene of giving alms to such
an extent that most of their elements were adopted
by Gustav Adolf Miiller. Following the example of
Byzantine artists, Titian depicted the patriarch as a
sitting, bearded old man. At the same time, he added
the character of a young helper or altar boy to the
scene. Francesco Salviati followed Titian but replaced
the figure of the altar boy with putti, one of which
carries the patriarch’s mitre. While both artists worked
just with the person of one beggar, Mattia Preti seated
the almsgiving patriarch in front of a whole crowd of
beggars. At the same time, Mattia Preti equipped the
altar boy with a plate full of money, similar to the altar
boy in the copper plate of Miiller, who holds a full
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purse. However, Italian artists did not reflect that St.
John Almsgiver was the patriarch of Alexandria and,
therefore, had to wear appropriate clothing, Probably
because of books such as [TIATPOPOI'OIA Idest
Descriptio S. Patrum Graecorum & Latinorum with
copper engravings by Raphael Custos, Gustav Adolf
Miiller was able to incorporate the omophorion into
his copper plate.

Sponsors, whether monarchs, church dignitaries,
or other influential personalities, played an essential
role in the propagation of the cult of St. John Alm-
sgiver. Several of them had projected themselves as
a continuation of the charitable mission of St. John
Almsgiver. Some even imprinted the saint’s own fe-
atures in their crypto-portraits. That is the generally
accepted case of Kurtzs painting in the collections
of Bratislava City Gallery.

This painting is also interesting for another
reason. In this representative crypto portrait, the
beggars are strikingly similar, as if they were a mul-
tiplication of the exact figure. If we accept such an
interpretation, the question of the reason for such
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a procedure arises. A hypothesis could be made that
the painting was a mixture between a representative
portrait and a narrative image. One scene, which is
usually part of polyptychs or is placed on the mar-
gins, telling the story of a cheating beggar, would
become part of a representative portrait by such a
multiplicative indication.

Finally, we could not in detail address the role of
festivities in creating iconographic scenes, as Pierre
Francastel included in his work. In Slovakia, we
have a copper plate of the ceremonial procession
with a list of the participants and the objects they
carried. This image also contains a representative
portrait of St. John Almsgiver. The procession is
also described in some chronicles of the orders
that participated in the festivity. It would be worth
reading the passages in the Capuchin Chronicle
concerning the procession, all the more so because
they were also entrusted with the care of the chapel
of St. John Almsgiver in the Cathedral of St. Martin
in Bratislava. Nevertheless, that is rather a challenge
for future studies or monographs.
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