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Donatorské scény v Kostole sv. Juraja
v Kostolanoch pod TribeCom

Martin VANCO

Abstract

Wall paintings in the Church of St. George in Kostolany pod Tribecom discovered 60 years ago,
belong to the oldest early medieval frescoes preserved on the contemporary territory of Slovakia
dated from the middle of 11th until 12th centuries. Just Josef Krasa and Jan Bakos interpreted the
lower part of frescoes in the context of Christology iconography primarily devoted to #be Nativity of
Jesus Christ. Only two registers of frescoes situated next to the triumphal arc of presbytery have not
been correctly interpreted yet. This study is devoted to analysing especially those parts of the frescoes
which have to be associated with Donor iconography. On the naves south wall is a profane scene with the
depicted prince of Poznan family with his two sons. The church founders, accompanied by St. George,
offer a model of the church to Jesus Christ. On the north part of the nave, there is a religious scene
depicting probably an anonymous abbot of Zobor Monastery accompanied by St. Adalbert praying
before sitting Holy Mother with child Jesus on her knees. This scene was created on the occasion of
the donation of a church by the Poznan nobleman family to St. Hippolytus Monastery. The author of
the study puts the origin of frescoes into the context of historical events neatly linked with activities
of Benedictine monks who came from the monastery of St. Boniface and Alexis on Aventine Hill in
Rome, arrived in Central Europe together with St. Adalbert in 992. Frescoes could be made after St.
Adalbert’s martyr death and before his canonisation in 999.

Keywords: Church of St. George in Kostolany pod Tribecom, wall paintings, donors, Macedonian
Renaissance, Poznan nobleman family, St. Adalbert

Kostol sv. Juraja v Kostol'anoch pod Tribecom
bol pred 60 rokmi zaradeny do zoznamu pamiatko-
vo chranenych objektov a to na zaklade unikatnych
nastennych malieb, ktoré boli objavené koncom
50. rokov 20. storocia.! Toto okruhle vyrodie je
preto vhodnou prilezitost'ou na uzavretie viac ako
polstorocie prebiehajucej diskusie o ikonografii ob-
razového registra nastennych malieb a ich datovani.
KI'acom k objasneniu maliarskej vyzdoby ako aj
okolnosti ich vzniku méze byt’ podl'a méjho nazoru

!V roku 1959 bola ako prva objavena freska s motivom Zjavenia
hviezdy Trom mudreom a v nasledovnom roku susedny obraz
Klariania Troch mudreov, teda scény severnej strane lode. Dalsie
pamiatkarské prace potom prebiehali od roku 1963 do roku

prave doteraz neidentifikovana scéna pri triumfal-
nom obliku na severnej stene lode, ktorej analyze
bude venovana tato stadia.

Nastenné mal'by Kostola sv. Juraja v Kostol'a-
noch pod Tribe¢om podlichali uz v case svojho
objavenia v 60. rokoch 20. storocia rychlej degradacii
pigmentov, sposobenej zlymi klimatickymi podmien-
kami v kostole. Polstorocie chatrania tejto pamiatky
v sucasnosti vel'mi st’azuje citatel'nost’ jednotlivych
vyjavov a je hlavnou pricinou protichodnych nazorov

1966, ked boli prerusené z dévodu planovanej vymeny restau-
ratora: VALEKOVA, A.: K pamiatkovej obnove Kostola sv.
Juraja. In: Monumentornm tutela, ro¢. 21. Praha — Bratislava
2009, s. 189-194.
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k interpretaciam povodnej maliarskej vyzdoby kos-
tola.” V rokoch 2005 — 2009 boli mal’by podrobené
komplexnému technologickému vyskumu, ktorého
vysledky boli aplikované pri uprave klimatickych
podmienok v kostole.” Od roku 2013 prebichalo
reStauratorské Cistenie fresiek Marianom Kelesim,
samotné restaurovanie naplanované na rok 2019
vsak nakoniec nebolo realizované z dovodu ab-
sencie financ¢nych prostriedkov. Napriek pomerne
dobrej interpretovatel'nosti dolného registra malieb
s kristologickym ikonografickym cyklom urc¢enym
uz Josefom Krisom a nezavisle na nom Janom
Bakosom v roku 1968,* t. j. Zvestovanie, Navstivenie,
Narodenie, Zjavenie hviezdy Trom mudrcom, Klarianie Troch
mudrcov a Utek do Egypta,” zostavaju nad’alej sporné
dve obrazové polia pri styku s triumfalnym obldkom.
Josef Krisa® zachovalejsiu scénu na juznej strane
lode sice interpretoval ako otivnu so zobrazenim
donatora kostola, iného nazoru bol ale Pavol Fodor,
ktory v tejto scéne videl ikonograficky motiv suvisiaci
so susednou scénou Zvestovania,” zatial’ ¢o Jan Bakos
tato scénu stotoznil so Zasnsibenim Panny Marie Dali
badatelia, ktori sa touto scénou zaoberali sa bez vac-

Vzhl'adom na nie velmi dobru sicasni ¢itatelnost’ obrazovych
motivov nastennych malieb preto v tejto $tadii vychadzam
z poévodnej fotografickej dokumentacie malieb realizovanej
L. Boroda¢om a H. Fialovou v rokoch 1966 — 1968. Za
poskytnutie kompletnej fotografickej dokumentacie malieb
kostola sv. Juraja v Kostol'anoch pod Tribecom d’akujem Mgt.
Martine Orosovej z Archfvu Pamiatkového tstavu SR.

Vysledky vyskumu boli publikované samostatnom vydani
zbornika MARIKOVA-KUBKOVA, J. — BAXA, P. (ed.):
Kostol sv. Juraja. Kostol'any pod Tribe¢om. Historia, Arche-
ologia, Prirodné vedy, Dejiny umenia, Pamiatkova obnova.
In: Monumentorum tutela, roc¢. 21. Praha — Bratislava 2009.

4 KRASA, J.: Nésténné malby v kostele sv. Jiif v KostoPanoch
pod Tribecom. In: Monumentorum tutela, ro¢. 2, 1968, s. 117-120.

Pavol Fodor tito scénu oznacil z neznamych dévodov za
Obetovanie v chrame FODOR, P: Nastenné malby v Kostola-
noch pod Tribecom z hl'adiska techniky malby. In: Monumen-
torum tutela, ro€. 2, 1968, s. 101; Podobne aj Jan Bako$ tato
scénu neoznacuje Utekom do Egypta, ale Obriezkon Krista:
BAKOS, J.: Genéza nastennjch malieb v KostoFanoch pod
Tribecom. In: Vlastivedny éasopis, roc. 17, 1968, s. 178-181.

EN

KRASA 1968, c. d. (v pozn. 4), s. 117118,

7 FODOR 1968, c. d. (v pozn. 5), s. 100.
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sich vyhrad stotoznili s interpretaciou J. Krasu ako
napt. Tomas Berger s Janou Maiikovou-Kubkovou.’
Protilahla obrazova scéna na severnej strane lode,
takmer z polovice znic¢ena, bola Josefom Krasom len
hypoteticky stotoznena s I'7agdenin neviniatok, dejovo
stvisiacou so susednou scénou Uteku do Egypta.'
Doteraz jediny seriézny pokus o identifikaciu tejto
scény na zaklade analyzy zobrazenych figar publiko-
vali len J. Maffkova-Kubkova s T. Bergerom v roku
2009. Podra typov zriasenych odevov dvoch postav
v Pavej casti obrazu vyslovili predpoklad, Ze tato
scéna ma suvis s protilahlou donatorskou scénou
na juznej strane kostola."" Tuto dvahu nakoniec
rozviedli do odvaznej hypotézy, ze vyznam scény
je potrebné hladat’ v nejakej vyznamnej historickej
udalosti spojenej s fundatorom kostola, ktory mohol
mat’ vzt'ah k rimskemu klerikalnemu prostrediu.'”
Nakoniec podla Martina Bénu a Dusana Burana,
ktori sa ku kostolianskym freskam vyjadrili tiez
v ramci encyklopedicky koncipovanej publikacie
,»Stredoveky kostol“, " viznam oboch scén pri styku
s triumfalnym oblukom nad’alej zostiva hadankou.'
V poslednom case sa kostolianskym nastennym mal’-

§ BAKOS 1968, c. d. (v pozn. 5), s. 178.

Y MARIKOVA-KUBKOVA, J. - BERGER, T:: Prvni staveb-
nf faze kostela sv. Juraja v Kostol'anoch pod Tribecom. In:
Monumentorum tutela, roc¢, 21. Praha — Bratislava 2009, s. 150.
Identicky text prelozeny do anglictiny bol publikovany v:
KUBKOVA-MARIKOVA, J. - BAXA, P. - BISTAK, P. —
BORZOVA, Z: Church of San George in Kostolany pod
Tribecom. In: Swords, Crowns, Censer and Books. Francia Media
— Cradles of Enropean Culture. Ed. M. VICELJA-MATTJASIC.
Rijeka 2015, s. 224-220.

1 KRASA 1968, c. d. (v pozn. 4), s. 120.

MARIKOVA-KUBKOVA — BERGER 2009 c. d. (v pozn.
9),s. 123.

12 Tbidem, s. 150.

Ustav dejin umenia deklaruje rok vydania 2015, podla in-
formacif spoluvydavatel'a publikacie tla¢iarne FoArt k tomu
ale pri§lo az v roku 2018: https://medziknihami.sk/clanky/
vysla-monografia-stredoveky-kostol/

4 BONA, M. — BURAN, D.: Kat. 1.8 KostoPany pod Tribe¢om
(okr. Zlaté Moravcee) Kostol sv. Juraja. In: POMFYOVA, B
a kol.: Stredoveky kostol. Historické a funkiné premeny architetiiry.
Bratislava 2015, s. 114.



bam venovalo viacero mad’arskych badatel'ov v roku
2016, najma Krisztina llk6, vychadzajica zo zaverov
J. Matikovej-Kubkovej a T. Bergera o vystavbe kos-
tola az v 11. storo¢i, pricom napriek fundovanosti
studie odhal'ujucej viaceré ranokrest’anské a byzant-
ské prototypy obrazovych scén dospela k zaveru, ze
malby realizovala stredoeurépska dielna v standard-
nej kvalite v obdobi prelomu 11. a 12. storocia."” Béla
Zsolt Szakacs zasa svoju stadiu koncipoval ako zd6-
raznenie prinosu Melindy Téthovej pri interpretacii
a datovani malieb do 12. storocia na zaklade fresiek
kostola Sant’Urbano alla Caffarella v Rime z konca
11. storoéia,' pricom v dal$ej historicky koncipova-
nej $tadii z roku 2019 uz fresky presnejsie datoval do
obdobia vlady kral'a Kolomana okolo roku 1100."
Ani jeden z uvedenych badatelov nezohl'adnil
exaktné chronometrické data publikované Petrom
Bartom v roku 2015, vychadzajiceho z analyzy “C
vzorky omietky KPTM_1 odobratej zo severnej
steny presbytéria so scénou Maiestas Domini, na
zaklade ktorej bola vymalba kostola datovana do
obdobia 985 — 1015 cal AD."* Nakoniec v roku 2021
sa k ikonografii kostolianskych fresick fokusovanej
najmi na cyklus Troch mudreov vyjadril autor tejto
studie v kontexte maliarskych trendov vrcholného
obdobia maceddnskej renesancie okolo roku 1000."

Formalna analyza donatorskych scén

Scéna situovana na juznej stene lode je na viace-
rych miestach poskodena sekundarnymi zasahmi.
Pozostava z dvoch vel'kych stojacich figur v pravej
casti obrazu, pred ktorymi stoja dve o polovicu
mensie figury ukazujice Favymi rukami pred seba na

15 JLKO, K.: The artistic connections of the Romanesque wall
paintings in Kostol'any pod Tribec¢om (Slovakia). In: Hortus
Artinm medieavalinm, tol. 22, 2016, s. 282-293; ILKO, K. Ny-
itra-vidéki alképfestésget a kizépkorban. Budapest 2019, s. 38—75.

16 SZAKACS, B. Z.: T6th Melinda és a kosztolanyi falképek
kutatasa. In: A Péesi Tudomdnyegyetem dital rendezett tudomdanyos
konferencia eldaddsainak sgerk 13. 6. 2014. Pécs 2016, s. 251-260.
Kritiku tychto zéverov pozri v: VANCO, M.: Obrazové
koncepcie zobrazenia Troch mudrcov od ranokrest’anského
obdobia po rany stredovek. In: GERAT, 1. et al.: Téma Troch
krdlov v umeni a kultire. Bratislava 2021, s. 101-142.

7 SZAKACS, B. Z.: What did Piroska see at Home? New
Trends in Art and Architecture in the Kingdom of Hungary

wlevitujucu® postavu umiestnenu v protil'ahlej casti
tresky. Dvojica dvoch velkych stojacich figur sa od
seba vyrazne odlisuje viacerymi podstatnymi detail-
mi. Prava figura, ktora je ako keby vtlacena do obra-
zového ramu, ma svitoziaru a je odeta v dlhej svetlej
tunike siahajuicej az po ¢lenky, co nasvedcuje tomu,
ze ide o svitca, s najvicsou pravdepodobnost’ou
patrona kostola, teda sv. Juraja. Postava stojaca pred
nou drzi v rukach objekt zdobeny kvadrovanim a je
odeta v koselovo-nohavicovom kostyme s plastom
prehodenym cez plecia. Typ odevu figury dokazuje,
ze ide o osobu svetského charakteru, pravdepodobne
miestneho vyznamného $l'achtica — donatora. Tento
predpoklad potvrdzuje linearnymi liniami zdobeny
predmet, ktory drzi v rukdch, reprezentujici model
Kostola sv. Juraja. Ten tvori takmer polovicu vysky
tejto postavy, resp. siaha od pasa az po vrch hlavy,
ma kvadrovanu $truktaru s trojuholnikovym stitom
indikujicim sedlovu strechu, ktora je dobre Cita-
telna na fotografiach H. Fialovej z roku 1968. Dve
mensie figary stojace pred donatorom, su odeté tiez
vo svetskych odevoch, na zaklade ¢oho je mozné
predpokladat’, ze ide o jeho deti. Postava stojaca
uplne vpredu ukazuje l'avou rukou k ,levitujicej
postave a je odeta v identickom kostyme ako dona-
tor. Druha postava stojaca vedla nej vpravo je odeta
sice v podobnom kosel'ovom kostyme, ale ma odev
inej farby, tj. svetlé nohavice a tmavy plast’. Nakoniec
postava ,,levitujica® v protilahlej casti obrazu, ku
ktorej je skupina figur obratena, je oblecena v dlhej,
bielej tunike zdobenej v spodnej casti girlandami,
pricom prava ruku ma natiahnuti smerom k dona-
torovi, resp. priamo k modelu kostola v Zehnajicom
geste. (obr. 1)

around 1100. In: SAGHY, M. — OUSTERHOUT, R. (ed.):
Piroska and the Pantokrator. Dynastic memory Healing and Salva-
tion in Konmenian Constantingple. Budapest — New York, 2019,
s. 53-54.

¥ BARTA, P. - BONA, M. — KELESI, M.: Chronometric-
ky vyskum muriv kostola sv. Juraja v Kostolanoch pod
Tribecom. In: Archaeologia historica, roc. 40, 2015, ¢. 2,
s. 700-705.

1 VANCO 2021, . d. (v poza. 16), s. 101-142,
? Trojuholnikovy $tit modelu kostola povazuju J. Maiiko-

va-Kubkova s T. Bergerom za vezicku: MARIKOVA-KUB-
KOVA — BERGER 2009, c. d. (v pozn. 9), s. 107.
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Obr. 1: Dondtorskd scéna na juznej stene lode. Foto: Archiv PU SR.

Na zdklade vyssie uvedenej formalnej analyzy
tejto figuralnej kompozicie sa priklanam k zaverom
J. Krasu, Ze ide o zobrazenie donatora a jeho rodiny.
Levitujuca figara vsak nie je anjelom, pretoze okrem
toho, Ze jej chybaju perute kridiel, ani odev postavy
nenasvedcuje tomu, ze by malo ist’ o anjela. Proti
tejto atribucii svedci aj skutocnost’, Ze v ranostre-
dovekom umen{ sa donatori zobrazovali vzdy pred
Kristom, Pannou Mariou alebo svitcom, spravidla
patrénom kostola.”! Vzhl'adom na to, ze tento typ
odevu sa nenachadza u ziadnej inej figary kostolian-
skych fresiek a patron kostola stoji za donatorom, je
pravdepodobné, Ze ide o najvyznamnejsiu sakralnu
postavu stvarnenu na kostolianskych freskach, a to

21 Z obdobia 6. — 11. storo¢ia je mi znima len jedna scéna
s dondtormi v pritomnosti archanjelov, a to freska s by-
zantskym cisairom Nikeforom II. Fokasom, nachadzajica
sa v jaskynnom kostole v Cavusine v Kappadokii. Ten bol
postaveny cisirom tesne po jeho nastupe na trén v roku
963, a archanjeli zobrazeni na kupole, boli patrénmi tohto
kostola. Freska s cisairom sa nachidza v severnej apside

112

Obr. 2: Rekonstrukcia dondtorskey scény jusgnej steny lode. Kresba A. Ferda.

o Jezisa Krista. Osobne nie som zastancom ozna-
covania tejto scény otivnou, pretoze rozdiel medzi
votiviiym a donatorskym zobrazenim, ako bude
uvedené d’alej, je mozné od seba metodicky odlisit’.
V tejto chvili teda zostaneme pri oznaceni scény ako
Dondtorskej, pricom problémom personalizacie dona-
tora a jeho rodiny sa budem venovat’ v samostatnej
casti tejto Studie. (obr. 2)

Na protilahlej, severnej stene lode kostola pri
presbytériu, sa nachadza do velkej miery posko-
dena freska, z ktorej sa zachovali len spodné partie
dvoch stojacich postav v I'avej casti obrazu a akysi
okrovy hranolovity Gtvar s ¢ervenou kosodiznikovou
skvrnou v jej strednej casti, situovany oproti nim.

v spolo¢nosti jeho najblizsej rodiny: s manzelkou The-
ofano, otcom Bardasom a bratom Leom. Inskripcie pri
zobrazenych figirach nasvedcuji votfvnemu charakteru
tejto mal’by — RODDLEY, L.: Patron Imagery from the
Fringes of the Empire. In: Strangers to Themselves. The Byz-
antine Outsider. Ed. SMYTHE, D. C.. London — New York
2016, s. 163—178.



Najlepsie zachovana je postava dotykajuca sa lavej
casti obrazu, u ktorej je dobre citatelna na dobo-
vych fotografiach aj horna c¢ast’ hlavy so zvlastnym
kruhovitym, v hornej ¢asti konvexne preliacenym
utvarom. Vzhl'adom na nie vel'mi dobre citatel'nu
struktiru mal'by nie je mozné tento utvar jed-
noznacne stotoznit’ so svitoziarou, skor s nejakou
specifickou pokryvkou hlavy. Figira ma odetu svetla
dalmatiku s modrastym nadychom siahajicu az po
zem, v strede ktorej sa nachadza vyrazny vertikalny
biely pas. Ide najskor o pas vinenej latky — palium,”
zvycajne aranzovanej okolo ramien tak, Ze jej konce
splyvali dolu k zemi. Tuto odevnu insigniu nosili
spravidla len cirkevni metropoliti — biskupi a pape-
zi. Druha, o nieco vyrazne mensia postava stojaca
pred flou, ma oblec¢enu trocha ind, bohato riasent
dalmatiku tvorenu Sirokymi cerveno-ciernymi ver-
tikalnymi liniami s presvitajicou tmavosivou fareb-
nost’ou.”” Vzhladom na typ dalmatikového richa
je pravdepodobné, Ze ide o stvarnenie iného typu
klerika, pricom tmavosiva farba richa sved¢i o jeho
prislusnosti k benediktinskemu mnisskemu radu.
Problematickym zostava nakoniec len identifikicia
okrového kubického utvaru s cervenou skvrnou,
pred ktorym obe postavy stoja. Na farebnych diapo-
zitivoch fotografickej dokumentacie z roku 1968 je
v tmavocervenej kosodiznikovej ploche viditelny aj
fragment scernenej topanky a nad nim este fragment
drapérie Sedo-modrej farebnosti. St to teda casti
odevov typickych v Kostolanoch len pri stvarneni
odevu Panny Marie, pricom tvar tohto richa a okro-
vy hranolovity utvar sa na kostolianskych freskach
vyskytuje v identickej podobe v scéne Klariania Troch

mudreov. 1de teda nepochybne o zobrazenie Triniace

Panny Marie sediacej na tréne s Kristom na kolenach.
Vzhl'adom na tento poznatok je potom mozné

2 $télu a capicu na tejto figire identifikovali uz: MARI-
KOVA-KUBKOVA — BERGER 2009, c. d. (v pozn. 9),
s. 123,

# J. Matikovi-Kubkova s Tomasom Bergerom sa domnievaju,
ze tato figura drzi kadidelnicu alebo kropenicku, ktora ma
byt dékazom klerikilneho charakteru tejto scény: MARI-
KOVA-KUBKOVA — BERGER 2009, c. d. (v pozn. 9),
s. 123. Svetly kosakovity utvar pred figurou je, ako bude
zd6vodnené dalej, cast’'ou pozadia presvitajiceho medzi
stojacou figirou a vpravo situovanym objektom hranolo-
vitého formatu.

scénu interpretovat’ tiez v intenciach donatorskej
funkcie a to tak, Ze klerik sprevadzany svojim patr6-
nom-metropolitom, prosi Pannu Mariu Bohorodicku
o ochranu kostola a spasu duse pre rodinu donatora,
zobrazenu na protilahlej strane kostola. Aj v tom-
to pripade teda moéze {st” o obsahovo analogicku
Dondtorskii scénn, pricom ,,donatorsky* aspekt tejto
scény trocha komplikuje skutocnost’, ze na freske
nie je jednoznac¢ne viditel'né, ¢i zobrazeny klerik
nieco Panne Marii dava, alebo ma ruky zopnuté len
v prosebnom geste. Tento nepatrny detail, ako bude
uvedené v inej Casti tejto Stadie, ma totiz zasadny
vyznam pti atribucii donatorského portrétu. (obr. 3)

Kl'ucom k identifikacii oboch stojacich figar su
detaily odevu, ktory maji na sebe obleceny. Lava
vicsia figira, ma okolo vrchnej casti hlavy akysi
kruhovy utvar, v pripade, Zze by islo o deformova-
nu svitoziaru, potom by tato figuru bolo mozné
stotoznit’ so sv. Hypolitom Rimskym, rimskym
biskupom a vzdoropapezom z 3. storocia, ktorému
bol zasviteny ned’aleky Zoborsky klastor. Proti tej-
to interpretacii vsak sved¢i skutocnost’, ze nimbus
je na kostolianskych freskach konstruovany vzdy
okolo celej hlavy, pricom maliar plochu svitoziare
vyplnil vzdy podkladovou mal'bou okrového pig-
mentu (smektitu?). Na takto pripravenu podkladovi
mal’bu potom v niektorych pripadoch aplikoval este
oranzovy pigment minia, ktory neskor oxidaciou
s¢ernel. Utvar okolo hlavy ,,patréna-svitca™ ale ma
podobni belasu farebnost’ ako jeho dalmatika. Nie je
formovany okolo celej hlavy, ale vychadza od partie
usi smerom hore, pricom je v strednej ¢asti konvex-
ne preliaceny tak, ze vytvara ako keby dve oddelené
polgule. Preto sa domnievam, ze ide o $pecificky typ
biskupskej insignie nazyvany kamelankia?* znamy
skor pod nazvom mitra® Povodne to bola nizka

# Fundovany rozbor tohto druhu odevného doplnku pri iko-
nologickej analyze zobrazenia ¢eského kniezat’a Vratislava I1.
v Svatovitskej apokalypse z 2. polovice 11. storocia pozti v:
CERNY, P: Evangeliir zibrdovicky a Svatovitska apokabjpsa. Praha
2004, s. 162-201.

» Napt. v papezskom privilégiu Jana XV. z roku 993 papez ude-
T'uje opatovi Bievnovského klastora Anastiziovi pravo nosit’
mitru (witra), rukavice (cryotecis), sandéle (sandaliis) a manipul
(mappula baltheogue uti possitis) ako insignie jeho postavenia: Codex:
diplomaticus et epistolaris regni Bobemiae 1. Ed. FRIEDRICH, G.
Praha 1904 — 1907, ¢. 38, s. 45 (cit. d'alej ako CDB L).
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Obr. 3: Dondtorskd scéna na severnej stene lode. Foto: Archiv PU SR.

gulata capicovita pokryvka hlavy pouzivana v Byzan-
cii ako symbol vyssicho postavenia svetskych hod-
nostarov. V rimskej cirkvi sa objavuje od 8. storocia
najprv u papezov ako neliturgicka sucast’ oblecenia
a od 11. storo¢ia je toto privilégium doloZzené nielen
u biskupov,* ale aj u opatov kldstorov.”” Na zaklade
vyssie uvedenej analyzy sa preto domnievam, ze ide
o zobrazenie biskupa,” ktory mal blizky vzt'ah k be-
nediktinskej reholi, ktorej zastupca, pravdepodobne
opat klastora, je zobrazeny na kostolianskej freske
stojaci pred svojim patrénom-biskupom. Problému

2 CERNY, P: Zobrazeni Zvéstovani Panny Marie na Kode-
xu vySehradském a Kodexu hnézdenském: Pokus o jejich
ikonografickou interpretaci. In: Proarte: Sbornik k pocté Iva
Hiobila. EA. PRIX, D. Praha 2002, s. 4246, s. 182-183,
pozn. 5.

7 Pozti papezské privilegium Jana XV. venované zalozeniu

Bievnovského klastora z roku 993 — CDB 1, c. d. (v pozn.
25), ¢. 38, 5. 45.
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Obr. 4: Rekonstrukcia dondtorske scény severnej steny lode. Kresba
A. Ferda.

personalizacie oboch figur bude venovana samostat-
na kapitola tejto studie. (obr. 4)

K problematike donatorskych scén
v obdobi raného stredoveku

Obe donatorské scény sa nachadzaja v lodi kos-
tola z toho dovodu, Ze ich situovanie v presbytériu
alebo na triumfalnom obluku, kde zvycajne byvaju
zobrazované, neumoznovala uz existujica architek-
tonicka konstrukcia kostola. Presbytérium, bolo totiz

# Tymto biskupom by mohol byt’ napt. sv. Vojtech, ktory ma
podobnd mitru zobrazenu na reliéfoch brany arcibiskup-
skej katedraly v Hnezdne — GERAT, 1.: Obrazové legenda
v Hnezdne — reprezenticia osobnej identity sv. Vojtecha. In:
KOZIAK, R. — NEMES, |. et al.: Swity Vajtech — svitec doba
a kult. Bratislava 2011, s. s. 63—74; Sv. Vojtech bol v stredove-
ku zobrazovany spravidla vzdy s biskupskymi pontifikaliami,
tj. s mitrou, $t6lou a barlou. Porovnaj: GLEJTEK, M.: Sw.
Vojtech v ikonografickej skladbe cirkevnej pecate v Ostri-
homskej arcidiecéze. In: Ibidem, s. 75-88, s. 149—158.



vyhradené pre obraz Maiestas Domini, pricom ani bo¢-
né partie triumfalneho oblika neposkytovali dosta-
tocny priestor na stvarnenie takychto figuralne na-
ro¢nych kompozicii. Vzhladom na ista bipolarnost’
oboch donatorskych scén so svetskymi postavami na
jednej strane a cirkevnymi predstaviteI'mi na strane
druhej, budem tieto scény d’alej analyzovat’ podl'a
toho, na koho su donatori obrateni, teda ¢i svoje dary
a modlitby smeruju ku Kristovi alebo k Panne Marii.
Tento pristup volim z toho dovodu, ze v ranostredo-
vekom umeni 6. — 11. storocia, neboli pri kreovani
tohto typu scén robené podstatnejsie rozdiely medzi
svetskymi a cirkevnymi donatormi. Okrem tychto
dvoch najfrekventovanejsich typov sa vyskytuju aj
také, v ktorych donatori odovzdavaju kostol, resp.
iné dary pod ochranu konkrétnych svitcov, ktori
st spravidla patronmi kostolov, kde sa donatorské
scény nachddzaju.” Tomuto ikonografickému typu sa
ale d’alej nebudem venovat’, pretoze patréni kostola
st na kostolianskych malbach zobrazeni ako stoja
za donatormi a su protektormi prosebnikov pred
najvy$sou instanciou reprezentovanou Kristom
a Pannou Mariou Bohorodickou.

Zobrazenie donatora v ranostredovekom umeni
vychadza z ranokrest’anskej tradicie vizualizacie be-
nefaktora ako fundatora, teda zakladatel'a kostola.
Paradoxne tato problematika doteraz nebola pre
obdobie raného stredoveku komplexne spracovana.
Vynimku tvorf praca Angely Marisol Roberts, zaobe-
rajuca sa portrétmi donatorov v Benatkach v 13. — 15.
storocia, teda nie v obdobi raného ale vrcholného
stredoveku. Obdobim raného stredoveku, ale vylu¢ne
v oblasti Byzancie, sa vyznamom donatorského por-

# Len v stru¢nosti uvadzam vyber najvyznamnej$ich donatot-
skych motivov tohto typu: mozaika v kostole San Agnese
fuori le Mura v Rime vytvorena okolo roku 625, na ktorej
papez Honotius ddva model kostola St. Agnese / Volviniov
oltar v kostole San Ambrogio v Milane z 1. tretiny 9. storocia,
na ktorom biskup Angilbert dava sv. Ambrézovi pod ochranu
kostol / Nastenna mal’ba v kostole St. Vicenzo in Galliano
di Cantu (Como) vytvorena okolo roku 1007, na ktorej je
zobrazeny arcibiskup Aribertus ddvajuci model kostola pod
ochranu sv. Vicenzovi / Nastenna malba v klastornom kos-
tole Hosios Lucas v Boétii zo zaciatku 11. storocia s opatom
Philotheom davajicim model kostola pod ochranu patronovi
klastora sv. Lukasovi / Freska v nartexe kostola Hagios Ni-
kolaos tou Kasnitzes v Kastorii, na ktorej miestny velmoz
Nikephoros Kasnitzes dava spolu so svojou Zenou Annou
model kostola sv. Mikulasovi.
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Obr. 5: Scéna dondtora Winidhere na triumfilnom oblikn kaplnky s.
Silvestra v Goldbachu. Foto: C. Scharl:.

trétu venuje najnovsie Rico Franses.” Problematiku
donatorov v oténskom umen{ zasa aktualne skima
Caroline Schirli v kontexte analyzy freskovej vyzdoby
kostola sv. Silvestra v Goldbachu.? (obt. 5)

Angela Marisol Roberts sa vo svojej dizertacnej
praci zaoberala okrem iného aj terminologickymi

% FRANSES, R.: Donor Portraits in Byzantine Art: The Vicissitudes
of Contact between Human and Divine. Cambridge 2018. Recenziu
publikicie pozri vi: SCHROEDER, R.: Donor portriats in
Byzantine Art: The Vicissitudes of Contact between Human
and Divine. In: Speculum, roc. 96, 2021, ¢. 2, s. 502-504.

*! Tato badatelka posobiaca na Univerzite v Bazileji aktualne
pracuje na podobnej $tudii venovanej otonskej dedikacnej
malbe v kontexte objavu malieb s motivom donatorov
a inskripciami ich mien v kaplnke sv. Silvestra v Goldbachu.
SCHARLI, C.: Ein Bau, zwei Heilige, drei Stifter. Neue Stu-
dien zu den karolingischen und ottonischen Wandmalereien
der Sylvesterkapelle in Goldbach und ihrer gegenseitigen
Relation. In: Neue Forschungen zur Wandmalerei des Mittelalters,
10. 06. 2015 — 12. 06. 2015 Paderborn. Cit. podla <www.
hsozkult.de/event/id/termine-27806>
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Obr. 6: Mozaika apsidy v Kostole sv. Cosnu a Damidna v Rime. Foto:
Autor.

rozdielmi pri oznacovani donatorskych scén, pri
ktorych sa castokrat pouzivaju zdanlivo synonymné
terminy votivny alebo donatorsky obraz. Dospela
pritom k zaveru, ze votivny obraz ma viac spititu-
alny charakter a zdoraznuje individualne aspekty
pri vzniku diela, ¢o je casto krat podciarknuté
inskripciou, tj. uvedenim mena zobrazenej osoby.
Donatorsky portrét ma zasa podla tejto badatel'ky
v prvom rade oslavni a kommemorativau funkciu
vo vzt'ahu k zobrazenému.® Na druhej strane Rico
Frances identifikuje okrem klasického donatorského
portrétu, na ktorom je stvarneny zakladatel kostola,
lat. donator, gr. ktetor (v11wE) davajuci bozskej osobe
dar, aj portrét vo vyzname proskynesis, na ktorom
zobrazena osoba nedava bozskej bytosti ziadny dar,
ale je stvarnena vo vyzname prosebnika. Na zaklade
typologickej odlisnosti oboch typov scén potom
dospel k zaveru, Ze ide o tzv. kontaktny portrét, na
ktorom zobrazena osoba prichadza jednoducho do
kontaktu s bozskou bytost’ou alebo svitcom. Vyz-

32 ROBERTS, A. M.: Donor Portraits in Late Medieval Venice c. 1280
— 7473. PhD. Thesis of the Department of Art in Queen’s
University Kingston. Ontario 2007, s. 1.

3 FRANSES 2018, c. d. (v pozn. 30), s. 223-227.

* FOLETTI, L: Marantha: spazio, liturgia e immagini nella
basilica dei Santi Cosma e Damiano sul Foro Romano. In:
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nam donatorského portrétu potom vidi v intenciach
osobnej devocionality zobrazenej osoby.

Donatorské scény s Kristom

Jedno z najstarsich znamych zobrazeni donatora
drziaceho v rukach model kostola sa nachadza na
mozaike konchy apsidy kostola Sv. Cosmu a Dami-
ana v Rime, zhotovenej za podpory ostrogétskeho
kral'a Theodoricha Vel'kého papezom Felixom IV.
(526 — 530), ktorej nametom je druhy prichod Kirista.
Preto je centralnym motivom apsidy Mazestas Domini
so zvitkom v ruke, po stranach ktorého je na lavej
strane sv. Pavol predstavujuci Jezisovi sv. Cosmu a na
pravej strane sv. Peter sprevadzajuci sv. Damiana.
Papez Felix IV., je zobrazeny v I'avej ¢asti konchy ako
drzi v rukach model kostola, na protilahlej casti sa
nachidza sv. Teodor.™ (obr. 6) Zrejme najznimejsi
donatorsky portrét 6. storocia sa nachadza v kon-
che apsidy kostola San Vitale v Ravenne, ktorého
mozaiky vznikli okolo roku 548.” V centrilnej casti
je stvarneny Mazestas Domini, troniaci Kristus v man-
dotle s dvoma stojacimi anjelmi po stranach. Po jeho
pravej ruke stoji patron kostola sv. Vitalis, ktory ma
ruky natiahnuté v prosebnom geste smerom k bis-
kupovi Ecclesiovi, stojacemu po Tavej ruke Krista
s modelom kostola v rukach. (obr. 7)

Donatorsky koncept baziliky sv. Cosmu a Damia-
na bol neskoér skopirovany na mozaike kostola Santa
Prassede v Rime, ktort dal zhotovit’ pri jej rekon-
Strukcii papez Paschal 1. ( 817 — 824).%° Centralnou
postavou mozaiky je stojaci Kristus s pravou rukou
v pozdravnom geste, pricom po oboch jeho stranach
st zobrazené dve skupiny svitcov: v avej casti mo-
zaiky sv. Pavol predstavuje sv. Praxedu, v pravej casti
mozaiky sa nachadza zasa sv. Peter, ktory Kristovi
predstavuje sv. Pudencianu. Donatorsky portrét
papeza Paschala I. s modelom kostola v rukach sa
nachadza vl'avej casti mozaiky, na protilahlej strane je

Setkdvani. S{ﬂdz'e o Jfr'edow?ée’ﬂ{ %/,ﬂﬁ‘vﬂl/ vénovano Kldre Benesovské.
Ed. J. CHLIBEC — Z. OPACIC. Praha 2015, s. 71.

» FRANSES 2018, c. d. (v pozn. 30), s. 39-40.
% CAPERNA, M: Santa Prassede: Research Lines on the Lo-

cation and Spatial Values of Paschali’s Basilica. In: Summa,
ro¢. 9,2017, s. 164-180.



Obr. 7: Mozaika apsidy v Kostole San Vitale v Ravenne. Foto: Autor.

stvarneny pravdepodobne sv. Zeno alebo Cytiacus.”
Do obdobia karolinskej renesancie je datovana freska
s donatorskym motivom nachadzajica v Kostole sv.
Benedikta v Mals. Vychodna cast’ tohto halového
kostolika je tvorena troma nikami so zachovanymi
nastennymi mal’bami s portrétmi viacerych donato-
rov. V strednej centralnej nike sa nachadza stojaca
postava Krista s anjelmi po stranach a v postran-
nych nikach su figury dvoch svitcov, papeza sv.
Gregora Velkého vPavo a prvomuéenika sv. Stefana
vpravo.® V priestoroch medzi nikami su stvarneni
svetski a cirkevni donatori, vI'avo od centralnej niky
je portrét stojaceho grofa, pravdepodobne majite-
I'a kostola, drziaceho na hrudi me¢ s obtocenym

" GALLIO, P:: The Basilica of Saint Praxede. Genova 2005,
s. 10-11.

¥ GRABER, J.: Die karolingische St. Benediktkirche in Mals.
Innsbruck 1915, s. 31-32.

% Ibidem, s. 12—13.

O IMHOF, M.: Mals. In: IMHOF, M. — WINTERER, Ch: Kar/

opaskom a vpravo od centrilnej niky je zobrazeny
citkevny predstavitel' drziaci v rukach model kos-
tola.” Vzhl'adom na jeho toziru nie je vylucené, ze
ide o predstavené¢ho ned’alekého klastora sv. Jana
v Mistair a freska je odkazom na donaciu kostola
cirkvi, ¢o sa odzrkadlilo v kommemorativhom zo-
brazeni fundatora kostola na ¢estnom mieste svityne
kostola,” ¢o je obrazovy model, ktory je vel'mi blizky
kostolianskej freske. (obr. 8) Z obdobia oténskej
renesancie 10. storocia treba uviest’ nastenna mal-
bu s dvojicou donatorskych scén na triumfanom
obluku kaplnky sv. Silvestra v Goldbachu. Malba
pochiddza z druhej fazy prestavby kostola,* ktorej
ikonograficky program je venovany Kristologickémn

der Grosse. Leben und Wirkung. Kunst und Architekinr. Petersberg
2013, s. 180.

# Prva faza vystaby kostola doloZena vrstvou nastennych
malieb s meandrovym ornamentom je datovana do karolin-
skeho obdobia 9. storocia a je typickym dizajnovym prvkom
maliarskej dielne posobiacej v Reichenau: BERSCHIN, Wi
— KUDER, U.: Reichenaner Wandmalerei 840 — 1120. Goldbach —
Reichenan-Oberzell St. Georg— Reichenan-Niederzell St. Peter und Panl
(= Reichenauer Texte und Bilder, 15). Heidelberg 2012, s. 9-29.
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Obr. 8: Kresba vyzdoby Kostola sv. Benedikta v Malls. Repro: Archiv

auntora.

¢ykln usporiadanému do dvoch horizontalnych pasov
po oboch stranach lode so 16 scénami. V I'avej casti
triumfalneho obluka je zobrazeny sv. Martin z Tours,
ktory predstavuje Kristovi pred nim stojacu Zenu
drziacu v ruke pravdepodobne relikviar, s inskripciou
Hilteburga. Na pravej strane triumfalneho obluka
je zobrazeny pravdepodobne jej muz s inskripiciou
Winidhete, drziaci model kostola v rukach, ktoré-
ho sprevadza zasa sv. Marcianus, pévodny patron
kostola.*”? Svitci st tu vzdy stvarneni dvakrat vacsi,
ako donatori z rodiny Winidhere, ktora patrila k naj-
blizsiemu okruhu donatorov klastora sv. Jana Krsti-
tela v Reichenau.” (obr. 9) Vzhladom na inskripcie
mien je zrejmé, Zze tato donatorska scéna nema
kommemorativny charakter ale votivny, co je oproti
kostolianskym freskam podstatny rozdiel. (obr. 10)
Zo zaciatku 11. storocia je nakoniec dolezité uviest’
nastennu malbu nachadzajicu sa v Katedrale sv.
Sofie v Kyjeve, ktora bola z vicsej Casti znicena, ale je
znama z kresieb holandského maliara Abrahama van

# Caroline Schitli predpoklada, Ze sv. Matciinovi bola zasvitena
povodna stavba: SCHARLI 2015, c. d. (v pozn. 31).

+ Ibidem.
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Obr. 9: Portrét cirkevného dondtora v Kostole sv. Benedikta v Malls.
Foto: Archiv autora.

i

Obr. 10: Scéna dondtorky Hilteburgy na triumfalnom oblikn kaplnky
sv. Silvestra v Goldbachn. Foto: C. Scharli.
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Obr. 11: Rekonstrukcia dondtorskej scény v Kostole sv. Sofie v Kyjeve. Repro: Archiv antora.

Weservelda, ktory Kyjev navstivil okolo roku 1650.*
Nametom fresky je kyjevsky princ Jaroslav Mudry
odovzdavajici model kostola pod ochranu stojacemu
Kristovi. Za nim st zobrazeni jeho synovia, pricom
na druhej strane, napravo od Krista, stala jeho Zena
Irena so zastupcom dcér drziacich sviece. (obr. 11)
Za bezprostrednu obrazovi predlohu kosto-
lianskych fresiek nie je mozné povazovat’ ani jednu
z vyssie uvedenych donatorskych scén. Kombinacia
svetského a cirkevného donatora pred Kristom sa

# POPOVA, O. S. — SARABIANOV, V. D.: Painting of the late
10th — 11th Centuries, s. 14. Cit. <http:/ /hra.sias.ru/upload/
hra/hra_t1_pp_178323_zhivopis_konza X_ser_XI_vv_eng,
pdf>

nachadza v karolinskej nastennej mal’be 9. storocia
dochovanej v Kostole sv. Benedikta v Mals. Pred-
stavenie rodinného klanu Kristovi, v ramci ktorého
odovzdava donator, knieza Jaroslav Mudry, pod
ochranu Krista model novopostaveného kostola
pochadza zasa zo zaciatku 11. storocia. Ide o typicky
priklad kommemorativneho stvarnenia celej rodiny
fundatora kostola, ktoré vychadza zo sudobych
zvyklosti dekoracif kostol maceddénskej renesancie.”
Tento trend byzantského cisarskeho dvora po skon-

# Tvorba donitorskych podobizni prirodzene nebola viazana
len na macedénsku dynastiu, ale aj na ich nasledovnikow.
Z. obdobia vlady Komnenovcov mozno uviest’ napriklad
donatorsky portrét na freske kostola Hagioi Anargyroi
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Obr. 12: Mozaika apsidy Kostola sv. Enfrazia v Poredi. Foto: Autor.

ceni ikonoklasmu najlepsie reprezentuje vyzdoba
jaskynného kostola tzv. ,,Pigeon House* (Domu ho-
lubov) v Cavusine, ktory dal postavit’ bezprostredne
po svojej korunovacii byzantsky cisar Nikeforos II.
Fokas (963 —969). Ten je tu zobrazeny spolu s celou
svojou najblizsou rodinou, s manzelkou Theofano,
otcom Bardom a bratom Leom.* Z rovnakého
obdobia nakoniec pochadza vyzdoba Kostola sv.
Sylvestra v Goldbachu so stvarnenim miestnej vel-
mozskej rodiny Winidhere, ktora je vzhl'adom na
zachované inskripcie jendnoznacéne votivnou scénou.

v Kastérii z 12. storodia, s portrétom miestneho velmoza
Theodora Lemniotesa, ktorj dava spolu so svojou Zenou
Annou Radenou model kostola Tréniacej Panne Marii s Kri-
stom — DRAKOPOULOU, D.: Kastoria. Art, Patronage, and
Society. In: Heaven & Earth. Cieties and Countryside in Byzan-
tine Greee. Ed. J. ALBANI — E. CHALKIA. Athens 2013,
s. 118-120.
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Donatorské scény s Pannou Mariou

Za rovnako frekventovanu donatorskd scénu
mozno povazovat’ akt odovzdania kostola pod
ochranu Panny Marie. Jednym z najstarsich zobrazeni
tohto typu je ranobyzantska mozaika nachadzajica
sa v konche apsidy Baziliky sv. Eufrazia v Poreci zo
6. storocia.”’ V strede konchy sa nachidza Troniaca
Madona s Kristom na kolenach, ktora je po oboch
stranach flankovana anjelmi a svitcami. V Tavej casti
sa pri zobrazenych osobach nachadzaju inskripcie,

¥ MORRIS, R.: Monks and Laymen in Byzantium 843 — 1118.
Cambridge 2009, s. 131.

“ MILOHANIC, T.: Eupbrasian basilica. Zagreb 2010, s. 48;
VICELJA-MATIJASIC, M.: The Theotokos in Porec. Public,
Official and Private in the Sixth-Century Devotion to Mary.
In: Ars, roc. 46,2013, ¢. 1, s. 4.
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Obr. 13: Rekonstrukcia vyzdoby oratdria papesa Jana V1. v Kostole sv. Petra v Rime. Foto: Archiv antora.

vd’aka ktorym je mozné identifikovat’ arcibiskupa
Euphrasia drziaceho v rukach model kostola, sto-
jaceho medzi svojimi predchodcami, arcibiskupom
sv. Maurom a archidiakonom Claudiom. Medzi nimi
je situovana mensia postavicka vo svetskom odeve,
u ktorej je tiez inskripcia Euphrasius. Na protil'ahlej
strane su stvarnené tiez tri figlry svitcov so svitozia-
rami, ale bez inskripcii, co st’azuje ich identifikaciu.
(obr. 12) Dalsou donatorskou scénou je dnes uz
nezachovana mozaika Oratoria Jana VIL v povodne;j

# DIJK, A. van: Domus Sanctae Dei Genetricis Matiae — Art
and Liturgy in the Oratory of Pope John VIL. In: Decorating
the Lord’s Table: On the Dynamics Between Image and Altar in the
Middle Ages. Ed. KASPEREN, S. — THUNO, E. Copenhagen
20006, s. 19.

Bazilike sv. Petra v Rime z rokov 705 — 707, ktoru je
mozné rekonstruovat’ podla kresby Giacoma Gri-
maldiho zo 17. storocia.* (obt. 13) Donatorska scéna
sa nachadzala v centralnej casti triumfalneho obluika.
Papez Jan VII. je na mozaike stvarneny ako drzi v ru-
kach model kaplnky a dava ju pod ochranu stojace;j
Panny Marie Reginy.* (obr. 14) Dalsim dondtorskym
motivom viazucim sa k stavebnym aktivitam papeza
v Rime je nastenna malba nachadzajica sa v tzv.
Theodotovej kaplnke v kostole Santa Maria Antiqua

¥ LIDOVA, M.: Monumental icons and their bodies in early
Christian Rome and Byzantium. In: Perceptions of the Body
and Sacred Space in Late Antiquity and Byzantium Perceptions of
the Body and Sacred Space in Late Antiquity and Byzantinm. Bd.
BOGDANOVIC, J. London 2018, s. 25-58.
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Obr. 14: Detail zachovanej éasti fresky oratdria Jana V11 Foto: antor.

v Rime z rokov 741 — 752" V centralnej Casti sa
nachadza Triniaca Madona s Kristom na kolenach, po
stranach ktorej sa nachadzaju sv. Peter a Pavol a po
ich boku d'alsf sviitci sv. Julitta a sv. Quiriacus vedla
ktorého je nakraji fresky zobrazeny papez Zacharyas
drziaci v rukach model kostola. Theodotova kaplnka
je zhama aj tym, Ze je tu zobrazena vplyvna rodina
rimskeho patricija Theodota, ktory mal v tomto
obdobfi pod patronatom spravu kostola Santa Maria
Antiqua, a prave preto je tu zobrazeny so svojou ze-

¥ LUCEY, J. S: Art and Socio-Cultural Identity in Early Medie-
val Rome: The Patrons of Santa Maria Antiqua. In: Roma Felix
— Formation and Reflections of Medieval Rome. Eds.: O CARRA-
GAIN, E. - VEGVAR, C. N. de. Aldershot : 2007, s. 139-158;
K problematike kostola Santa Maria Antiqua pozri najnovsie
ANDALORO, M. — BORDI, G. - MORGANTI, G.: Santa
Maria Antigua tra Roma e Bisanzio. Milan 2016.
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Obr. 15: Nistennd malba s dondtorom v kostole Santa Maria Antigua
v Rime. Foto: A. Ferda.

nou.” (obr. 15) Z obdobia maceddnskej renesancie
stoji za zmienku aj jedna z mala zachovanych mozaik
kostola Hagie Sofie v Konstantinopoli, datovana do
obdobia vlady Konstantina VII. Porfyrogeneta okolo
polovice 10. storocia.”> Nachddza sa v tympanone
juzného portalu a zobrazuje Triniacu Pannu Marin
Theotokos s Kristom na kolenach, po ktorej pravici je
zobrazeny cisar Justinian drziaci model kostola a po
jej lavici je Konstantin Velky, ktory drzi v rukach
model mesta. Vzhl'adom na zachované inskripcie

51 Tbidem.

> BRUBAKER, L.: The visualisation of gift giving in Byzan-
tium and the mosaics of Hagia Sophia. In: DAVIES, W.
— FOURACRE, P:: Languages of Gift in the Early Middle Ages.
Cambridge 2010, s. 43—47.



Obr. 16: Mozaika s dondtormi v kostole Hagia Sofia v Konstantingpoli. Foto: Archiv antora.

je zrejmé, ze ide o mozaiku votivneho charakteru.
(obr. 16) Do obdobia panovania Konstantina VII.
Porfyrogeneta sa datuje aj vznik tzv. Leovej biblie
(930 — 940), v ktorej sa nachadzaji dve iluminacie
s donatorskym portrétom, na prvej z nich strazca
cisarskej pokladnice sacelarios Leo dava stojacej Panne
Marii bibliu, na nasledujicej iluminacii je stvarneny
fundator klastora, Leov brat Konstantin, ako klPaci
spolu s opatom klastora Makarom na kolenach
s rukami natiahnutymi v prosebnych gestach pred
patronom klastora sv. Mikuldsom.”

V pripade tu rozoberanej donatorskej scény je pre
Kostol'any najblizsou analégiou freska v Theodotovej
kaplnke Santa Maria Antiqua v Rime s portrétom
papeza Zacharyasa z rokov 741 — 752 v sprievode dal-

53 Bibliotheca Vaticana, Reg, Gt. 1, fol. 2v a 3r: FRANSES 2018,
c. d. (v pozn. 30), s. 2, 152.

sich svitcov. Rimsky vplyv tejto scény na kostoliansku
fresku dokazuje aj d’alsie vyznamné dielo monumen-
talneho umenia, ktoré mohlo slazit’ ako vzor pre iné
realizacie vyzdoby kaplniek a kostolov s vyzdobou
akcentujucou uctu k Panne Marii. Ide o mozaiky
Oratéria Jana VII. v starej Bazilike sv. Petra, ktora
je pre kostolianske fresky navyse dolezitym zdrojom
indpiracie aj preto, ze takmer polovica narativnych
evanjeliovych scén suvisi s ikonografiou Narodenia
Krista, podobne ako v Kostolanoch pod Tribecom.™
Tematicku pribuznost’ kostolianskej fresky s byzant-
skou produkciou obdobia macedénskej renesancie
10. storocia, blizkej obdobiu vlady Konstantina VII.
Porfyrogeneta, zasa dokladaju viaceré pamiatky stvar-
fujuce profannych donatorov pred Pannou Mariou.

3 Tkonogtaficky rozbor vietkych kostlianskych scén s tematikou
Narodenia Krista budem publikovat’ v samostatnej praci.
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Obr. 17: Mozaika so sprievodom cisarovnegj Theodory v San Vitale v Ravenne. Foto: Auntor.

Duplikécia donatorskych scén v takom preveden,
ako sa nachadza v Kostole sv. Juraja v Kostol'anoch
pod Tribecom, nie je v umeni raného stredoveku
uplnou samozrejmost’ou, ¢o ale mo6ze byt’ sposobené
stavom zachovana pamiatok. Podl'a méjho nazoru je
najlogickejsim vysvetelnim paralelného zobrazenia
svetskych a cirkevnych donatorov, majetkovo-pravny
status cirkvenej stavby. Predlohu k tomuto zobrazeniu
je mozné vystopovat’ uz v ranobyzantskom ument,
ktorého najlepsim reprezentantom je tu uz zmieneny
kostol San Vitale v Ravenne. V konche apsidy bol
zobrazeny cirkevny fundator stavby biskup Ecclesius
spolu s patréonom kostola sv. Vitalom, zatial' ¢o na
oboch postrannych stenach presbytéria sa nacha-
dzaji zname mozaiky cisara Justiniana a jeho zeny
Theodory. (obr. 17) Ide tiez o typ donatorskych scén
konkrétneho portrétneho charakteru, pricom v Jus-
tiniAnovom sprievode sa nachadza nielen sponzor
vystavby kostola Julianus Argentatius™, ale aj biskup

* MAUSKOPF DELIYANNIS, D: Ravenna in Late Antiquity.
Cambridge — New York, 2010, s. 200.
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Maximian, ktory bol ravennskym metropolitom v ¢ase
dokoncenia kostola a len pri iom sa nachadza inskrip-
cia s jeho menom, ¢o podciarkuje votivny charakter
tejto mozaiky. V tomto kontexte je treba uviest’ aj uz
zmienenu vyzdobu Theodotovej kaplnky v kostole
Santa Maria Antiqua v Rime, v ktorej bol okrem
jej fundatora papeza Zacharyasa, na boc¢nej stene
zvecneny aj sponzor vystavby Theodotus so svojou
zenou. Podobne aj v kostole sv. Benedikta v Mals,
nachadzajicom sa v tyrolskych Alpach, je vizualne
akcentovany nielen kommemorativny obraz s por-
trétom fundatora kostola, ale aj obraz s donatorom
v podobe vyssie postaveného cirkevného predstavi-
tel'a, pravdepodobne opata klastora v Miistair, ktory
bol zrejme objednavatel'om tejto freskovej vyzdoby.

Identifikacia donatorov
na kostolianskych freskach

Pri identifikacii rodiny fundatora Kostola sv.
Juraja v Kostol'anoch pod Tribecom zobrazenej na
juznej stene kostola je mozné vychadzat’ z poznatkov



historikov, ktor{ uz v minulosti poukazali na savis
zobrazenych os6b s miestnou vel'mozskou rodinou
Poznanovcov, pretoze prave tento rod bol mecé-
nom Zoborského klastora v Nitre.”” Vzhl'adom na
skutocnost’, ze v roku 1113 su Kostol'any uvedené
v Zoborskych listinach ako majetok klastora,”® je zrej-
mé, ze Poznanovci museli kostol darovat’ klastoru
pred rokom 1113. Knieza Poznan je tu zobrazeny
spolu so svojimi synmi v sprievode patréna Kostola
sv. Juraja, ktory bol ako ,bojovy svitec* v ranom
stredoveku patrénom viacerych vyznamnych eurdp-
skych kniezacich rodov, ¢i uz Pfemyslovcov® alebo
kyjevskych Rutikovcov.”’ Preto nie je vylicené, ze bol
rodovym svitcom aj Poznanovcov,” ktori tento kult
mohli prevziat’ od velkomoravskych panovnikov
a tf priamo z Byzancie® prostrednictvom misie sv.
Cyrila Metoda.

Ovel'a komplikovanejsou problematikou je iden-
tifikacia donatora zobrazeného na severnej stene
kostola, ktorym je s najvicsou pravdepodobnost’ou
opat Zoborského klastora. Podla méjho nazoru je
kI'aicom k jeho identifikacii patrén-biskup zobrazeny
za nim, ktory moéze byt’ totozny bud’ so sv. Hypo-
litom Rimskym, ktorému bol zasviteny Zoborsky
klastor alebo s inym svitcom s biskupskou hodnos-
tou. V pripade, Ze by islo o sv. Hypolita, tak ten by
mal iste okolo mitry aj svitoziaru. Vzhl'adom na
to, ze zobrazeny biskup svitoziaru nema, musi {st’
o osobu, ktord case vzniku fresiek koncom 10. sto-
rocia, sice bola povazovana za svitu, ale nebola este
kanonizovana. Toto kritérium najlepsie spitia podl'a
mojho nazoru sv. Vojtech, ktory zomrel mucenickou
smrt’ou 23. aprila 997, ale vyhlaseny za svitého bol az

5 JANKOVIC, V.: KostoFany pod Tribecom. In: Monumentorum
Tutela, roc. 2, 1968, s. 6.

7 STEINHUBEL, |.: Nitrianske kniegatstvo. Poijatky stredovekého
Slovenska. Bratislava 2016, 2. vydanie, s. 336.

% JANKOVIC 1968, c. d. (v pozn. 56), s. 6-10.

% Sv. Juraja mal ucte napr. Cesky knieza Vratislay, ktory v roku
921 zaloil baziliku sv. Juraja na Prazskom hrade: FROLIK,
J - SMETANKA, Z.: Archeologie na Pragském hradé. Praha —
Litomysl 1997, s. 112-115.

% Princ Jaroslav prijal pri krste meno Juraj podFa sv. Juraja
a prave tomuto svitcovi bola zasvitena aj jedna z kaplniek

Obr. 18: Portrét sv. Vojtecha na studni Kostola San Bartolomeo all’Isola
v Rime. Foto: Autor.

v Kostole sv. Sofie v Kyjeve — WALTER, CH: Warrior Saints
in Byzantine Art and Tradition. Routledge 2016, s. 71-72.

" O oblube tohto svitca na Nitransku v obdobi Vel'kej Moravy
sveddi aj Rotunda sv. Juraja v Nitrianskej Blatnici, ktora je
najnovsie datovana jednoznacne do obdobia Velkomorav-
skej rise, do roku 830£40: POVINEC, P— CHERKINSKY,
A. — DORICA, J. - HAJDAS, I. - KONTUL, I. — JULL,
T. A. J. - MOLNAR, M. — SVETLIK, 1. — WILD, E. M.:
Radiocarbon Dating of St. George’s Rotunda in Nitrianska
Blatnica (Slovakia): International Consortium Results. In:
Radiocarbon, ro¢. 63,2021, ¢. 3, s. 953-976.

62 K problematike kultu sv. Juraja v Byzancii pozti napr. WAL-
TER 2016, c. d. (v poza. 60), s. 71-72.
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Obr. 19: Cyklus relicfov s vyobrazgenim sv. Vojtecha na dverdch Katedraly
Panny Marie v Gnizdne. Foto. Archiv antora.

Obr. 20: Sv. Vjtech na faside Kostola sv. Jaknba starsieho v Jaknbe pri
Kutnej Hore. Foto: Archiv antora.
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v roku 999. Personalizacia biskupa so sv. Vojtechom,
pritom otvara nové moznosti zdévodnenia vzniku
kostolianskych malieb v tomto ¢asovom horizonte,
ako aj v nich aplikovanych byzantinizmov alebo
zamernych rimskych referencii.

Medzi najstarsie zname zobrazenia sv. Vojtecha sa
povazuje figuralne zdobena studna Kostola San Bar-
tolomeo all'lsola v Rime, ktorej vyzdobu tvoria figury
Jezisa Krista, rimskeho cisara Ota IIL., sv. Vojtecha
a sv. Bartolomeja, ktorého relikvie priniesol Oto III.
do Rima.” Vznik studne situovanej v interiéri kostola
postaveného nad rimskym Aeskulapovym chramom,
ktorého vystavba bola realizovana pod patronatom
Ota III. na pocest’ sv. Vojtecha, sa datuje bud’ do
obdobia vystavby kostola okolo roku 1000° alebo
az do 12. storocia.”” (obr. 18) Vojtech je tu stvarneny
v pontifikalnom richu v dalmatike a kazule s paliom
siahajicim az k zemi, drziaci v jednej ruke biskupska
barlu a v druhej ruke knihu. Za pozornost’ stoji, ze
nema svitoziaru a ani mitru, je prostovlasty s tozui-
rou na hlave, ktorou bola akcentovana zrejme jeho
mniska prislusnost’ k miestnemu benediktinskemu
konventu sv. Bonifaca a Alexia na Aventine. Dalsie
zobrazenia sv. Vojtecha sa nachadzaju na reliéfne
zdobenych bronzovych dverach Katedraly Nanebo-
vzatia Panny Marie v Gniezne z poslednej tretiny 12.
storocia. Na vacsine reliéfoch so svitovojtesskou le-
gendou je sv. Vojtech prezentovany v pontifikilnom
biskupskom odeve® — v dalmatike a plasti, s mitrou

6V podobe anticky odetého svitca s knihou stojaceho nad zlym
duchom je zachyteny napriklad na akvarelovej stadii dnes
znicenej fresky v kostole sv. Vojtecha v Aachene udajne z 12.
storo¢ia — NEMES, Jaroslav: Svitovojtessky kult v Cachach
v stredoveku. In: KOZIAK — NEMES 2011, c. d. (v pozn.
28), s. 81, obr. 11.

¢ Tbidem, s. 78.

% KUBIN, P: Die Bemiithungen Otto I1T. um die Einsetzung ei-
nes Heiligenkultes fiir Bischof Adalbert von Prag (1 997). In:
Bohmen und seine Nachbarn in der Premyslidenzeit (= Vortriage und
Forschungen 74). Eds.: HLAVACEK, I. - PATSCHOWSKY,
A. Ostfildern 2011, s. 327-328.

6 K tomuto typu zobrazenia zobrazenia Vojtecha na stredo-
vekych pamiatkach pozri napr. OSLANSKY, F: Kult sv.
Vojtecha a Slovensko v stredoveku. In: KOZIAK —NEMES
2011, c. d. (v pozn. 28), s. 105-107; GLEJTEK 2011, c. d.
(v pozn. 28), s. 150.



na hlave a biskupskou batlou v ruke.” Vzhl'adom
na to, ze je na vsetkych reliéfoch zobrazeny v troj-
stvrt’ovom profile a kazula zakryva podstatnd cast’
jeho tela, nie je mozné identifikovat’ jeho palium,
ktoré patri medzi jeho zakladné biskupské insignie.®®
(obr. 19) Do rovnaké obdobia 2. polovice 12, sto-
rocia je datovana iluminacia s motfvom sv. Vojtecha
zobrazeného spolu so sv. Vitom a sv. Vaclavom na
dedikacnom liste kédexu kapitulskej olomouckej
kniznice z 2. polovice 12. storocia s individualnymi
atributmi tvorenymi mitrou v tvare koruny a biskup-
skou batlou.”” V podobnom stvirnen, tj. v dalma-
tike s plastom a mitrou na hlave s barlou drziacou
v pravej ruke a knihou v Favej ruke, sa nachadza aj na
reliéfne vyzdobe fasady Kostola sv. Jakuba v obci Ja-
kub pri Kutnej Hure z roku 1165.” (obr. 20) Najviac
zachovanych pamiatok s ikonografiou sv. Vojtecha
v mitre s paliom okolo pliec sa nachddza najmi na
pecatiach cirkevnych institicii, ktorych bol sv. Voj-
tech patrénom, a to kolegialnej kapituly na Prazskom
hrade™ a ostrihomského arcibiskupstva.”” Na ziklade
vyssie uvedenych ikonografickych pramefiov je preto
identita patréna-svitca na kostolianskej freske so sv.
Vojtechom viac ako pravdepodobna.

Posobenie sv. Vojtecha a aventinskych
mnichov v strednej Eurépe z pohl’adu
pisomnych pramenov

Dovod zobrazenia sv. Vojtecha na freskach
v Kostole sv. Juraja v Kostolanoch pod Tribecom
mozno objasnit’ sudobou historickou situaciou

7 GERAT 2011, c. d. (v pozn. 16), s. 63-74.

S biskupskou $tolou — paliom, je sv. Vojtech zobrazeny napri-
klad na mensom pecatidle ostrihomskej kapituly pouzivanom
pred rokom 1241 — GLEJTEK 2011, c. d. (v pozn. 28), s.
150, pozn. 176. Reprodukciu motivu pecate pozri, na s. 151,
obr. 25.

9 Ide o kddex CO 174: KADLEQC, J.: Svatovojte$ska ticta v Ces-
kych zemich. In: Svazy Vojtéch. Sbornik k milenin. Ed. POLC, J.
V. Praha 1997, s. 43.

" KADLEC, J.: Svatovojtesska tcta v ¢eskych zemich. In:
POLC 1997, c. d. (v pozn. 69), s. 69.

7 STEHLIKOVA, D.: Stfedovéké peeti se sv. Vojtéchem ve
stiedni Evropé. In: POLC 1997, ¢. d. (v pozn. 69),s. 132—133.

v strednej Eurdpe a to prichodom skupiny benedik-
tinskych mnichov z rimskeho klastora sv. Benedikta,
Bonifaca a Alexia na Aventine v poslednej dekade
10. storocia. Dokazuju to viaceré pisomné pramene,
ktorych rozboru bude venovana tito podkapitola.
V prvom rade je to ,,Zivot sv. Vojtecha® (Iita prior)
pripisovany opatovi benediktinskeho klastora na
Aventine v Rime Janovi Canapariovi z konca 10. sto-
roc¢ia” a o niekol'ko rokov mladsia legenda ., Zivot
sv. Vojtecha® (I77ta alterior) napisana Vojtechovym
nasledovnikom Brunom z Querfurtu.” Obe vyssie
uvedené legendy zhodne uvadzajd, Ze sv. Vojtech
vstapil po odchode zo svojho prazského biskupstva
do benediktinskeho konventu sv. Bonifaca a Alexia
na Aventine pravdepodobne v roku 990. Vstup do
jedného z dvoch klastorov nachadzajucich sa na
Aventine, tj. uz zmieneného latinského klastora sv.
Bonifaca a Alexia alebo gréckeho klastora sv. Savu
Posviteného situovaného v jeho blizkosti, mu na-
vrhol Nilos Rossansky (* 910 — 1 1004), opat bazi-
lianskeho klastora vo Valleluce pocas Vojtechovho
pobytu v tomto klastore.” Nilos pochddzal z gréckej
rodiny v Rossane, kde bol zvoleny proti svojej voli
biskupom a na protest proti tomu usiel do benedik-
tinskeho kldstora v Monte Cassine,”® na pozemkoch
ktorého sa nachadzala bazilianska komenda vo Valle-
luce. Vojtech sa nakoniec rozhodol pre vstup do be-
nediktinskeho klastora na Aventine zaloZeného len
desat’ rokov predtym so suhlasom papeza Benedikta
VIL. (973 — 984) uprchlym damasskym patriarchom
Sergiom, ktory navyse k existujicemu kostolu sv.
Bonifaca pripojil patrocinium popularneho syr-

2 GLEJTEK 2011, c. d. (v pozn. 28), s. 149154

7 Jana Kanaparia Zivot sv. Vojtécha. In: Fontes Rerum Bobemi-
carnm 1. Ed. EMLER, J. Praha 1871—1873, s. 235—265 (cit.
dalej ako FRB I.).

™ BRUNO Z QUERFURTU: Zivot sv. Vajtécha. L egenda nascitur
purpurens flos. Praha 1996 (cit. d'alej ako BRUNO).

5 Quo cum angelo bono te ducente perveneris, dommum abbaten 1 eo-
nem nobis amicissimum ex nostra ommiumque persona salutes, atque
epistolam nostram feras in haec verba: aut te apud se, quod plus volo,
retipeat, aut si ei difficile apparet, ad abbatem sancti Sabae mea vice.
commendet.” FRB 1., c. d. (v pozn. 73), s. 328.

" BRUNO, c. d. (v pozn. 74), s. 145, pozn. 68; JENAL, G.:
Mnisstvi jako integracni faktor ve sttedu Evropy. In: Szred
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skeho svitca sv. Alexia.”” Vzhladom na polykul-
tarne obsadenie klastora latinskymi a byzantskymi
mnichmi, je logické, Ze sa tu mal moznost’ stretnut’
s vyznamnymi predstavitelmi oboch krest’anskych
konfesif.” Na zaklade rozhodnutia synody a prikazu
papeza Jana XV., Vojtech odisiel v roku 992 spit’
do svojho prazského biskupstva spolu s viacerymi
aventinskymi mnichmi. V Kronike Pfibika Pulkavy
z Radenina je uvedené, Ze sa Vojtech spolu s 12
mnichmi najprv zastavil v Kostelci pri Plzni,” kde
postavili kostol k tcte Panny Marie Bohorodicky,”
a potom sa presunul do novozalozeného klastora sv.
Benedikta, Bonifica a Alexia v Bfevnove u Prahy.”
Zasvitenie tohto klastora jednoznacne dokazuje, ze
islo o filialku Aventinskeho klastora v Rime, pricom

Eurdpy okolo roku 1000. Historické, umeleckobistorické a archeo-
logické Stidie. Eds.: WIECZOREK, A. — HINZ, H.-M. Praha
2002, s. 301.

77 COLLINS, R: Kegpers of the Keys of Heaven. The History of the
Papacy. New York 2009, s. 187—188.

" Bruno menovite uvidza 8 katechétov: 4 gréckych (opat
Gregor, otec Nilos, Jan a Stratus) a 4 latinskych (Jan, The-
odort, Jan a Lev): ,,Graeci, inguam, optimi veninnt, Latini similes
militarunt... Hoc Gregorius abbas, hoc erat Nilus pater, hoc Iohannes
bonus et infirmus, hoc simplex Stratus et super terram angelus unus,
hoc exc Romae maioribus Dei sapiens lohannes, hoc silens Theodorus,
hoc Tohannes innocens, hoc simplex: Leo, psalmornm amicus et semper

praedicare paratus. BRUNO, c. d. (v pozn. 74), s. 66—67.

V dobovych legendach o zivote sv. Vojtecha tato infomacia
absentuje.

SSApse autem fratres suos, cum quibus venerat, in Plznensi provincia
reliquit interim, edificavitque eis pulcherrimam ecclesiam sub honore
Dei genitricis Marie in eadem provincia, quam ecclesiam Kostelecz,
nuncupavit.” Kronika Pulkavova 1364 — 1374: Fontes Rerum
Bobemicarum V. Ed. EMLER, J. Praha 1893, s. 27 (cit. d’alej
ako FRB V)

sr+ - i1 honore sancte Dei genitricis semperque virginis Marie et in honore
beati Benedicti et sanctorum Allexii et Bonifacii, presente memorato
duce Boleslano multisque pricibus etrre astantibus., Et Anastasinm
abbatem cum duodenis monachis de supradicta ecclesia advocans,
edsdem imperavit ut ab eis incoleretur locus sive monasterinm Brewnow
appelatum. .. “ — Ibidem. Oproti inym pisomnym pramenom
je tu doplnené patrocinium Bfevnovského kldstora o Pannu
Mariu Bohorodicku.

Alia hora furibundo animo Ascherius, clericus suns contra sanctum
virnm arguendo. .. BRUNO, c. d. (v pozn. 74), s. 71.

128

fundatorom klastora bol cesky knieza Boleslav II.
Opatom klastora sa stal Vojtechov priatel’ Anasta-
zius, ktorého Bruno z Querfurtu vo svojej legende
spomina ako Askerika.®” Anastdzius figuruje ako
opat Bfevnovského klastora® uz v tzv. protekénom
privilégiu klastora od papeza Jana XV. z roku 993,*
ako aj v zakladacich listinach klastora od ¢eského
kniezat’a Boleslava II. a rimskeho pédpeza Jana
XV.% V jednej zo svitovojtesskych legiend znamej
pod pomenovanim ,,Utrpenie sv. Vojtecha® (Passio
g Tegernsee) sa uvadza, ze sv. Vojtech po odchode
do Polska zalozil klastor v Medzirieci (dnes Migd-
zyrzecz), kde zhromazdil vel'a mnichov a za opata
ustanovil opit’ Anastazia, uvedeného tiez pod me-
nom Askrik.*

8 Podla niektorych badatelov tento konvent po vyvrazdeni
Slavnikovcov v roku 995 zanikol odchodom aventinskych
mnichov do Pol'ska a bol obnoveny az zaciatkom 11. storocia,
pricom boli do neho povolani mnisi z bavorskych klastorov
gorzskej reformy z Regensburgu a Niederaltaichu — SOM-
MER, P:: Klaster Bfevnov. In: WIECZOREK — HINZ 2002,
c. d. (v pozn. 75), s. 147-148.

84 Jobannes episcopus servus servorum dei, dilectis filiis Anastasio abbati
et conventui venerabilis nonsterii sanctorum Christi Benedicts, Bonifacii
et Alexcii in Brevnov sito caritatem et idem pacemquae perpetuanm.

CDBI, c. d. (v pozn. 25), & 38, s. 44.

8 Pravost’ tychto zakladacich listin sa ¢asto spohybriuje, pretoze
Boleslavova listina sa povazuje za falsum a papezova listina
bola v 13. storoci vyrazne interpolovana. K tejto problema-
tike pozti napr. — SRAMEK, J.: Mezi normon, reformon a praxi:
Proboststvi benediktinskych Rldsterii v Cechdach a na Moravé v stie-
dovéku. Olomouc 2017, s. 93-95

8

x

wSaxonica tellure in breui recedens, in Polaniam regionem cursum
direxit, et ad Mestris locum dinertes coenobium ibi construxit,
monachosque quamplures congregans Aschricumqne abbatem eos
ad regendum constituit...* FRB 1., c. d. (v pozn. 73), s. 273.
Podla niektorych badatel'ov ide o najstarsiu svitovojtesska
legendu, ktord vzhl'adom na unikdtne pol'ské realie mohla
vznikndt’ uz zaciatkom 11. storocia v tomto benediktinskom
klastore, pricom jej autorom mohol byt’ prave jeho opat As-
trik-Anastazius — POBOG-LENARTOWICZ, A.: Najstat-
Sie zivoty sv. Vojtecha. In: KOZIAK — NEMES 2011, c. d.
(v pozn. 86), s. 42—43. Ini badatelia vznik legendy datuju do
okruhu arcibiskupa Gaudentia v Hnezdne — SOSNOWSKI,
M.: ,,Prussians as Bees, Prussians as Dogs®: Metaphors and
the Depiction of Pagan Society in the Early Hagiography
of St. Adalbert of Prague. In: Reading Medieval Studies, roc.
39,2013, s. 27.



Po Vojtechovej mucenickej smrti v roku 997
niektori aventinski mnisi odisli spolu s Anasta-
ziom do Uhorska, kde zastavali popredné funkcie
v cirkevnej hierarchii konstituujicej sa uhorske;j
cirkvi. V kralovskej listine Stefana 1. z roku 1001 sa
Anastazius spomina ako opat Klastora sv. Martina
na Pandnskej hore, ktory zalozil uz knieza Gejza,”
pricom v jednej zo svitostefanskych legiend z konca
11. storocia, v Legende maior sancti Stephani regis, je
Anastazius povazovany aj za zakladatel'a Klastora sv.
Benedikta pri Zeleznej hore v Pécsvarade.®® V roku
1002 sa stal kalocskym biskupom a od roku 1007 do
svojej smrti v roku 1036 posobil ako ostrihomsky
arcibiskup.” V pisomnom prameni Legenda maior
Sancti Stephani regis Anastazius vystupuje ako poradca
kniezat’a a neskorsieho kral'a Stefana L., pri potlacent
jeho nepriatelov, tj. Kopatiovho povstania,” pricom
o nieco neskorsia Legenda sancti Stephani regis ab Hart-
vico episcopo conscripta, ho uvadza ako vyslanca k pa-
pezovi Silvestrovi II. do Rima, od ktorého prevzal
zriad'ovaciu listinu ostrihomského arcibiskupstva
a kralovskud korunu.”

7 eequod nos interventn, consilio, et consensu Domini Anastasii Abbatis
de monasterio S. Martini in Monte supra Pannoniam sito ab genitore
nostro incepto, guod nos per Dei subsidium...” Codex diplomaticvs
Hungariae ecclesiasticos ac civilis 1. Ed. G. FEJER. Budae 1828,
s. 280 (cit. d’alej ako CDH 1.); K problematike zaloZenia ben-
diktinskeho klastora v Pannonhlame pozti napr. TAKACS, I.:
Klaster na Pannonhalmé. In: WIECZOREK — HINZ 2002,
c. d. (v pozn. 76), s. 219—220.

8

3

s Aescricus abbas cum suis honorifice susceptus, ad radicem Montis
Ferrei cenobinm sub titulo Sancti patris Benedicti construxit, ubi usque
hodie congregatio monasterialis disciplina regulari pollens temporalinm
sustentatione copiarum superhabundans non est alicuius egens, nisi ut
suos et aliorum pedes secundum eevangelicum lavet.** Legenda maior
sancti Stephani regis. Ed. BARTONIEK, E. In: Scriptores rerum
Hungaricarum tempore ducum regumque stirpis Arpadianae gestarum
1I. Ed. E. Szentpétery. Budapestini 1938, s. 382—-383 (cit.
d’alej ako SRH IL.). Tento pisomny pramen podl'a niektorych
badatel'ov svedéi o tom, ze Anastazius v tejto dobe nebol pan-
nonhalmskym, ale pécsvaradskym opatom — STEINHUBEL
2016, c. d. (v pozn. 57), s. 356, pozn. 1430.

8

3

MARSINA, R.: Sv. Vojtech a Ostrihom. In: KOZIAK — NE-
MES 2011, c. d. (v pozn. 28), s. 17.

9

S

SRHIL, c. d. (v pozn. 88), s. 383; Chronica Picta: Marek 3 Kaltu:
Viedenskd malovand kronika. Preklad z latin¢iny J. SOPKO ~T.
LENGYELOVA: Bratislava 2016, s. 194.

N ...Quarto post patris obitum anno, divina commonente clementia,

Vojtecha sprevadzal z Rima do Ciech, a potom
aj na jeho misionarskej ceste k Prusom, jeho brat
Radim-Gaudentius. Pod menom Gaudentius je
uvedeny v Canapriovej Vita prior uz pti svojom
vstupe do Aventinskeho klastora spolu s d’alsimi
dvoma bratmi, ktori ho sprevadzali do Rima, ale
odmietli vstapit® do klastora.”” Podobne aj vo 1/ita
alterior sa uvadza ako jeho druh na misii k pohanskym
Prusom, pricom Bruno spresnuje jeho pribuzensky
vzt'ah k Vojtechovi, Ze bol jeho bratom z otcove;j
strany.” V Passio g Tegernsee sa nakoniec nachadza aj
Gaudentiove povodné meno, ktoré zrejme mal este
pred vstupom do klastora, a to Radim. Prave tento
pisomny pramen, ktorého povod sa najcastejsie
kladie do oblasti Pol'ska, ako jediny z vyssie uvede-
nych legiend uvadza, ze sa neskor stal arcibiskupom
v Gniezne.” Spolu so Vojtechom a Radimom je na
misijnej ceste k Prusom v Canapariovej 17a prior
uvedeny aj presbyter Benedikt.” Vzh'adom na to, ze
autor Passia g Tegernsee tohto druhého Vojtechovho
sptievodcu poznd pod menom Bohus,” je otazne ¢i
ide o tu istd osobu, pretoze meno Benedikt by sved-

eundem Ascricum presulem, qui alio nomine Anastasins dictus est,
ad limina sanctorum apostolorum misit, ut a successore sancti Petri,
principis apostolornm postularet, quo novelle christiani exorte in partibus
Pannonie largam benedictionem porrigeret, Strigoniensem ecclesiam in
metropolim sue subscriptioni anctoritate sanciret et reliquos episcopatus
sua benedictione muniret. Regio etiam dignaretur ipsum diademate
roborare, ut eo fultus honore cepta per Dei gratiam posset solidius
stabilire... Benedictionis ergo apostolice litteris cum corona et cruce simnl
allatis presulibus cum clero, comitibus cum populo landes congrnas
adelamantibus, dilectus Deo Stephanus rex appelatus unctione crismali
perunctus diademate regalis dignitatis feliciter coronatur...” SRH 11.,
c. d. (v pozn. 88), 411-413.

%2 Duo autem ex: fratribus, qui cun eo erant, iam dudum videntes, quia
se monachum facere vellet, non bene relicto, clipeo, fugam dederunt. Solus
verus Gandentins exemplo constantis viri remanens, cum beato viro
monachatum, atque probabilem conversationem consecutus est;“ FRB

I, c. d. (v pozn. 73), s. 249.

1733

% Cui Ganndetins, ex parte patri caro et frater suus, subridens ait:
BRUNO, c. d. (v pozn. 74), s. 110-111.

% Frater autem eins Radim, mutato nomine Gaudentins dictus, qui
postea archiepiscopis effectus...” FRB L., c. d. (v pozn. 73), s. 232.
95 e .quorum alter presbiter Benedictus, alter dilectus et a puero sibi
comes frater Gandentins erat.” FRB 1., c. d. (v pozn. 73), s. 261.

% Cespite hoc Aprili considens congressoribus suis Radim et Burgusse.*

FRB I, c. d. (v pozn. 73), s. 232.
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¢ilo o jeho talianskom povode,” zatial’ o Bohuslav,
resp. Boguslaw je typicky slovanskym menom, frek-
ventovanym v stredoveku najma v oblasti Pol'ska.”
Mozno prave z tohto dévodu je Bohus-Benedikt
niektorymi badatel'mi povazovany za Vojtechovho
tlmoé¢nika na misii k Prusom,” ¢o by znamenalo, ze
nepatril do druziny mnichov, ktor{ s nim prisli do
strednej Eurépy z Aventinskeho klastora v Rime,
ale bol pol'skym klerikom, ktory ho sprevadzal len
na vyssie uvedenej misii.

Poslednou z osobnosti znamych z pisomnych
pramenov vzt'ahujucich sa priamo k sv. Vojtechovi,
je Radla." Ide o Vojtechovho vychovavatel'a, ktory
bol ¢lenom ceského posolstva do Rima v roku 992,
pozadujiceho od papeza, aby sa Vojtech vratil spit’
na prazsky biskupsky stolec.'” Po vyvrazdeni Slavni-
kovcov v ich sidle na Libici v roku 995, ktorého bol
svedkom,!* odisiel do Uhorska, kde posobil na dvore
Sarolty,"” zeny uhorského kniezat’a Gejzy, v éase, ked
sa sv. Vojtech chystal na misiu k Prusom. Vo 7z
alterior sa uvadza, ze Vojtech pocas svojho pobytu

7 Za pozornost’ stoji, ze jeden z piatich bratov eremitov pdso-
biach pred rokom 1003 v klastore v Miedzyrzeczi sa tiez volal
Benedikt a do Pol'ska prisiel spolu s bratom Janom z reformo-
vaného benediktinskeho klastora zalozeného sv. Romualdom
v Pereu pri Ravenne, ako uvadza legenda 172a Quingue Fratrum
Martyrum napisana okolo roku 1006 Brunom z Querfurtu, ktory
sa s Benediktom osobne spoznal v klastore v Monte Cassino,
odkial s nim presiel do klastora v Ravenne — RAJMAN,
J.: Eremici i pustelnicy w polsce $redniowiecznej. Wybrane
zagadnienia. In: Folia Historica Cracoviensia, 11, 2005, s. 30.

% RASZEWSKA-ZUREK, B. Zestawienie antroponimiczne:
imie chrzescijaniskie + imi¢ stowianskie w sredniowieczne Polsce
— poczatki ksztattowania si¢ nazwisk réwnych imionom. In:
Studia 3 Filologii Polskiej i S towiariskiej, ro¢. 38, 2003, s. 19-40;
RASZEWSKA-ZUREK, B.: Ksztaltowanie si¢ nazwisk réwnych
imionom w Polsce (wiek XIII-X1/1). Warszawa 2000. s. 103.

? POBOG-LENARTOWICZ 2011, c. d. (v pozn. 86), s. 33.

1MARSINA 2011, c. d. (v pozn. 89), s. 13.

BRUNGO, c. d. (v pozn. 74), s. 59.

12Bol to prave Radla, ktory Vojtechovym bratom poradil, aby
nekladli odpor, ¢o sa im nakoniec stalo osudnym: Ibidem, s.
86-87.

1%Tbidem, s. 151, pozn. 125.

194 Thidem, s. 93.

130

v Pol'sku u Boleslava Chrabrého poslal Radlovi list,
v ktorom ho ziadal, aby prisiel za nim, ale Radla to
odmietol."™ Autor legendy Bruno z Querfurtu pritom
zdoraznuje, ze uz bol mnichom a to velmi uslachtilym
a dobrym.'” Otazkou preto je, kedy a kde vstapil do
klastora, tj. ¢i bol ¢lenom novozalozeného bfenovské-
ho konventu alebo do klastora vstapil az po prichode
do Uhorska, ku ktorému doslo s najvicsou pravde-
podobnost’ou po vyvrazdeni Slavnikovcov v roku
995. Podla niektorych badatelov je Radla totozny
s jednym z prvych ostrihomskych arcibiskupov — Se-
bastidnom,'” ktorého uvadza ako Anastiziovho pred-
chodcu na arcibiskupskom stolci biskup Hartvik vo
svojej kompilacii svitostefanskych legiend."”” V roku
995, ked’ Radla prisiel do Uhorska, pravdepodobne
este Pannonhalmsky klastor neexistoval a jedinym
klastorom v oblasti stredného Dunaja bol najskor
len Zoborsky kldstor.'” Otazkou preto je, ¢i Radla
nemohol byt’ ¢lenom novoobnoveného zoborského
konventu. Tolko k primarnym pisomnym pramenom
viazucim sa k zivotu sv. Vojtecha.

105 Ipse tamen iam erat monachus et, ut dicunt, qui tunc temporis norunt,

pulcher et bonus. Ibidem, s. 92-94.

1% GYORFFY, G.: Istvan kiraly es miive. Budapest 1977, s. 79.
S touto hypotézou sa stotozfiuje viacero historicko, napr. aj

STEINHUBEL 2016, c. d. (v pozn. 57), s. 356-357.

10

Legenda S. Stephani regis ab Hartvico episcopo conscripta,
cap. 11: ,,...Erat monachus quidam Sebastianus nomine, cuins
probabilis vita et devota in dei servitio religio habebatur. Hune rex
venerabilis miro modo cepit amore diligere, (...) Illum ergo ob vite merita
pontificali honore dignum indicans, regendo Strigoniensi archiespicopatui
eum prefecit. (...) Evolutis deinde trinm annorum circnlis, Sebastianns
ex Dei misericordia recepto lumine rursum per apostolici consilinm sue
sedi restitutus est et Ascricus ad suam ecclesiam, videlicet Colocensem

cum pallio rediit...” SRH 1L, c. d. (v pozn. 88), s. 416—417.

1% K problému kontinuity Zobotského klastora po pade Velko-

moravskej rise pozti napr. SAMUEL, M. - POMFYOVA, B.
1.13. Nitra, vtch Zobor. Zaniknuty benediktinsky klastor. In:
POMFYOVA 2015, c. d. (v pozn. 14), s. 135; J. Steinhiibel
sa najnovsie domnieva, ze pévodne velkomoravsky klastor
bol obnoveny az patrénmi klastora Poznanovcami pocas
vlady kniezata Gejzu: STEINHUBEL 2016, c. d. (v pozn.
57), s. 337-338. Podobného nazoru je aj J. Lukacka, ktory
datuje prevzatie patronitu nad klastorom a teda aj jeho
obnovu Poznanoveami pred rok 995: LUKACKA, J. a kol.:
Chronoldgia starsich slovenskych dejin. Bratislava 2017, s. 57.

S tymito nazormi vSak nesthlasi Marek Druga, ktory nepova-
zuje patronat rodu Poznanovcov nad Zoborskym kldstorom
pred 13. storo¢im za hodnoverny, pretoze by predbehol



Kto ale bol opatom Zoborského klastora okolo
roku 1000, ktory je zvecneny na kostolianskej freske
ako donator spolu so sv. Vojtechom? Najstarsim
pisomnym pramenom vzt'ahujicim sa ku klastoru
sv. Hypolita na hore Zobor v Nitre je legenda 74
sanctorum heremitarum Zoerardi confessoris et Benedicti mar-
tiris a beato Mauro episcopo Quinecclesiastensi descripta."” Je
to vobec najstarsia uhorska hagiograficka legenda, tj.
starsia ako vyssie zmienené svitostefanské legendy.
Prvym vlegende uvedenym opatom klastora je Filip,
ktory prijal Svorada po prichode z krajiny pol'skej —
de terra Poloniensium — do Zoborského klastora pod
menom Andrej.""” Datovanie posobenia opata Filipa
v Zoborskom klastore je determinované rekonstruk-
ciou zivota autora legendy Maura (* okolo 1000 —
T 1075) ako aj prichodom Svorada (* asi 980 — T oko-
lo 1030) do Nitry. Maurus bol v ¢ase pisania legendy
okolo roku 1064 biskupom v Pécsi, ale predtym
posobil po smrti Astrika-Anastazia v roku 1036 ako
opat klastora, pravdepodobne sv. Martina v Pannon-
hlame,'!! kde tohto svitého muza videl, este ked’ bol
ziakom.'? Nazory badatel'ov na Svoradov prichod
do Nitry sa preto roznia. Napriklad uz J. Katnik'”?
sa domnieval, Zze Svorad vstiupil do Zoborského

§lachtické fundacie v susednom Cesku a Pol'sku o viac ako
150 rokov: DRUGA, M.: Benediktinske klastory a ich dondtori
v arpadovskom Ubhorsku. Bratislava 2022, s. 80.

199 SRH II., c. d. (v pozn. 88), s. 347-361.
W0 Inter quos quidam sancti spiritus instinctn tactus, ex rusticitate
quasi rosa ex spinis ortus, nomine Zoerardus hanc in patriam de
terra Poloniensinm advenit et a Philippo abbate, cuins monasterinm
Zobor nominatum in Nitriensi territorio ad honorem Sancti Ypoliti
martyris situm erat, habitu accepto et Andreas nominatus eremiticam
vitam agere statnit.” SRH 1L, c. d. (v pozn. 88), s. 357.

11

Podra J. Kapiszewského Maurus nebol opatom v Pannohal-
me, ale na Zbore po smrti opata Filipa. KAPISZEWSKI, H.:
Cztery zrédta do zywota $w. Swirada. In: Nasza Preeszlos,
ro¢. 15, 1964, s. 7, 24-27.

1

N

Ego quidem Manrus nunc Deom iserante episcopus, tunc autem puer
scolasticus virum bonum vidi, sed que esset eius con versatio, non visu,

sed anditu percepi. SRH 11., c. d. (v pozn. 88), s. 357.

11

@

KUTNIK, J.: O pévode pustovnika Svorada. (K pociatkom
kultdrnych déjin Liptova). In: Nové obzory, ro¢. 11. Kosice
1968, s. 17-18.

klastora okolo roku 1020, resp. po roku 1018, ked’
prislo ku konsolidacii politickych pomerov v Uhor-
skom kralovstve, ¢o neskor prevzal R. Prazak'
amnozstvo d’alsich badatel'ov.'”® Na druhej strane s
badatelia, ktori kladu Svoradov prichod do Nitry uz
pred rok 1018, ako napr. J. Steinhiibel, ktory datuje
jeho prichod do ¢ias narodenia druhého Vazulovho
syna Ondreja okolo roku 1015."% Skorsie datovanie
Svoradovho prichodu do Nitry do prvého decénia
11. storocia nakoniec predpokladaju pol'ski badate-
lia, ktori pritom vychadzaju zo stredovekej kroniky
Jana Dlugosza Historiae Poloniae 1ibri XII z rokov
1455 — 1480, v ktorej sa uvadza jeho eremitsky pobyt
v jaskyni pri meste Czchéw na brehu Dunajca (dnes
Tropie) v roku 998."”

Nie je ucelom tejto studie rozhodnut’, kedy prisiel
Svorad do Zoborského klastora a ani ¢i islo o konti-
nualne fungujicu institiciu po rozpade Velkomorav-
skej rise, ¢o st hlavné problémy slovenskej medievis-
tiky spojené s historiou Zoborského klastora. Je vsak
viac ako pravdepodobné, Zze koncom 10. storocia
reholny zivot v klastore sv. Hypolita na hore Zobor
existoval.'"™® Opatom kldstora mohol byt’ uz v tomto
obdobi v legende uvadzany Filip, ktorého by bolo

14 PRAZAK, R.: Stépanské legendy. K literarnimu profilu
nesjtarsich uherskych legend z 2. poloviny 11. a poc¢atku 12.
stoletl. In: Sbornik praci Filozofickeé fakuty Brnénské univerity,
D 28,1981, s. 211.

115 KOMOROVSKY, J.: Sviti Svorad a Benedikt v eremitskom
hnuti. In: Skalka pri Trenc¢ine. Miesto legiend a puti. Trencin:
Trencianske muizeum 1997 s. 32—38;JUDAK, V.: Sv. Svo-
rad-Andrej a Benadik — pustovnici. In: Koliska krestanstva na
Slovensku. Nitriansky hrad a Katedrila sv. Emerdma v premendch
tasn. Eds.: JUDAK, V. — BEDNAR, P. - MEDVECKY, J.
Bratislava 2011, s. 88—89.

16 STEINHUBEL 2016, c. d. (v pozn. 57), s. 384.
17 J. Kapiszewski datuje prichod sv. Svorada do Zoborského
klastra do rokov 1009 — 1010. Latinsky text Dlugoszovej
zmienky o sv. Svoradovi aj s poI'skym prekladom pozti v:
KAPISZEWSKI 1964, c. d. (v pozn. 111),s. 7, 24-27.

11

3

Napriklad Viliam Juddk sa domnieva, ze Zoborsky klastor
mohol navstivit’ uz sv. Vojtech pocas svojho pdsobenia vo
funkcii prazského biskupa, pod ktorého jurisdikciu mohla
v tomto obdobi pattit’ aj oblast’ okolo Vahu, ktorej diecézne
hranice su uvedené v zakladacej listine Prazského biskupstva
z roku 973: ]UDAK, V.: Na Slovensku je mnoho stop tcty
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mozné povazovat’ dokonca za jedného z aventin-
skych mnichov, ktor{ prisli najprv so sv. Vojtechom
do Ciech a potom so sv. Astrikom-Anastaziom do
Uhorska. Nakoniec nie je vylicena ani moznost’, ze
pred opatom Filipom na tomto poste posobil Rad-
la-Sebastian,'”’ ktory sa vzhl'adom na blizke kontakty
s arpadovskou kniezacou rodinou stal mozno neskor
ostrihomskym arcibiskupom'® a na mieste opata ho
mohol az po jeho smrti vystriedat’ prave Filip znamy
z Maurovej legendy.

Za pozornost’ stoji, ze so zoborskym opatom
Filipom stotoznil figuru ,,opata“ identifikovaného
v tejto $tudii v donatorskej scéne uz Richard Prazak
v roku 1981,"*" ktorého zaujimavy postreh nebol
doteraz ziadnym badatefom reflektovany. Tento
vyznamny badatel na poli hungaristiky d’alej sto-
toznil figuru patréna stojaceho za opatom so sv.
Svoradom alebo sv. Benediktom, k ¢comu dospel na
zaklade bieleho racha zobrazenej osoby v kontexte
jeho uvah o kamaldulskej orientacii zoborskych
eremitov.'*? Fresku preto datoval do obdobia okolo
polovice 11. storocia, tj. az po smrti oboch svat-
cov'® a pred ich kanoniziciu v roku 1083, ¢o sa
mi osobne nezda byt’ pravdepodobné. Je to sice
podobna uvaha ako v tejto studii prezentovana
identita opatovho patréna so sv. Vojtechom este
pred jeho kanonizaciou v roku 999, sv. Vojtech
vsak bol uz za svojho Zivota povazovany za svitca,
¢o bolo jednou z pricin jeho promptného procesu
blahoslavenia.'** Ani odli$nost’ oboch rich opata
a jeho patréna nie je podla méjho nazoru mozné

k sv. Vojtechovi. K 1020. vyrociu smrti sv. Vojtecha. In: Pritnik
svatovgjtessky, ro¢. CXLV, 2017, s. 94.

" Tito hypotéza tiez nemusi byt’ dplne nerealna, pretoze
viacero tu uvadzanych klerikov pred udelenim biskupskych
alebo arcibiskupskych funkcii bolo najprv opatmi klastorov,
¢i uz Anastazius alebo Maurus.

12 GYORFFY 1977, c. d. (v pozn. 106), s. 79.

121 PRAZAK 1981, c. d. (v pozn. 114), s. 222.

122

Kamaldulsky rad bol potvrdeny az papezom Alexanderom II.
v roku 1072: BUTLER, R. U. — TOKE, L.: Camaldolese. In:
The Catholic Encyclopedia. New York 2019. cit. podPa: http://
www.newadvent.org/cathen/03204d.htm

13 PRAZAK 1981, c. d. (v pozn. 114), s. 213—214.
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posudzovat’ z hFadiska odlisnej ,,mnisskej* orienta-
cie zobrazenych osob ako to prezentoval R. Prazak,
ale podla odlisnej funkcie oboch klerikov, tj. patrén
bol stvarneny v biskupskom rachu a opat klastora
v mni§skom habite.

Skutoc¢nost’, ze opat Zoborského klastora zo-
brazeny na kostolianskej freske pochadzal z bez-
prostredného okruhu sv. Vojtecha je nakoniec
mozné podporit’ aj aspektom dominantnej marian-
skej ucty prezentovanej na kostolianskych freskach
v rozsiahlom ikonografickom cykle Narodenia Krista,
v ktorom je Panna Maria zobrazena ako Bohoro-
dicka — gr. Theotokos, lat. Dei Genitrix. V Canaptriovej
Vita prior sa chvalospev na Pannu Mariu objavuje len
raz v kontexte vykladu sna v aventinskom klastore,
a bol viziou smrti jeho bratov a jeho martyria.'*
Ucta k Panne Marii je na druhej strane akcentova-
na ovel'a viac vo Vita alterior Bruna z Querfurtu,
co sveddi o jeho lepsej znalosti realif zo zivota sv.
Vojtecha. Prva zmienka o zasnubeni sv. Vojtecha
Matke Bozej sa totiz viaze uz k jeho autlemu detstvu,
ktorého znalosti mohol Bruno ¢erpat’ vyhradne
z rozpravania jeho rodinnych prislusnikov, napr. od
jeho vychovavatel'a Radlu, s ktorym sa zrejme stre-
tol pti svojej misijnej ceste do Uhorska.'” V druhej
kapitole legendy Bruno zaznamenava, ze kratko po
skonceni dojcenia Vojtech vazne ochorel, a ked’ uz
rodicia cakali, Ze zomrie, napadla ich spasna mys-
lienka, ze pokial ich modlitby Boh vyslysi tak, jeho
zivot zasvitia sluzbe Bohu k pocte Matky Boze;.
Potom ho polozili v libickom kostole na oltar Pan-

124 K problematike procesu blahoslavenia sv. Vojtecha v kon-
texte sndh cisara Otta III. upevnit’ spojenectvo s Ceskom,
Pol'skom a Uhorskom pozri: KUBIN 2011, c. d. (v pozn.
65), s. 338-339.

15 Munus hoc anctentum donat tibi filia regis. Cuius visionis ordinem

cum aluquibus narrando exponeret: vide, inquiunt illi, quia Christo

domino secundante martyr eris futurus. Regis filia, guae dat tibi regia
dona, hoc est domina coeli, sacratissima, virgo Maria. Hoc audiens ille,

Sactus est laetissimo animo; et ingressus cubisulum cordss, egit gratias

sancto sanctorum angelornm domino et omnipotenti Christo. Hine

matrem gratiarum, quae regis solio Proxima sedet, prona cervice et
gavisae mentis inbilo adorat: gloria tibi, inquiens, virgo, maris stella,
quae me ut pia domina humilimum servum tunm respicere dignata

es“FRB I, c. d. (v pozn. 73), s. 257-258.

126 BRUNGO, c. d. (v pozn. 74), s. 93.
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ny Marie a Vojtech sa zazraéne uzdravil.'”” Druhy
oslavny mariansky hymnus sa potom nachadza az
na konci legendy v zaverecnej kapitole, v ramci
ktorej je uvedena aj pozoruhodnu informacia, ze
sv. Vojtech zomrel v ten isty den ako bol st’aty
sv. Juraj.'”® Bruno tu oboch svitcov vzjva, aby sa
prihovorili k Bohu na vypocutie prosieb hriesnikov
obracajucich sa k nim o pomoc v den ich martyria,
za pomoci Bohorodicky, sv. Michala archanjela
a d’alsich anjelov.'”

Zaujimavou zhodou historickych okolnosti preto
je, ze sviatok patréna kostola sv. Juraja, ktory je na
kostolianskych freskach zobrazeny spolu s funda-
torskou rodinou Poznanovcov a patréna cirkevného
donatora kostola sv. Vojtecha zobrazeného spolu
s opatom klastora sv. Hypolita pod Zoborom, sa
mobhol slavit’ v ten isty der."” Parafrdzujic Bruna
z Querfurtu, sa preto mohli obaja svitci v ten isty
den pri sviteni bohosluzieb v Kostolanoch ,,pri-
hovdrat’ a modlit’ ku Kristovi, spolu s Bohoroditkon ...
za vSetkych ivyeh*. Hagiografickd spojitost’ Panny
Marie so sv. Vojtechom koniec koncov dokazuje aj
zasvitenie ostrihomského arcibiskupského chramu
sv. Vojtechovi a Panne Marii, ktora bola patrénkou
celého Uhorska. Pod jej ochranu preto prirodzene
patrila aj oblast’” horného Uhorska, tj. dnesného
Slovenska, ktoré bolo v 11. storoci priamo pod
jurisdikciou Ostrihomského arcibiskupstva. Ucta

s Discterunut ergo territi patres tremula prece: Non nobis, Domine, non
nobis vivat puerus iste sed clericus in Dei NMatris honore portet iugum tunm
pulchra cervice. Sic dicunt ponuntque super altare 1 irginis et recessit in
dctu oculi vis doloris, infantulus ad se redit sospes in onnibus membris.
Bona angelorum imperatrix augusta, perpetua virgo, sic in se cla-
mantinm ad Deum portat hominum vota; dum negare nescit corde
petentibus, de caelo fert opem aegris mortalibus splendida stella maris.
Signasti iam virgo Maria sunm.” BRUNO, c. d. (v pozn. 74),
s. 14-16.

128 Spojitost’ ddtumu Vojtechovej smrti so sviatkom sv. Juraja
mucenika uvadza aj d'al$ia zo svitovojtesskych legiend
Utrpenie sv. Vojtecha muéednika: FRB 1., c. d. (v pozn. 73),
s. 232.

120 Martyrizatus est autem pretiosissimus martyr, carissimus Adalbertus,
qua die pins Georgius est gradio percussus. Bene auten una die, quia se
pretentibus anbo boni conflugent crebris miraculis, et praesto sunt aegris
mortalibus. Ecce iterum boni, et estis mibi saepe vocandi. Loguinsini,
orate ad Christuns, ad cor caeli; surgat stella maris beata Dei Genitrix,
inngat se angelus Michael et propitius Petrus, sequatur et omnis sanctus.
Propter Deunr logquinini bonum de vivis miseris, bonum in conspectn

k sv. Vojtechovi pritom bola v Uhorsku najsilnej-
§ia prave v prvej polovici 11. storocia a prevazne
v Ostrihomskej arcidiecéze,”' tj. v ¢ase ked’ este
neboli blahoslaven{ lokalni svitci z radov uhorského
kléru alebo dynastickych arpadovskych panovnikov,
ktorych preferovanie viedlo od poslednej stvrtiny
11. storocia k potlaceniu ucty k tomuto, pévodom
¢eskému, svitcovi.'*

Na zaklade vyssie uvedenych argumentov sa preto
domnievam, ze vznik kostolianskych fresiek je moz-
né datovat’ medzi roky 997 — 999, teda do ¢asového
horizontu stvisiaceho s martyrskou smrt’ou sv. Voj-
techa a jeho vyhlasenim za svitého. Toto datovanie je
navyse v sulade s chronometrickymi datami analyzy
omietky "*C v intervale 985 — 1015 cal AD."’ Iden-
tifikaciou sv. Vojtecha na druhej donatorskej scéne
je d'alej mozné objasnit’ aplikovanie byzantinizmov
alebo zamernych rimskych referencii prostrednic-
tvom mnichov sv. Vojtecha, ktori prisli do strednej
Eurépy spolu so sv. Vojtechom z aventinského klas-
tora sv. Benedikta, Bonifica a Alexia v Rime v roku
992. Nakoniec je mozné vyslovit’ aj nova hypotézu
o koncepcii vyzdoby horného registra kostolianskych
tresiek viazucej sa k martyriu sv. Vojtecha. Tato cast’
vyzdobného cyklu kostola je vSak najviac poskodena,
pricom na juznej stene kostola sa zachovali len partie
figur od kolien dole. Prave tieto bosé nohy viedli
Josefa Krasu k hypotéze o starozakonnom cykle hor-

Principis, praestante Domino Deo propter dilectum Filinm in Spiritn

sanctos; cuins est gloria, hominum salus, regnum et imperium, sana pars

gﬂge/amm, cum qro fhere, et sunt, et veniunt aurea regna immortalinm

saeculornm. Amen.“ BRUNO, c. d. (v pozn. 74), s. 14-16.
130V Ostrihomskej arcidiecéze je viak dolozené odsunutie sviat-
ku sv. Juraja az na nasledovny deni po Vojtechovom martyriu:
VESELOVSKA, E.: Kult sv. Vojtecha a v ostrihomskej
liturgickej tradicii. O immarcescibilis rosa. In: KOZIAK—
NEMES 2011, c. d. (v pozn. 28), s. 119.

13

Kontinualnu dctu k sv. Vojtechovi na dzemi{ podriadenom
priamo Ostrihomskej arcidiecéze pocas stredoveku dokazuju
sviatky sv. Vojtecha uvedené v kalendaroch a propriu sanctorum:
stredovekych liturgickych rukopisov slovenskej provencie
ako aj officia pouzivané najmi pocas velkono¢ného obdobia:

VESELOVSKA 2011, c. d. (v pozn. 60), 116124,

13

by}

MARSINA 2011, c. d. (v pozn. 89), s. 18-19.

15 BARTA — BONA — KELESI 2015, c. d. (v pozn. 18),
s. 700-705.
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Obr. 21: Poblad na horny register jugnej steny lode (scéna s odtaton hlavou viavo, scéna s holjmi nobami v strede). Foto: H. Fialova.

ného registra fresiek,"* ktort z dovodu juxtapozicie
starozakonnych a novozakonnych scén nad sebou,
trekventovanej v nastennej mal'be az od 2. polovice
12. storocia, len pomerne nedavno zamietol Dusan
Buran."” Podl'a mojho nédzoru by bosé nohy zobraze-
nych os6b mohli suvisiet’ s ikonografiou martyria sv.
Voijtecha, ked’ze misijne posobil u necivilizovanych
pohanskych Prusov. Podobne aj najnovsi objav
motivu 'udskej zot’atej hlavy na akomsi kruhovom
podnose, ktory sa podarilo identifikovat’ Marianovi

13 KRASA 1968, c. d. (v pozn. 4), s. 117-118.

155 BONA — BURAN 2015, c. d. (v pozn. 14), s. 116.

136 Relikvie sv. Juraja, resp. jeho hlava, boli zizracne objavené
v Kappadokii padpezom Zachatidsom (741 — 752), ktory ich

priniesol do Rima a deponoval v kostole San Girogio in
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Kelesimu pri cisteni fresiek v Favom registri juznej
steny lode, nemus{ hned’ byt’ novozdkonnym cyklom
sv. Jana Krstitel'a, ale méze ist’ aj o hlavu sv. Voijte-
cha, ktorému Prusi st’ali hlavu, lebo ocakavali vicsie
vykupné od Boleslava Chrabrého za jednotlivé casti
tela sv. Vojtecha. Mo6ze viak {st’ aj o hlavu patréna
kostola sv. Juraja, ktory zomrel martyrskou smrt’ou
dekapitaciou,” ¢o by bolo v sulade s ivahou Dusana
Burana, ktory v hornom registri tiez predpokladal

ikonograficky cyklus stvisiaci s titularnym svitcom

Velabro: MASKARINEC, M.: Foreign Saints at Home in
Eight- and Ninth-Centruy Rome: The Patrocinia of Diaco-
niae, Xenodochia and Greek Monasteries in cuius patrocinio
tota gaudet regio. In: Saints’ Cults and the Dynamics of Regional
Cobesion. 4th Hagiotheca Conference Dubrovnik, Croatia 18-20
October 2012. Ed. S. KUZMOVA — A. MARIKOVIC - T.
VEDRIS. Zagreb 2014, 5. 28-29.



kostola."”” (obr. 21) Osobne sa ale domnievam,
ze titularny svitec kostola sv. Juraj bol zobrazeny
len v donatorskej scéne na juznej strane lode ako
patron rodu Poznanovcov, ktori starsi kostol posta-
veny pravdepodobne pred rokom 919, darovali
koncom 10. storocia benediktinskemu Klastoru sv.
Hypolita v Nitre pod Zoborom. Vyzdobny cyklus
kostola, zrejme sponzorovany zamoznym rodom
Poznanovcov, si mohol objednat’ opat klastora pat-

riaci do druziny mnichov z aventinského klastora
sv. Bonifica, Benedikta a Alexia v Rime a venovat’
na pocest’ martyria sv. Vojtecha este pred jeho svi-
torecenim v roku 999. Tento dvojity faktor donacie
Kostola sv. Juraja je zachyteny nielen na dvoch
donatorskych freskach, ale je akcentovany aj dvoma
scénami s tematikou Troch Mudreov, o je v dejinach
umenia pomerne raritny jav, ktory ma obdobu len na
mozaikich Kostola San Vitale v Ravenne."”

The Donor Scenes in the Church of St. George in Kostolany pod Tribecom

Résumé

The Church of St. George in Kostol'any pod Tri-
becom was included in the List of National Cultural
Monuments 60 years ago based on the findings of
unique wall paintings. Early medieval frescoes were
discovered at the end of the 1950s and dated during
half-century research from the 11th to 12th centuries.
According to the author‘s opinion, the key to clari-
tying the circumstance of the painting’s decoration is
two donor scenes situated on the opposite sites of the
nave in touch with the triumphal arch. The lower part
of the well-preserved fries of frescoes was already
interpreted by Josef Krasa and independently by Jan
Bakos in 1968, i.e. Annunciation, VVisitation, Nativity,
Journey of the Magz, Adoration of the Magi and Flight into
Egypt. Only the last two images in these fries situated
in contact with the triumphal arch were not yet correc-
tly interpreted due to their bad state of preservation.

Josef Krasa more or less correctly interpreted the
figural scene on the southern nave in 1968 and called
ita ,votive scene®. There is depicted the founder of

17 BONA — BURAN 2015, c. d. (v pozn. 14), 5. 116.
138 Tento predpoklad dokazuje chronometrickd analyza 14C
fragmentu drevenej gul'atiny lokalizovanej na juznej fasade,
ktora bola pouzita pri vistavbe kostola ako lesendrska kon-
zola BARTA — BONA — KELESI 2015, c. d. (v pozn. 18),
s. 694-696.

the church, together with his two sons, holding the
model of the church in his hand, handing it over for
protection not to a flying angel but to Jesus Christ.
The church’s founder, who is most likely a prince of
the Poznan nobleman family, is accompanied by the
patron of the Church, St. George, who was probably
the dynastic protector of this prince’s family. We
also know From later written documents that the
Church of St. George had already been a property
of the Zobor Monastery of St. Hippolytus in the
early 12th century.

The second donor scene on the opposite north
wall of the nave is dedicated to the historical event
mentioned above. This scene has not been interpre-
ted yet from due to the destruction of the whole
upper half of the fresco. In the right part of the
painting, there is the enthroned Virgin Mary with
the baby Jesus on her knees. This fact is determined
by the lower part of the throne, whose structure
is the same as in the scene of the Adoration of the

1% Na aspekt imperidlnej zastity vystavby kostola vizualizovanej
trojkralovou témou na leme plast’a byzantskej cisarovnej
Theodory poukazal: ZERVAN, V.: Ikonografia, kult a oso-
bitosti vyvoja témy Troch kralov v Byzancii a jej sférach
vplyvu. In: GERAT 2021, c. d. (v pozn. 16), s. 60.
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Magi situated in this fries of fresco. There are two
standing figures in front of the Virgin Mary, whose
clothing shows several shapes of a clerical character.
The figure in front of the Virgin Mary has a richly
structured robe similar to a Benedictine monk’s
habit, on whose basis it is possible to identify the
figure with the abbot of the Zobor Monastery. The
figure behind the abbot, dressed in bishop’s robes
with pallium and mitre on his head, is probably St.
Hippolytus or St. Adalbert.

Identifying the patron saint of the monastery
abbot as St. Adalbert can open up new possibilities
for clarifying the circumstances of the creation of the
frescoes. Together with twelve Benedictine monks,
St. Adalbert came to the first Benedictine Monas-
tery in Bohemia in Bfevnov from St. Boniface and
Alexis Monastery on the Aventine Hill in Rome in
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992. After St. Adalbert’s martyrdom in 997, some of
these Aventine monks left with the abbot of Bfevnov
Monastery, Anastasius, to Hungary. Most of them
also held leading positions in the ecclesiastical hie-
rarchy of the newly established Hungarian Church
hierarchy and at the court of King Stephen I. On the
other hand, the fact that St. Adalbert does not yet
have a halo around his head proves that the fresco
was created before his canonization in 999. The ico-
nography of frescoes and style is nearly linked with
the Macedonian renaissance of the 10th century.
This dating is also in consensus with the chrono-
metric observation of Peter Barta, who analysed
the sample KPTM_1 taken from the north wall of
the presbytery with the Masestas Domini fresco using
the 14C method, dated the creation of the frescoes
between 985 and 1015 AD.
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