pisanie &i nepodpisanie reverzu — ddsledky tohto rozhodnutia sa potom stali jednou z pri-
¢in vnutorného napitia medzi exulantmi a podl'a autorky ovplyvnili d’al8i vyvoj protes-
tantskych cirkvi). ,Interpretdcia a ,nové Citanie ‘ udalosti zo 17. — 18. storocia cez optiku
toho, ¢oho sme svedkami v pritomnosti, su napinavou, no zdarover menej radostnou stran-
kou odkryvania viastnej minulosti (s. 17).
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RYANOVA, Marie-Laure: NARATIV JAKO VIRTUALNI REALITA (IMERZE A IN-
TERAKTIVITA V LITERATURE A ELEKTRONICKYCH MEDIICH). Praha : Acade-
mia, 2015. 464 s.

Monografia Marie-Laure Ryanovej Narativ jako virtudini realita (2015) pozostava
zo skiimania dvoch zakladnych pojmov: imerzie a interakcie. Tie posuva z technologic-
kej oblasti do sféry literatiry s intenciou ,,yozvinut’ ich tak, aby mohli slizit ako zékladné
kamene fenomenoldgie Citania alebo SirSie povedané prezZivaniu umenia® (s. 17). Zauji-
maju ju prave preto, Ze predstavuju dva rozmery empirie virtudlnej reality. Na jednej
strane ako jedineCny spdsob, ktorym sa da popisat’ Citatel'ské odozva na tladeny literarny
text a na druhej strane na text, ktory figuruje v akejkol'vek elektronickej podobe. Ciel'om
publikécie je ,,revidovat tlaceni literatiru, najmd ti narativau, pomocou pojmov popula-
rizovanych digitalnou kulturou a (...) zmapovat' osud tradicnych narativnych vzorcov
v digitdlnej kultire (s. 17). Materidlovo Ryanova vychadza z literarnych textov, hyper-
textov, umeleckych CD-ROMov, RPG (hra na hrdinov, skratka z angl. role-playing game)
a MMO (skratka z angl. massively multiplayer online) hier, virtualneho Zanra interaktiv-
nej dramy a ich pouZitia v umeni. Publikacia pozostiva zo Styroch Casti: virtualita, poeti-
ka imerzie, poetika interaktivity, ako zmierit’ imerziu a interaktivitu, ktoré st doplnené
kapitolami — ,,Medzihrami®, kde aplikuje svoje teoretické vychodiska v rdmci interpreta-
cii jednotlivych vybranych diel.

V tvode sa suhrnne venuje problematike idealu imerzie, ktory sa viaze s estetikou
ilizie &i uz v literature, ale aj v oblasti vizualneho umenia. K otazke ,.efektov iltizie®
a simulécie reality pristupuje prierezovo cez umelecké estetiky a dejiny umenia. Spo-
mina napriklad predrenesanéni malbu so symbolickym stvarnenim duchovnej podstaty
veci, vznik perspektivy a umiestnenia predmetov v priestore, optické ilzie baroka za-
stupené vo freskach, impresionizmus a jeho zahmlenie obrysov predmetov &i poéiatky
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20. storoéia, kde dochadza k hre tvarov a farieb na platne. Ryanova v8ak nekond&i iba pri
vytvarnom umeni. Problematiku nasledne prekldpa do oblasti literatliry a narativaych
$tylov. Ci uz ide napriklad o literarne smerovanie k svetu pribehu, zaznievajuce vo vr-
cholnom realizme, kde dochadza k stieraniu hranic medzi rozpravacom a aktom rozpra-
vania, alebo o ,,novu kritiku®, §trukturalizmus, dekonstrukciu a s tym spojené naruso-
vanie zépletky v roméne a experimentovanie so Strukturami v 20. storo¢i (avantgarda,
populérna literatdra, lyricka proza). Autorka tato liniu zakonduje analégiou medzi po-
stmodernou estetikou a myslienkou interaktivity, kde popisuje novy spdsob pisania pra-
ve cez hypertext na tézach ranych teoretikov hypertextu G. Landowa, J. D. Boltera,
M. Joycea a S. Moulthropa.

V prvej casti s ndzvom ,,Virtualita® otvara Ryanova problematiku pojmu ,,virtual-
ny*“. Prierezovo sa tak venuje sémantike tohto pojmu, ktory sa na jednej strane vztahuje
na oblast’ pocitadovej architektiry, ,,popisuje diskrepanciu medzi fyzickym pristrojom
a tym pristrojom, o ktorom si uzivatelia a programdtori na vysokej urovni myslia, Ze s nim
komunikuju* (s. 42). Na druhej strane sa pouZiva ako oznafenie typu loziska, ako je
napriklad disketa. Vyklad roz8iruje etymologiou tohto terminu (latinsky vyraz virtus —
sila, moc, potencial), ale aj jeho modernym vyznamom (mySlienka podvrhu a ilazie, ne-
legitimnost’ alebo nedostatoénost’ vo vzt'ahu k realnemu). Toto rozvetvenie vyznamového
tvarovania pojmu ,,virtualny* skima v réznych rovinach. Naprikiad tu na jednej strane
stoji Baudrillardova filozofia virtudlneho ako podvrh, kde popisuje Grovne vyvinu obrazu
vo vztahu k prirodzenosti i zastieraniu reality, ilohu transparentnosti média a technolégie
virtudlnej reality a aj otdzke konca iluzie v priestore virtudlnej reality. Na druhej strane
zase Lévyho vnimanie virtudlna ako potencialu, kde vysvetluje dvojicu virtualneho a ak-
tualneho i Glohu virtuality v tvorivom procese. Text ako potencialita je tak predostrety na
pozadi komparacie Grovni tlateného a virtudlneho textu. Zahfia tu také aspekty ako si-
mulécia, interaktivita, aktivne i alternativne ,,vtelenie sa“ do média, hry na roly, transpa-
rentnost’ média, nadrtnutie problematiky prirodzeného jazyka v kyberpriestore, schop-
nost’ prijimatela preZivat virtualny priestor, problematiku virtualnej reality ako druhu
umenia, ktory vyuZiva vlastnosti ostatnych druhov umenia a podobne. Prakticky svoje
teoretické vychodiské aplikuje na prace autorov, ako st napriklad Baudelaire, Huysmans
¢&i Coover.

Druh4 gast’ publikicie je zamerand na ,,poetiku imerzie“. Imerziu Ryanova vnima
ako metaforu sveta, a zarovei aktu ,,ponorenia sa*“ do neho, ktory predstavuje literarny
text. Imerzia tak predstavuje proces ,,premiestnenia sa a stratenia sa v knihe®, kde hlav-
nymi kritériami vo vztahu k Citatelovi st estetické vlastnosti textu ako zapletka, narativ,
obrazy, §tyl. Na tomto pozadi rozvija poetiku imerzie, ¢i uz ide o popisanie stupiiov pohl-
tenia v akte ¢itania (ststredenie, imaginativne zapojenie, zaujatie, zavislost’), nadrtnutie
tedrie moznych svetov i mnoZin reality, aktualneho sveta &i kontrafaktudlnosti. Do svojho
vykladu zahffia aj také aspekty, ako je hra na ,,ako by* (predstierana pravdivost’, predstie-
rand existencia a jej moZné kritéria, ktoré tato hru zastre$uji), mentalna simulacia (ako
prostriedok sebapoznania) a tedria simulacie ako kontrafaktualne usudzovanie, pri kto-
rom subjekt umiestiiuje seba samého na miesto mysle niekoho iného. Metodiku imerzie
priamo popisuje na priklade Duchovného cvidenia Ignaca z Loyoly, ktory deskriboval
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operacie vediice k pohlteniu svetom textu prostrednictvom duchovného cvidenia. Nasled-
ne rozobera otazku pritomnosti sveta textu, kde sa zaciel'uje na vyklad troch poddb zapo-
jenia sa do narativu: priestorova imerzia (reakcia Citatel'a na scénu, pocit miesta a model
priestoru), ¢asova imerzia (reakcia na zapletku) a emocionalna imerzia (reakcia na posta-
vy). Imerziu a jej vyklad autorka dodatoéne roz$iruje o jej vztah k realizmu, kde sa venu-
je narativnym typom v romanoch 19. storo¢ia a moZnostiam literdrneho realizmu. V ka-
pitole ,Medzihra® aplikuje tieto teoretické vychodiska na priklade rytiny Bitky pri
Reichensfelsu v romane Alaina Robbe-Grilleta ¥ bludisku.

Od imerzie autorka prechédza v tretej Casti knihy k ,,poetike interaktivity”. Otvara
tak zdanlivo opozitné stranky textu ako sveta a textu ako hry. Hru tu ponima jednak ako
zakladné estetické vychodisko pri tvoreni textu, ale zarovei aj ako kritickli paradigmu.
Tento pojem popisuje od principov postmoderny, Wittgensteinovho chapania hry ako ro-
dinnej podobnosti cez jej pevné formalne obmedzenia (slovné hracky, tajné jazyky deti
a pod.) aZ po herni situdciu (inStitucionalizované recové udalosti, kde je tvorba textu
vnimana ako strategicky tah). Do tohto kontextu vsadza komparaciu metafory sveta i me-
tafory hry a v ich ramci tak analyzuje vyznam, formu, funkciu jazyka, postoj Citatel'a,
ponimanie priestoru a podobne. Nasledne sa zaciel'uje na pojem hypertextu, na funkciu
a dosledky selektivnej interaktivity v oblasti po€itaov a elektronickych médii. Zaroveii
rozliSuje rézne podoby selektivnej (obmedzenie zapletky, posunutie perspektivy sveta
textu) a produktivnej interaktivity (Citatelova ti¢ast’ na pisani textu a zapojenie sa do dia-
16gu). Z hladiska autora smerom k &itatel'ovi sa tak ststred’uje na aspekty tvorby interak-
tivneho textu, napriklad planovo ovladat’ Eitatel'ov postup pri objavovani faktov, predkla-
dat’ alternativnu verziu pevného jadra faktov a umoZnit' Citatelovi preskimat’ ho,
poskytovat’ zakulisné informacie o pribehu a podobne. V d’al§ich podkapitolach sa autor-
ka venuje uréovaniu viastnosti elektronického média, zodpovedaniu si otazky rozvinutia
interaktivity na poli elektronického média, selektivnej interaktivite a narativu, poukaza-
niu na diferentné Struktiry interaktivnej narativity a ukazky ich poddb (Opiny graf, siet,
strom, a pod.), hypertextu a asovej imerzii (akumulécia narativnej informécie), priesto-
rovej imerzii (hypertextova siet’ ako obraz postmodernej sklisenosti priestoru) i emocio-
nalnej imerzii (otdzka vyuZitia interaktivnych mechanizmov k posilneniu citového puta
Citatela). V dokopy troch ,Medzihrach* interpretuje interaktivay film Som tvoj muZ na
pozadi mySlienky dramy s viacerymi moZnost'ami, analyzuje projekt Dvandst modrych
Michaela Joycea a aplikuje tedriu Citatela hry a Citatel'a sveta na knihu Kdy? jedné zimni
noci cestujici od Itala Calvina.

Posledna, Stvrta ¢ast’, je pokusom rie§it’ problematiku zmierenia imerzie a interakti-
vity. Na jednej strane sa autorka zaobera participatnou interaktivitou od Zivotnych situa-
cii po dramu, ako st napriklad detské hry na ,,ako by*, erotické scendre, trhy a zabavné
parky, barokové umenie a architektura, ritual ako komplexnejsia syntéza dvoch vztahov
k svetu. Na druhej strane sa viak zaciel'uje aj na participacnil interaktivitu v digitalnych
médiach, ako st poéitatové hry &i MOO hry na hrdinov (hragi, hrajici online pri sebe
proti sebe), automatizované dialogické systémy (nahradenie Tudského spoloénika v dia-
16gu chatbotom), interaktivna drama a jej filozofia dizajnu v dvoch konkrétnych realizo-
vanych projektoch (Zdstupca a Projekt OZ). Interaktivitu tu tak charakterizuje ako pro-
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ces, kde m4 uZivatel’ slobodu preskiimavania sveta, i¢astni sa na drime a zapaja sa do nej.
Ryanova si tak zaverom kladie otazku budicnosti interaktivnej dramy ako narativu
v ramci médu, ktory bude zloZeny jednak z malych epizdd, pribehov, ktoré budi zaloZené
na vizudlnej pritazlivosti, fantastickej scéne, prekvapivych premendach, alternativnej ski-
senosti prevtelenia ¢&i Zivych dialégoch s komplexnymi postavami a pod. V ,Medzihre*
interpretuje toto ,,splynutie* imerzivneho a interaktivneho na knihe Neala Stephensona
Diamantovy vek.

Marie-Laure Ryanova v publikacii Narativ jako virtudlni realita nechape virtuilnu
realitu ako metaforu totdlneho umenia, ako sna o dokonalom umeleckom diele, kde sa
spaja hudobné, vytvarné ¢&i literdrne umenie. Ponima ju skor ako dbleZity prechod od
umeleckého diela ako Zivého objektu, ktory moZe istym spdsobom Zit’ a spravat’ sa nezi-
visle. Virtudlnu realitu nechce svojim vykladom intenéne propagovat’ ako vyssiu formu
umenia, ale vynima z nej imerziu, ktori ponima ako prostriedok, ktorym sa da edte viac
a intenzivnejSie dosiahnut’ umelecky zaZitok.
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ZILKA, Tibor: DOBRODRUZSTVO TEORIE TVORBY. Nitra : UKF — Fakulta stredo-
eurdpskych §tadii, 2015. 254 s.

Pracovny vykon prof. Tibora Zilku obsahuje vyse desat’ samostatnych kniZnych mo-
nografif a mnoho d’al§ich §tadif, pedagogickych a editorskych prac. Ako jeden z vyznam-
nych spolupracovnikov Kabinetu literarnej komunikacie v Nitre (zaloZeny 1967) sa ofi-
cialne od roku 1969 primarne orientuje na literdrnu, neskor aj intermedialnu komunikaciu.

V minulom roku vydal Tibor Zilka d’al§iu podnetnt publikiciu s ndzvom Dob-
rodruZstvo tedrie tvorby. V siilade s autorovym §irokym badatel’skym zaberom obsahuje
jeho kniha kapitoly s réznym tematickym zameranim. Niektoré sa teoretickejsie, iné in-
terpretacné.

Knihu uvadzaji dva vychodiskové prispevky: o nitrianskom Kabinete literarnej ko-
munikacie, resp. nitrianskej Skole, jej teoretickych zdrojoch, emblematickej osobnosti
Franti§kovi Mikovi a jeho komunikaénej teérii zameranej na recepciu. Zilka povaZuje za
prinos nitrianskej Skoly v §est'desiatych a sedemdesiatych rokoch 20. storodia svojski
metodologiu interpreticie umeleckého textu. ,,Bola fo akiste akdsi stredoeurépska her-
meneutika, hoci vychodiskom bola stylistika, presnej§ie Mikova vyrazovd sustava, zahv-
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