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Abstrakt: Dramaticky text od druhej polovice 20. storocia presiel mnohymi zmenami. V slo-
venskej drame sa od 90. rokov zacal prejavovat vplyv sucasnej zdpadnej eurdpskej dramatiky.
Slovenska drama postupne nadobudala vlastnt tvar. Od zaciatku 21. storocia vSetky podoby jej
Struktury, obsahu a inscena¢ného obrazu zjednodusene pomentivame , nova drama“. Niektori
dramatici, resp. autori dramatizacii prozaickych diel sa na zaciatku tejto novej cesty sucasnej
dramy priklonili k tradi¢nej vystavbe dramatického textu. Stredobodom ich zaujmu sa stali
postavy sucasnosti ¢i minulosti, prostrednictvom ktorych sa autori vyjadrovali k novodobej
kazdodennosti. Mnohi z nich zamerne porusovali formalnu a obsahovi kompaktnost, strihom
udalosti a myslienok uprednostiiovali filmovy jazyk. Postavy novej drdmy prinasaju neprikras-
lenych hrdinov dneska, casto na pozadi starSich pribehov jednotlivcov ¢i doby (napriklad dra-
matizacia Roznerovej prozy Sedem dni do pohrebu alebo Klimackove hry o Gustavovi Husakovi
¢i o komunizme). Pri dvadsiatom vyroci Neznej revoldcie niektoré texty nepriamo konfronto-
vali nadej na zmeny k lepSiemu a realitu stavu spolo¢nosti.

V poslednych sezdnach sa v slovenskom divadle objavili okrem inych tri dolezité prudy textov
aich inscenac¢nych podéb. Prvou z nich je vyrovnavanie sa s minulostou prostrednictvom vlast-
nej formy umeleckého dokumentu hotového dramatického textu (napriklad texty k holokaus-
tu, dejin Eurdpy ocami globalizujiicej sa spolocnosti a i.). Druhou je vstup televizneho zanru
sitcomu na javisko, kedy text vznika pocas skusok, hladanim tém a postojov autorov k posta-
vam ich pribehu. Takym je projekt www.narodnycintorin.sk, kde sa stretaju dva svety: osobnosti
davnejsej slovenskej histdrie, ¢inné literarne i politicky a postavy dneska. Tretim je téma korup-
cie vo vyssej forme cez obchodné spolocnosti a politické prepojenia. Autorka sa blizsie venuje
niektorym inscenaciam, ktoré mozeme zaradit do tychto pradov slovenskej novej dramy.
Klacové slova: ,nova drama”, vyrovnavanie sa s minulostou, Stirovci (koncert zruseny), Sedem
dni do pohrebu, www.ndrodny.cinorin.sk, Jan Rozner, Dodo Gombar, Rébert Mankovecky, Sloven-
ské komorné divadlo Martin

V poslednej tretine 20. storocia sme aj v slovenskej dramatike zaznamenali vyraz-
ny posun. Ak sme ich v minulosti mohli vtesnat do réznych ,izmov” az po postpost-
modernizmus a transkulturalizmus, dnes pouZzivame jeden termin — nové drdma.
Odraza slobodu v téme, forme a cieloch a jej prijati (spolocenské, spolocensko-poli-
tické funkcie divadla, od nich sa odvijajuci konflikt, katarzia).

Na zaciatku prvého decénia nového storocia sme sa pokusili pomocne rozdelit
typy inscenovanych textov od 90. rokov podla témy a formy.! Do jednej mnoziny sme
zaradili inscenované dramatické diela, ktoré sa vystavbou pridruzili k tzv. klasickym
dramatickym dielam (napr. nové hry Petra Kovacika, Mikulasa Kocana, tispesna ci-

! PODMAKOVA, Dagmar. Premeny slovenskej dramy v 90. rokoch a jej inscenacné podoby. In Slovenské di-
vadlo, 2004, ro¢. 52, &. 1,s. 6 — 17.

Studie
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Peter Pavlac: Sedem dni do pohrebu. Jana OThova (Zora), Dano Heriban (Jan [Rozner]). Slovenské ko-
morné divadlo Martin, premiéra 25. 5. 2012. Rézia Lubomir Vajdicka. Foto archiv divadla, snimka Brano
Konecny.

noherna prvotina Jana Ulic¢ianskeho, posledny divadelny text Osvalda Zahradnika
a d'alsie hry novych ¢i staronovych autorov). Zrkadlili Siroky zaber tém od historicky
krestanskych (Swvity pluk, Svity z Hlubokého P. Kovacika) cez konkrétne pribehy po
sucasnost (nedostudovany Diabol M. Kocana, Alergia J. Uli¢ianskeho, Zahradnikov
Azyl — uvedeny len v zahranici, premiéra v Moskve pod nazvom Doletime do Milina,
ktorou sa nas dramatik opat vratil na ruskeé javiska). V druhej sa ocitli diela na po-
medzi klasickej vystavby a uvedomelého porusovania zasad aristotelovského cha-
pania miesta a Casu, prelinanim ¢asov, 0sob, miesanie redlna, iredlna atd. Mali sme
na mysli texty Karola Horadka, napriklad ,...prid" krdlovstvo Tvoje...”, alebo Laca Ke-
ratu Vecera nad mestom. Tretiu skupinu tvorili dramatizacie pohladu novej optiky na
»staronovych” hrdinov, cez posolstvo ¢i podobenstvo vsadené do realneho a videné
v sucasnom svete — napr. Olhove dramatizacie Timravy Skon Pala Rocku a Kukuéinov
Neprebudeny alebo Vel'ké stastie Petra Pavlaca na motivy Timravinej prozy a iné.

Niektoré dramatizdcie charakterizovalo volnejsie nardbanie s prozaickou pred-
lohou, ktoré vychadzali z jedného, ale aj viacerych diel autora. Prindsali tieZ novua
optiku na dobu a vypoved autora, priznacné fragmentarnou/klipovou formou sce-
nara — napriklad Vajanského Letiace tiene, Pustokvet, Vamosove Atémy Boha Rastislava
Balleka a Martina Kubrana (divdak, ktory nepoznal predlohu, sa ¢asto v mnozstve
znakov stracal). Iné, ako scendr z Royovej povesti Bez Boha na svete, sa sustredili na
pretlmocenie deja bez slov, len obraznostou.

Za nové tendencie sme vtedy oznacili sticasné texty mladsej strednej generacie,
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v ktorych sa zamerne porusovala formalna a obsahova kompaktnost. Vyuzivali skor
filmovy ako divadelny jazyk, mieSanie redlnych a iredlnych prvkov. Najvyraznej-
$im predstavitelom tohto typu scendrov/hier bol Viliam Klimacek, uvddzany najma
v materskom divadle GUnaGU, ale aj Pavol Janik a Tomas$ Horvath, ktorych texty
vtedy neboli inscenované. Dnes je uz symptomatické, Ze vznika a kniZne ¢i ¢asopi-
secky vychddza mnoZstvo hier novych mladych autorov, ktoré nedostant javiskovu/
scénicktl podobu aj napriek tomu, Ze sa postupne rozsiruji moznosti na ich uvedenie
roznymi divadelnymi zdruZeniami. Hry Stanislava Stepku, realizované v Radosin-
skom naivnom divadle, pouzivaju Castejsie na vystavbu pribehu osobnosti ¢i udalosti
strih a kol4Z. Stepka na osoby svojich pribehov (redlne, novovytvorené na zaklade
niekolkych indicii) uplatiiuje vlastny poeticko-humorny pohlad, a tymto sa blizi
k typu vyssie spominanych dramatikov.

Pri uvazovani o vyraznych prudoch sticasnej slovenskej dramatiky pripomenme
z minulosti este hry-scenare o politickych ¢i literarnych osobnostiach, ktoré by dnes
zapadli do mnoziny textov dokumentarneho divadla. Charakterizuje ich prelinanie
sucasnosti a minulosti formou strihu textu a obrazu prostrednictvom overenych vyro-
kov, diel a autorovho textu: napriklad na zaciatku 90. rokov inscenac¢ny scenar Ivety
Skripkovej Dojimate ma vel'mi... o Dominikovi Tatarkovi (Babkové divadlo na Réazces-
ti Banska Bystrica, 1992) alebo hra Romana Polaka Robinson hl'add lod,, ktord stroskotd
o Miroslavovi Vélkovi (Trnavské divadlo, dnes Divadlo Jana Palarika, 1997) a mnohé
iné texty o zabudnutych basnikoch, ¢i (ne)zndmych osobnostiach od inych autorov.

Zmena podmienok

Slovenské divadlo dnes uz nehladi na formu, vystavbu textu/predlohy, ale na
vypoved. Vychadza zo spolocensko-politickej objednavky konkrétneho regionu c¢i
divadla. Pocas poslednych dvadsiatich rokov kazdé divadlo preslo cestou hladania
,svojho” autora, ,,svojich” tvorcov, za cenu nielen udrzania si ,,svojho” divaka, ale aj
nachadzajtc sinového. Vyznamnu funkciu zohravaju nové média (internet, rozsiahle
webové komunitné systémy, napr. facebook). Do socidlneho priestoru (prostredia)
divadelnej tvorby patri aj zdzemie: mainstreamové divadld, z ktorych niektoré maju
k dispozicii viaceré typy hracich priestorov, kamenné divadla mimo hlavného pra-
du velkych divadiel, balansujiice medzi tradi¢nou prevadzkou a vznikom inscena-
cii (divadelnym produktom), mensie skupiny tvorcov, ktoré tvoria a hraju v malych
priestoroch a napokon skupiny tvorcov len pre konkrétne inscendcie/performancie.
Dbélezitt tlohu zastava ekonomické prostredie (financné zabezpecenie vzniku a pre-
vadzkovania, ekonomicky status potencidlneho divéka — t. j. divak v produktivnom
a postproduktivnom veku podla zaradenia na trhu préace) a dalsie. Oboje je ovplyv-
nované vztahmi osobnosti/i (tvorcu/ov) v mikroprostredi (t. j. v malych skupinach
tvorcov, ale aj prijimatelov) a v makroprostredi (vo velkych skupinach, napriklad
v inscendcii s 30 az 40 tvorivymi pracovnikmi a v divadelnych salach s 500 — 800
kreslami).

Na Slovensku stale pretrvava skutocnost, ze povodnua hru/text/predlohu, napisa-
nu pre konkrétne divadlo, iny sibor neuvadza. Najcastejsie preto, Ze text (Casto jedné-
ho autora), je prilis spojeny s tvorcami, s ich poetikou, hereckym $tylom protagonis-
tov s takymto typom prace v konkrétnom stbore (napr. Radosinské naivné divadlo),
politické, obcianske, filozofické postoje i pocity tvorcov (GUnaGU), tvorivy spdsob
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Dodo Gombar, Rébert Mankovecky: www.narodnycintorin.sk. Robert Mankovecky (Hudobnik, Drama-
turg). Rovnaky kostym pouziva tato postava aj v d’alsich dvoch dielach. Slovenské komorné divadlo
Martin, premiéra 15. 12. 2012. Rézia Dodo Gombar. Foto archiv divadla, snimka Brano Konecny.

uchopenia témy (SkRAT, Divadlo Poton), vyrazna autorsko-rezisérska osobnost (Sto-
ka, P. A. T.) a mnohé dalSie dovody (neopakovatelnost atd.). Divadla (vratane roz-
nych zoskupeni inscena¢nych tvorcov) sa ststred'uju na inscenovanie novych textov.
Nevracaju sa uz k inde uvedenym dramatizdcidm domdcej proveniencie, ani svetovej
literattry, ako napriklad Pavlacove dramatizacie Timravy (Vel'ké Stastie, 2003), Martina
Kukucéina (Dom v strdni, 2008), Ivana Horvatha (Bratia Jurgovci, 2013 — vSetko Cinohra
SND) alebo Jana Roznera (Sedem dni do pohrebu, 2012 v Slovenskom komornom divadle
Martin). Ani Poldkova voln4 adaptacia/hra z poviedok Frantiska Svantnera, Margity
Figuli a Dobroslava Chrobéka (Piargy, 2008) na nitrianskom javisku Divadla Andreja
Bagara neinspirovala dramaturgie inych divadiel. Podobne nepochopitelny je postoj
velkych divadiel k textom Ondreja éulaj a, napriklad k hre, ktorti napisal volne na mo-
tivy préz Rudolfa Slobodu (Gazdova krv, Divadlo Astorka Korzo "90, Bratislava, 2011)
alebo k dramatizacii Timravinej prézy (Vsetko za ndrod, DAB Nitra, 2008). Priklady,
ktoré sme uviedli, nie st viazané na konkrétne divadlo, ale na vyklad témy, doby,
poetiku a posolstvo reziséra. Nie st spojené s takym vyraznym hereckym obsadenim,
ktoré by mohlo predikovat pripadny netspech dalsieho inscenatora.

Nové témy, nové paradigmy
Spominané dramatizacie/nové hry maja spolo¢ného menovatela — pribeh. Ich po-

stavy predstavuju novych ,hrdinov”. Nesedia za pecou, ani nebtraju svet. Nevstu-
puja do politiky, nie st stredobodom verejnosti, ani obrazom hrdinu globalizujtcej
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Dodo Gombar, Robert Mankovecky: www.narodnycintorin.sk — 1. cast. V strede Nadezda Vladatova (Pri-
matorka) s FrantiSkom Vyrostkom (Developer). Slovenské komorné divadlo Martin, premiéra 15. 12.
2012. Rézia Dodo Gombar. Foto archiv divadla, snimka Brano Konecny.

sa eurdpskej kultary, novodobej prazdnoty. St to [udia z mésa a krvi, raz v krehkych,
inokedy v jasne vyformovanych medziludskych vztahoch, z ktorych citit potrebu
zmyslu zivota. Odkryvaji svoj (Casto trpky) vntatorny zivot, na pozadi ktorého citime
névrat v mravné istoty. Ziju sice v dedinskom prostredi, ale v novodobom obraze
ich vnutornych mikropribehov sa nevyhybaji sucasnému Zivotu. Citia, Ze prechod
od starého k novému je potrebné uskutocnit najprv v kazdom z nich, len tak mozno
dospiet k zmenam spoloc¢nosti.

Roznerov roman je prostrednictvom overitelnych faktov dokumentom doby, is-
tym druhom oral history bez spétnej vazby otdzok a odpovedi, ale najma interpre-
taciou autorovych (manzelovych) zdznamov. Chronologické zachytenie niektorych
skuto¢nosti od timrtia Zory Jesenskej (1972) po jej pohreb pretkavajui autorove spo-
mienky na udalosti minulé, prezité v inych kontextoch, ktoré — napriek tomu, ze st
vyslovené — menia optiku na mnohé udalosti a vztahy od Styridsiatych rokov po
roky sedemdesiate, osobitne na politicko-spolocenskt atmosféru. Dramatizacia Petra
Pavlaca obsahuje aj fakty z Roznerovych spomienok v tretej osobe, vtesnané do sied-
mich dni priprav pohrebu s mnohymi odboceniami do subjektivneho sveta, a to i cez
postavu samotnej Zory (Jesenskej). Zora na jednej strane opisuje Roznerovo konanie
ako nezavisly rozpravac, na druhej strane vstupuje aj do dialéogu. Pri tomto texte
dochadza k viacnasobnym stupniom interpretdcie. Prvy tvori optika rozpravaca (Roz-
nera —manzela Jesenskej), druhti autora dramatizdcie a tretiu inscenacna (s minimom
scénickych prostriedkov) prostrednictvom interpretdcie udalosti, spolo¢nosti, vzta-
hov skrze sticasnt spolocnost cez poznanie/postavenie osobnosti (Jesenska, Rozner)
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Dodo Gombar, Rébert Mankovecky: www.narodnycintorin.sk — 2. ¢ast. ZIava Zuzana Rohonova (Elena
Maréthy-éoltésové), Marek Geisberg (Miloslav Schmidt), Anna Jurkovicova (Henrieta Jancisinova-Kol-
larikova), Karol Ciémanec (Karol Kuzmany), Dano Heriban (Janko Kral), Dominik Zapriha¢ (Pes Baca).
V pozadi hroby - skrine narodovcov. Slovenské komorné divadlo Martin, premiéra 28. 3. 2013. Rézia
Dodo Gombar. Foto archiv divadla, snimka Brano Konecny.

v skupine (spolocnosti). Tento typ dramatického textu otvara tému straty sukromia
cloveka, ak sa verejnost stava sticastou jeho sukromného Zivota.? Vysttpenie na poh-
rebe Zory Jesenskej (konal sa v Martine), dokonca len ti¢ast na niom odkryva aj tému
spravania sa clena davu v roznych zatazovych situaciach (ak za dav v tomto pri-
pade pocitane minimalne okruh intelektualov, nielen literatov a divadelnikov, ktori
Jesensk, respektive jej dielo poznali), ale zaujimavé by bolo sledovat myslienkové
pochody Jana Roznera, ku ktorym sa v pamaétiach navracia, a jeho konanie. Tieto
otazky zasahuju uz do vyskumu psychologov, s ktorymi zatial divadelnici (tvorco-
via, ani teoretici ¢i historici umenia) nespolupracuju. Dramatizacia sa sustredila na
fakty udalosti pred pohrebom a niektoré davnejsie, logicky sa nezamerala na samo
kriticky vnttorny subtilny a intimny svet Roznera, ktory nepriamo dopoveda mnohé
udalosti zo Zivota manzelov.?

2 Za analogicky priklad mozeme uviest inscenaciu Slavy Daubnerovej M. H. L. o Magde Husakovej
Lokvencovej. Viac PODMAKOVA, Dagmar. Theatrical Documentary of Performance Art. In Human Affairs
: Postdisciplinary Humanities and Social Sciences Quarterly, 2013, vol. 23, no. 1, p. 81 — 90. (2013 — Scopus,
SpringerLink, The Philosopher’s Index).

* Napriklad o tom ako ho prijali Jesenski pri prvej navsteve v Martine, kam prisiel este ako slobodny
na Zorine pozvanie (rodina Jesenskych zasadla k spoloénému sviatocnému stolu az po jeho odchode na
vlak) a iné skutocnosti. Zaujimavé, ze divadelna kritika sa nezaoberala ,svetom” Roznera, jeho optikou
a schopnostou reagovat na realitu, ktora nastala po umrti Zory Jesenskej (vybavovanie pohrebu, recnici
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Dodo Gombar, Robert Mankovecky: www.narodnycintorin.sk — 2. ¢ast. ZIava Dano Heriban (Janko
Kral), Jan Barta (Jan Francisci). Slovenské komorné divadlo Martin, premiéra 28. 3. 2013. Rézia Dodo
Gombar. Foto archiv divadla, snimka Brano Konecny.

Int skupinu tvoria inscendcie z textov, ktoré vznikli na objednavku divadla, ale
po ich inscenovani sa natol'ko zZiju so ,svojim” divadlom, Ze je priam nepredstavi-
telné, aby v takej malej kultare, akou je Slovensko, vznikli nové interpretacie (napr.
monodrama Rastislava Balleka Tiso, 2005%, Klimackova hra Dr. Gustdv Husdk: Viizeri
prezidentov — prezident viizitov, 2006, & text Martina Ci¢vaka Kukura (doktorandskd prdca
o stave kultiiry), 20115, vSetky v Divadle Aréna Bratislava).

Klimackov Komunizmus (Divadlo Aréna, 2008) sa pritom hra vo viacerych ¢eskych
divadlach (napr. Divadelny spolok Kagpar, Juhoceské divadlo v Ceskych Budé&jovi-
ciach a Mestské divadlo v Zline). Kukuru (doktorandskii pracu o stave kultiiry) napisal
Ciévék pre Arénu i pre prazsky Cinoherny klub — v Prahe hlavnt postavu Kukura
aj hrd.® Okrem spominanych textov vznikla plejada dalsich (aj) pre tradi¢nych insce-
natorov. Napriklad texty Jany Juranovej Reality snov (Babkové divadlo na Razcesti
Banska Bystrica, 2011), Michala Ditteho Psota (Divadlo Poton, 2012), Michaely Zaku-
tanskej Havaj (Divadlo Alexandra Duchnovica Presov, 2001) a Jinosik 007 (Mestské
divadlo Zilina, 2012), Klimackov Holokaust (Divadlo Aréna, 2012), Anny Gruskovej
Rabinka (Cinohra SND, 2012). Posledné dva texty boli uvedené pri 70. vyro&i prvych

a iné) a pretlmocenim tohto sveta do divadelnej podoby. Pravdepodobne preto, ze v tomto zvazku bola
silnejSou osobnostou jeho manzelka.

* Inscenacny text je zostaveny z Tisovych prejavov a clankov, ako aj z inych historickych dokumentov.

*V tejto studii sa tymto hram/inscenaciam nebudeme venovat, pisali sme o nich vo viacerych domacich
a zahrani¢nych prispevkoch.

®V Bratislave uz inscendcia nie je na repertoari, v Prahe ano.
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Dodo Gombar, Rébert Mankovecky: www.narodnycintorin.sk — 3. ¢ast. Zaber na scénu. Slovenské ko-
morné divadlo Martin, premiéra 18. 10. 2013. Rézia Dodo Gombar. Foto archiv divadla, snimka Brano
Konecny.

transportov Zidov zo Slovenska a radia sa k dokumentérnemu typu dramy. Holokaust,
pribeh, na ktory by Slovensko najradsej zabudlo vychadza zo spomienok Hildy Hrabovec-
kej, ktord prezila koncentracny tébor, prepojenych na arizaciu Zidovského majetku.
Rabinka je o bratislavskej rodacke Gisi Fleischmannovej, ktora sa snazila urobit maxi-
mum pre zastavenie, respektive zniZenie poctu deportacii Zidov do koncentraénych
tdborov, sama napokon v jednom z nich zahynula. Niekol'ko rokov pred Gruskovou
sa vyskumu Gisi Fleischmannovej zacala venovat historicka Katarina Hradsk4, ktora
v roku 2012 aj vydala knihu Gizi Fleischmannovd. Ndvrat neziaduci.”

Na druhej strane, Feldekov Stalin v Ziline (Mestské divadlo Zilina, 2012) cez meno
oslavovaného a nenavideného vodcu laka divdka do hladiska, ale s témou Stalina
a jeho represiami — okrem toho, Ze sa stal ¢estnym obcanom mesta (tak ako tisicov
inych v byvalom Sovietskom zvidze a v krajinach socialistického tdbora), spojiva niet.

7 Nielen vydavatelstvo Alberta Marencina uvadza krstné meno Fleischmannovej ako Gizi, teda so ,,z”,
ale aj Muizeum zidovskej kultury, ktoré uz v roku 2007 vydalo knihu Gily Fatranovej Boj o prezitie. Fatranova
vychadza aj z koreSpondencie a memoarovych knih v hebrejskom jazyku. Venuje sa aj pracovnej skupine
G. Fleischmannovej, o ktorej pise A. Gruskova, a ktora sa podplacanim prislusnika gestapa a slovenskych
tradnikov usilovala zastavit deportacie. Do akej miery sa to tejto skupine pod vedenim G. Fleischmannovej
podarilo, ,,..ndzory na tato otazku sa rozchadzaju. Dr. Gila Fatranové objasniuje v knihe pozadie udalosti
a predkladd vlastny nazor na zéklade relevantnych dékazov.” Pozri BAUER, Yehuda. Predslov. In FATRA-
NOVA, Gila. Boj o preZitie. Bratislava : SNM — Mtizeum Zidovskej kulttry, 2007, s. 13. Inscenatori bratislav-
skej inscenacie mohli vyuzit aj informacie z tejto knihy, ktoré dokresl'uj nimi predkladané udalosti z iného
zorného uhla.
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Dodo Gombar, Rébert Mankovecky: www.narodnycintorin.sk — 3. ¢ast. Vpredu Kamila Antalova (Hana
Meli¢kova), Daniel Zuléak (Svetozar Hurban Vajansky). V pozadi zlava Zuzana Rohoiiovéa (Elena Ma-
rothy-Soltésova), Karol Ci¢manec (Karol Kuzmany), Dominik Zapriha¢ (Pes Baca). Rézia Dodo Gombér.
Slovenské komorné divadlo Martin, premiéra 28. 3. 2013. Foto archiv divadla, snimka Brafio Konecny.

Mnohé z novych hier inklinuji skor k rozhlasovej podobe, resp. st viazané na miestne
redlie (Feldek). Pri prilezitosti 20. vyrocia novembrovej revolucie vzniklo viacero tex-
tov — ako hotovy tvar (Gombdarov Treti vek, Mestské divadlo Zilina, 2009) alebo ako vy-
sledok kolektivu v tvorivej dielni (Ditteho Neznd, Slovenské komorné divadlo Martin,
2009) na zaklade zozbieranych rozhovorov od obyvatelov mesta. Ako kolektivne dielo
deklaruje Dusan Vicen aj text Napichovaci a liza¢i (SKRAT, 2011). Napokon, tak tvori aj
Blaho Uhlar, ale napriklad Pokus (S.T.O.K.A., 2011) je syntézou presnej osnovy vystav-
by pribehu a vyjadrenia postoja (rozhovory s matkou, vynatky z filmového Zurnalu,
vlastné texty a improvizacie rozhovorov s posluchaémi Divadelnej fakulty VSMU).

Staronovi hrdinovia v novom Sate

Koniec 20. storocia dal obrazne povedané bodku za starymi paradigmami vnima-
nia sveta. Nové média nahradzaji osobnut komunikdciu, meni sa komunikdcia aj vo
vnutri rodiny, Skoly atd. Simultanny svet, v ktorom cez tieto média Zijeme, fragmen-
tuje myslenie, ststredenie sa, hodnoty kazdodennosti. ,Velky tresk” v drame ako
prejav chaosu hodnot a zamerného rozbitia usporiadanosti ako zrkadla spolo¢nosti
a postavenia jednotlivca v nej a jeho moznost podielat sa na jej formovani, mal velky
vplyv aj na formu dramatického textu. V mnohych textoch z tohto obdobia je neraz
problém vyabstrahovat ucelenti myslienku, tému. Prud slovenskej dramatiky, ktory
sa v prvej dekade nového storocia vyznacoval takouto volnou formou, strihom, ktoré
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Patrik Oufednik: Europeana — Strucné dejiny dvadsiateho storocia. ZI'ava Viliam Hriadel, Eva Gasparova,
Daniel Zul¢ak, Kamila Antalova, Marek Geisberg. Slovenské komorné divadlo Martin, premiéra 7. 2.
2014. Rézia Jan Luteran. Foto archiv divadla, snimka Brano Konecny.

rozkuskovali akykolvek pokus o celistvost myslienky, deja, uprednostiioval alogicku
vézbu prehovorov postav ¢asto bez mena, sa postupne meni. Struktura textov sme-
ruje k pribehu, vystavbe postav. Z tém a ich spracovania je jasny obciansky postoj
autora a pri javiskovom stvarneni predloh/inscenacnych scenarov aj inscenatorov.
Mnohé texty, ktoré sa obracaju k minulosti, vyZaduju znalost doby a realii, najma
tam, kde je menej priestoru na ich osvetlenie z viacerych uhlov pohl'adu (napr. Sedem
dni do pohrebu) a kde sa autor/dramatizator sustred'uje na mikropribeh jednej posta-
vy. V textoch zrkadliacich sucasnost sa divak lepsie orientuje, ma viac informacii
z osobnej skusenosti ¢i z médii a mdze sa aj o ich readlnosti presvedcit (napr. Reality
snov, Havaj). Vznika novy druh , katarzie”, akéhosi prebudenia (sa) zo sna, smerujtci
k nepriamej vyzve zodpovednosti, reSpektu voci sebe a ostatnym. A k vytvaraniam
istych pravidiel spoloc¢nosti tretieho tisicrocia. Pri jazyku pozorujeme postupne od-
klon od $okovej terapie vulgarizmov, ktoré uz zovsedneli, a menej anglicizmov. Zar-
gbn a rozne druhy slangu st na tstupe, vyuzivaju sa len ako charakteriza¢ny prvok
spolocenskej vrstvy socioskupiny a ich postav.®

V celej plejade novych textov, ktoré sa lisia zameranim, spracovanim, cielovou
skupinou a v kone¢nom désledku aj hodnotou predlohy a inscenacie, si vSimnime tie,
ktoré sa zaoberaju minulostou zo SirSieho pohladu skrze dnesnu (stcasnti) optiku.

Na zaciatku 90. rokov vznikli prvé hry prehodnocovania délezitého obdobia for-
movania sa slovenskych dejin v stredoeurépskom priestore (od polovice 19. storocia).
Patria sem hry Karola Horaka, ktoré autor pisal priamo pre konkrétne subory, a to

8 Tento trend potvrdili aj predstavenia divadelného festivalu Nova drama 2014.
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Patrik Oufednik: Europeana — Strucné dejiny dvadsiateho storocia. ZI'ava Viliam Hriadel, Marek Geis-
berg, Daniel Zul¢ak, Kamila Antalova, Eva Gasparova. Slovenské komorné divadlo Martin, premiéra
7.2.2014. Rézia Jan Luteran. Foto archiv divadla, snimka Brano Konecny.

Divny Janko (Apokalypsa podl'a Janka (Krdl'a)), 1994, ,,...prid’ kralovstvo Tooje..”, 1996 (uve-
dené v Divadle Slovenského narodného povstania, dnes Slovenské komorné divadlo,
Martin), ako aj Nebo, peklo, Koctirkovo (Cinohra SND, 1995) alebo martinsky projekt
Stirovci (koncert zrusenyj), 2006. Prvé dve hry a ich javiskova podoba sa vyznacovali
vaznejsim ténom; zivotny pribeh Jonasa Zaborského na javisku prvej scény bol nasta-
venim parodického zrkadla nasej (slovenskej) malosti s velkymi ambiciami. V prvej
dekade 21. storocia sa pozornost autorov sustredila na historické traumy mladsej
historie (Tiso, Dr. Gustiv Husik, holokaust, komunizmus — téma dvoch dalsich Kli-
mackovych hier, deportacie Zidov).

Martinski divadelnici aj neskdr pokracovali v ,novom citani” diel a skutkov
naSich predkov. Skor, ako sa zastavime pri pozoruhodnom projekte nazvanom
v trende sucasnosti www.narodnycintorin.sk (prvé tri casti 2012 - 2013), pripomerime
eSte inscendciu A budeme si Sepkat’ (2011). Zuzana Palencikova a Kamil Ziska v nej
pribliZili Styri vyznamné osobnosti slovenskej literattry, ktoré sa snazili svojim die-
lom a presvedcéenim aspon ¢iastocne ovplyvilovat zastarané ndzory na postavenie
Zeny v spolo¢nosti. Hana Gregorova, Ludmila Podjavorinska, Elena Mar6thy-Sol-
tésova, Terézia Vansova posepky, nedemonstrativne rozpravaju o svojom Zzivote
a o tuzbach. Jedna z nich sa neskor stane aj postavou zo sitcomu www.narodnycin-
torin.sk. Prvy diel tejto novodobej situacnej komédie posobil v Martine ako skus-
ka tradiénych hodnoét divaka slovenskej , mekky” kultary. Tvorcovia, posmeleni
uspechom, pokracovali v dalsich dvoch dieloch. VSetky tri casti sitcomu vznikli
v rozpéti desiatich mesiacov (premiéra prvej Casti 15. 12. 2012, druhej casti 28. 3.
2013, tretej casti 18. 10. 2013).
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www.narodnycintorin.sk a jeho predchodcovia

Projekt sa zrodil v Slovenskom komornom divadle, v mieste, kde sa nachadza
Nérodny cintorin, ktory je od roku 1967 (politické oteplenie 60. rokov) narodnou
kulttrnou pamiatkou. Spociatku mal charakter mestského cintorina, neskoér nado-
budol vacsi vyznam. Od druhej polovice 19. storocia bol v sprave Matice slovenskej,
dnes Literarneho muzea Slovenskej ndrodnej kniZnice, ktora je priamo financovana
z rozpoctovej kapitoly Ministerstva kultury Slovenskej republiky. Tato skutocnost
je dolezita nielen z finanéného hladiska — starostlivosti o hrobové miesta odpocinku
mnohych vyznamnych osobnosti slovenského Zivota, ale i zo spolocensko-politic-
kého aspektu. St medzi nimi aj predstavitelia slovenského narodného hnutia polo-
vice 19. storocia, ktori sa stali postavami v dvoch Hordkovych vyssie spomenutych
martinskych hrach — Divny Janko (Apokalypsa podla Janka (Krdla) a ,...prid" krdlovstvo
Tooje..” (hlavny hrdina Tudovit Star), rovnako ako v Stiirovcoch (koncert zruseniy).
Spominané tri inscendcie charakterizuje spolo¢ny ciel odmytizovania hrdinov na-
rodného sebauvedomovania Slovakov. Desatrocia ich spolo¢nost idealizovala, priam
romantizovala ich ¢iny i diela, spristupriovala Studentom a spolocnosti len cast zivo-
topisu, ako keby ,iba trpeli, alebo konali skoro boZzie dobro”, napisal Oleg Dlouhy
na adresu Gombérovej a Mankoveckého inscenacie Stiirovcov.’” Na rozdiel od Ho-
rakovych , ¢inohernych” textov, martinski tvorcovia zasadili ,, pribeh” sturovcov do
inscenovaného rockového koncertu, ktory ramcuje pribeh kapely. Jej clenovia sa svo-
jou situaciou, tizbami a redlnymi moznostami dosiahnut zmeny obrazne stotoznuju
so tyrmi predstavitelmi $tarovcov: Tudovitom Starom, Janko Kralom, Andrejom
Sladkovicom a Samom Chalupkom. Casti ich diel vybrali autori hudby Rébert Man-
kovecky a Miloslav Kral pre texty piesni, ktoré s vyznamnou zlozkou inscendcie.
Ich hudobnd podoba podciarkovala vnutornt dramatickost vypovede od poetické-
ho, reflexivneho naddychu po burcujtci obciansky postoj (o. i. od tiderného vyznenia
vypovede o slobode, odcudzeni slovenskych synov cez Kralovu Dumu slovenskii, cez
silu citu (lasky), schopnej menit svet versami Sladkovicovej Mariny, az po rapovu
deklamaciu basne Chalupkovho hymnu Mor ho!). Ak ndpad, predloha a inscendcia
priblizili na jednej strane nudné postavy z povinnej literattiry, na druhej strane sa
obrazne vyjadrili k sticasnosti, k stavu spolo¢nosti, k vztahu jednotlivca k identite,
k overenym hodnotdm minulosti. V stvislosti s vystavbou textu a jeho interpreta-
ciou (0. i. ndvratu k pribehu), Vladimir Stefko napisal: ,Je v tom pokora aj ucta, aj
provokacné gesto. (...) postmoderna, ale namiesto bezduchého rozbijania kdnonov
sklada javiskovy tvar Sikovne, so zretelom na obsah. M4 aj pribeh, postavy, konflikt,
interpretaciu. V naznaku, v atrzkoch umne pospdjanych do mystifikacie koncertu,
ktory — akoZe — sa konat nebude.”"

Posolstvom tejto inscenécie desat rokov po inscenacii o Ludovitovi Starovi autora
Karola Hordka a reZiséra Romana Poldka bolo odideologizovanie vybranych styroch
smrtelnikov narodnych dejin. Sktska kapely popri konfrontacii pesnic¢kovej formy
Starovskej poézie so sucasnostou'' nielen podciarkla aktudlnost témy, ale pontkla

9 DLOUHY, Oleg. Rockova Marina ¢i Dumka slovenska. In Sme, 2006, roc. 15, ¢. 285 (12. 12. 2006), s. 21.

10 STEFKO, Vladimir. V Martine hra gardzova kapela. In Pravda, 2006, ro¢. 16, ¢. 286 (3. 12. 2006), s. 20.

1 KUNOVSKA, Vlasta - MANKOVECKY, Robo — KRATL, Milo. Sttrovské poézia & koncert pre 21.
storocie? Rozhovor. In Novyj Zivot Turca, 31. 1. 2007.
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Eugen Gindl: Karpatsky thriller. Daniel Fischer (Deus a reinkarnécie). Cinohra Slovenského nérodného
divadla, premiéra 13. 11. 2013. Rézia Roman Polak. Foto archiv divadla, snimka Ctibor Bachraty.

dalSiu rovinu konfrontécie predstav a reality, schopnosti Iudi tvorit, spolupracovat
na pozadi konzumného spdsobu Zivota. Katarzia z tohto predstavenia sa u kazdého
divaka prejavila inak — podla zivotnych sktisenosti, hlbsich vedomosti zivota a diela
tychto osobnosti, ktoré pre neho postavili otazky bytia, dalSej existencie, dedic¢stva po
generacii, ktorej je prislusnik.

V hre vystupuji dve postavy akoby z iného sveta: riaditel a odborna pracovnicka,
ktori maju posudit dielo pred verejnou produkciou.”? Gombar s Mankoveckym zasli
v divadelnom sitcome www.narodnycintorin.sk — 1. Cast este dalej. Kym v Stiirovcoch
sa obaja tradnici rozpravaju o pre nich (ne)prijatelnom projekte, tu uz nediskutuju,
ale konaju. Opét muz a zZena — Developer (lobista) a Primatorka, ¢asto vo verejnosti
spojeni s pomenovanim uplatkari (ten, kto dava i ten, kto berie). Obrazne vyuzili
uplatkarstvo a bezmocnost obycajnych I'udi. Na dialég Developera a Primatorky
o moznosti prestahovania casti cintorina o kus dalej z dévodu vyssieho zdujmu —
viest dialnicu R3 cez Narodny cintorin — reaguje pat osobnosti: Anna Jurkovicova,
Janko Kral, Elena Maréthy-goltésové, Miloslav Schmidt, Karol Kuzmany a Pes Baca,
ktori vystupili zo svojich hrobov, aby , prebudili” narod. Ida protestovat na radnicu,
lenze (opat metafora) nik nereaguje, nik ich nevidi. Spojenie , zabudnutej pamiatky
narodnych dejatelov”, ktoré pouzil Karol Misovic v recenzii Sldvme sldvne slivu sldv-

12 Odkaz na minulost, ked koncertna a umelecka agentira do roku 1989 povolovala koncertovanie
kapiel na zaklade posudenia ich kvality (prehravky).
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nych® s nezaujmom o obcana, jeho nazor a postoj znasobuje aktualnost vypovede.
Karikattra doby, jej aktérov sa premieta aj do slovnika postav, pricom nemame na
mysli len hovorovost, ale aj Strukttaru vety, vystavbu dialégov.

,Cintorin” pod kristalovym lustrom tvoria hrobky — skrine' (kazdy z dejatelov
ma svoju), stolicky s krizami — pomniky a lavi¢ka pre ndvstevnikov. Nasi ndrodni
dejatelia vyberaju casto zo skrifi navonok nepotrebné veci, ktoré pripominaji neraz
nezmyslené ¢iny, myslienky i konzumny Zivot (paralela s vecami v lavom rohu ja-
viska inscenacie Apokalypsy podl'a Janka (Krdl'a)). Tvare majui jemno nalicené na bielo,
avsak s vyraznym farbenim oci a ich okolia, kostymy v Ciernej, bielej i sivej farbe.
V dialégoch sa prejavuja ich povahové vlastnosti za Zivota, odrazajtice ich vitazstva
¢i prehry® (zndme z literattry a réznych pisomnosti) a st sticastou mnohych komic-
kych ¢i hlbokomyselnych vystupov.

Prinosom tohto obrazu st pesnicky, na Tavej strane od divdka umiestnenom
klaviri (mimo hlavného hracieho priestoru) nazivo hrané a spievané spoluautorom
Rébertom Mankoveckym, oble¢enom do kabaretného kostymu, ktory vystupuje aj
v tlohe dramaturga (,,predstavenia”, nielen inscendcie/sitcomu). St vtipné, nostal-
gické, otvdraju rozpravanie o tych, ,¢o zanechali stopy // aj ti, o umreli celkom bosi
// dlho sa tu neohriali // velki, tlsti, smutni, mali // vSetci, vSetci ¢o verili// tvrdostou
tatranskej Zuly //Vo vitazstvo pravdy // nocou na smrt zmucenej // nech odpocivaju
// Nech odpocivaja // na narodnom cintorine...”,'® ale aj piesiiami zo spevnikov (napr.
Bliz k Tebe BoZe mdj) ¢i pouzitim verSov z basnickych zbierok. Usmev na tvéri z pre-
karania sa dostojnych nasich predkov filmovo strihne strohé encyklopedické heslo
pesnickara, aby predsa len pripomenulo dodlezitost tych, o ktorych sa na javisku tak
zartuje, ktori sa milo prekaraju, aj sa pohasteria. Kruh sa uzatvori, ked sa Primatorka
sama vracia na cintorin, spadne do hrobky a zachrania ju nezivi-zivi: Anna Hurba-
nova (Jurkovicova), Elena Maréthy-éoltésové, Karol Kuzmany, Janko Kral, Miroslav
Schmidt (predseda Zemskej hasicskej jednoty na Slovensku, byvaly redaktor Narod-
nych novin, spravca Knihtlaciarenského tcastinného spolku). Zaverecnd piesen, kto-
ru spievaju vsetci spolu s Primatorkou (v tejto ¢asti Developerovi nepodlahne), na-
znacuje aj napriek karikatirnemu pohladu na plejadu nasich dejatelov tctu k tomu,
¢o vykonali, len prostrednictvom iného obrazu, bez piety, leZ s ismevom a plnou
vaznostou: ,Hmla sa plazi // po ndrodnom cintorine // stratime sa // Styri razy // v nej
aj v sebe// kym uverime // Ze v stopach mrtvych //ligoce sa zrkadlo // ¢o zakricalo
z minulosti// samozrejmost ukradlo // pychy, hluku nasho casu // zvriesklo hlasno
// otvor oc¢i // nebud sprosty // my tu nie sme na okrasu // republiky, kraja, mesta //
v nasich krizoch ¢itaj zmysel // spochybni, ¢o si myslel // never vSetkym na names-
tiach // never iba ¢itankam // tu sa zastav, postoj, spomal // popremyslaj odkial-kam

13 MIéOVIC, Karol. Slavme slavne slavu slavnych. In Divadelni noviny, 2013, ro¢. 22, ¢. 7 (9. 4. 2013). Re-
cenzia vysla len v elektronickej verzii — http://www.divadelni-noviny.cz/slavme-slavne-slavu-slavnych (cit. 9.
12.2013).

14 Skrina hrala v martinskych inscendciach vzdy vyznamnu funkciu/znak, jej pouzitie mozno chapat aj
ako sebairdniu.

15 Zmiefiuje sa o tom aj INSTITORISOVA, Dagmar. Nech Zijt divadelné sitcomy! In Pravda, 2012, roé.
22,¢.290 (17.12.2012), s. 38 — 39. Spominané Horakove hry o Jankovi Kralovi, Ludovitovi Starovi i JonaSovi
Zaborskom (ako aj ich inscena¢né podoby Romana Polaka) st zrkadlom osobnych tspechov ¢i netspechov
narodnych dejatelov na pozadi Sirsich historickych udalosti a ich aktérov (Iudu).

16 GOMBAR, Dodo, MANKOVECKY, Rébert. www.narodnycintorin.sk — 1. €ast, s. 9. In Archiv Sloven-
ského komorného divadla.
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Eugen Gindl: Karpatsky thriller.
Jan Gallovi¢ (Harmata), Zuzana
Fialova (Zuna). Cinohra Sloven-
ského narodného divadla, premié-
ra 13. 11. 2013. Rézia Roman Polak.
Foto archiv divadla, snimka Ctibor
Bachraty.

(...) clovek v tichu // povzdychne si // sem patrime // a tu mame korene // sem patrime
// tu nam je to sadené.”"”

Takyto smiesno-smutny vyklad sucasnosti a novych paradigiem prijali aj osvie-
teni MartinCania. Podlhovasty divadelny program mensich rozmerov (100 mm x
170 mm) plni funkciu niekdajsich zaloziek vydavatelstva krasnej literatury o slo-
venskych spisovateloch (profily postav — osobnosti na javisku) s vykladom sitcomu,
notami a textom k piesni Skalami, zatial ¢o skoro polovicku stran zapiiiaja reklamy
mnohych firiem, nielen medialnych partnerov.'®

Tmava stolicka s drevenym kriZom na operadle z titulnej strany i z javiska spreva-
dzala aj druht cast sitcomu, ale tentoraz v bielej farbe, hoci trochu v inom, dobovom
tvare. Rovnako, ako ciernobiela fotografia Kuzmanyho hrobky v neskoro jesennom
¢ase opadaného listia na stromoch z vnutornej dvojstrany programového bulleti-
nu ako prihlasenie sa k najstarsej osobnosti tohto panoptika — martinského fardra,
cestného mestana Martina a podpredsedu Matice slovenskej. V druhej ¢asti vypadol
Developer, narodovci sa rozrastli o Jana Francisci-Rimavského (podla historie bol
velkym lamacom stdc) a bulletin sa viac komercionalizoval — ziskal vo vnutri farebnti
tlac obrazkov.

Oramcovany pribeh prvej Casti (zaujem Developera prestahovat Narodny cinto-
rin) — ako tvod do vaznej témy skrze groteskno-komicky pohlad jej aktérov — sa
vytraca. Tvorcovia sa v druhej ¢asti od tohto motivu odklonili a pokuSaju sa pribeh
vystavat zo vzajomnych vztahov nasich dejatelov. Ich sparring partnerkou ma byt
postava Primatorky ako prepojenie minulosti a sti¢asnosti, ako , konflikt pozemského
a posmrtného”, tohto a toho druhého sveta. Ako napisal Karol MiSovic, , Inscenatori
dali prednost Stylu sitcomu (...) na rozdiel od prvého dielu tu viac prevlada gag,
ske¢, slovny aj situa¢ny humor.”" Dialdg je vtipny, rovnako vystavané vystupy, ale
pointa inscenovania takéhoto obrazu dejatelov ustiipila do pozadia pred viacerymi

17 Tamze, s. 24 — 25.

18V programovych bulletinoch martinského divadla sa tato analdgia s programami spred roka 1948
stdva uz tradiciou.

1 MISOVIC, Karol, ref. 13.
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Eugen Gindl: Karpatsky thriller. Petra Vajdova (Nada), Zuzana Fialova (Zuna), Dusan Jamrich (Fo-
nundcu), Milan Ondrik (Bubo a reinkarnécie). Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 13.11.
2013. Rézia Roman Polak. Foto archiv divadla, snimka Ctibor Bachraty.

gycovymi obrazmi, akym bol napriklad prichod Francisciho, ked' ,z druhého sveta”
neprichddza elegantny mladik (ini predstavitelia st mladi, v rozkvete), ale starcek.
Pompézny vstup na javisko z vysvietenej skrine za zvuku melddie zo znameho mu-
zikalu Jesus Christ Superstar, ktora sa casto pouziva v rdznych komerénych sataziach,
je ceresnickou ,,nevkusu” rozohravania zapletiek, point — viac ¢i menej znamych z li-
teratary a ich zivotopisov. Hudba je opit jednou z najvyraznejsich zloziek (mieSanie
roznych stylov), podobne ako scénografia. Okrem skrinl je ostatny nabytok na za-
ciatku prikryty Statnou zastavou, po jej odstraneni (vyznam osobnosti, symbol stat-
nych pohrebov) divak moze bez glorioly nahliadnut do podzemného sveta nasich
predkov, kam sa prepadla Primatorka na konci 1. ¢asti. Aj divadelny sitcom ma viac
i menej prepracovanejSie postavy —napriklad postava Primatorky nema a ani nemoze
mat tolko pol6h ako Janko Kral, pri jej postave autori zasli aj za , hranicu dobrého
vkusu”, ako charakterizuje Martina Maslarova , jej zoofilny milostny pomer so psom
Bacom”.®

Prva cast projektu vznikala po Pamiatke zosnulych, pri ktorej si vela Iudi nespo-
menie na nasich narodovcov, ani ich vzdialené rodiny, lebo malokedy na ich hroboch,
podla Réberta Mankoveckého, svieti sviecka. Druha na Velkt noc (miesanie obdobi,
slnovrat ako postoj k tomu, ¢o bolo a k tomu, co je), tretia — niekol'ko dni pred 28. ok-

2 MASLAROVA, Martina. Narodny sitkom alebo divadelna ucebnica dejepisu. In Ked, 2013, ro¢. 7, €. 7,
s. 25.
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téobrom — sviatkom spolo¢ného statu, ktory si pripomina mnoho Slovakov. Najvacsou
zmenou pri tychto troch castiach presla scénografia. Skrine — hroby nahradila stena
s dvomi bielymi dverami a funkénd hrobka v strede, popri tmavych stoli¢kach do-
minuje biela farba. Ubudli niektori narodovci (Anna Hurbanova, Miloslav Schmidt,
Jan Francisci), pribudli Svetozar Hurban Vajansky, Hana Meli¢kova a Primatorkin
namestnik Rastislav Pukanec. Pokracuje dialdg s Primatorkou, ale tstrednou posta-
vou sa stdva SHV. Namiesto obycajnej stolicky s krizom ma rokokové kreslo a nad
operadlom namiesto kriza iba inicidly mena (na titulnej strane bulletinu s farebnym
sibakom —!). Vsetko je zapadané listim (ako v reali Melickovej skromny hrob), ¢i ako
jeho dielo, ked si ho Primatorka pomyli s Martinom Kukué¢inom (v texte sa spomina
len Dom v strdni). Autori nepriamo navracaju spat do hry zamery Developera cez
Primatorkinho namestnika Pukanca, ktory je spolceny s Developerom. Pred zrakmi
vsetkych s nim telefonuje, na vykresoch zameriava cestu, pri tom hovori o demokra-
tickom vyjadreni sa verejnosti prostrednictvom internetu. Udalosti z pritomného zi-
vota miest a obci sa v sitcome objavuju aj v deji najmenej v dvoch vyznamoch: prvym
je tzv. demokracia internetovych hlasovani, ktoré maji ovplyvnit zavazné rozhodnu-
tia mestskych/miestnych poslancov (daju sa zmanipulovat, ¢asto sa vyuZzivaju na za-
stieranie reality, zdanie demokracie), druhym pravdepodobne skuto¢nost, Ze mesto
Martin md v internetovom hlasovani slovenské prvenstvo.

Ako deux ex machina prichadza potichu teta Hana Melickova?, ktora svojimi slo-
vami vyzZenie namestnika (paralela postavy namestnika Pukanca s Richardom Stan-
kem z povodného televizneho serialu Horiica krv, TV Markiza, od roku 2013), ked
hovori: ,Tudia bozi! Co to vystrajate? Myslite, Ze vietko sa d4 vymenit za peniaze?
Vietko Ze sa da vyvazit osobnym prospechom a hmotnymi statkami? Ze vsetko na
tom svete bozom sa da predat, rozkradnut, vykradnut, vykuchat, rozobrat, znicit??
To si naozaj myslite?? To si TY, fudsky cervik, naozaj mysli§?? A nemate strach, Ze
svedomie vdm rozhloda vycitka? Ze vés spat nenechaju tiene vasich skutkov? Tat-
ranské vrchy ste uz takmer predali, Fatru milovand sa chystate v mene pokroku vraj.
Tristorocné lipy ste vyrubali, eSte rabat budete, brezy aj topole. Aby na tych miestach
pustych potom vyrastli beténové chramy pre vasich novych kovovych bohov, kto-
rym sa klaniate. (Pauza) Ak predéte ¢o i len centimeter ndrodného cintorina, ak ho
zalejete asfaltom, predate svoju minulost, predate svoju pamat.”*

Kriza medzi Vajanskym a Kuzmanym je generacnym problémom (kto urobil viac,
mladsi vyzyva starsieho k ¢inom). Rozpilenim dosky z divadelnej ceny Dosky, jednej
z dvoch, ktoré dostali Martincania za druht cast tohto projektu, sa Kuzmany obrazne
vyjadril k pominutelnosti hodnét. Tento ¢in nebol len prejavom protestu Vajanského
vyc¢itkam za ,nicnerobenie”, ale aj obrazom ukoncenia ,starého” a prichodu , nového
sveta”. Aj Janko Kral sa rozhodne nebojovat, ale pobrat sa dakam inam, zaspievajic
si eSte ,,vyzvu” nasledovnikom o stenani zeme: , Nech sa alebo k pokaniu prebudi //
pliennik alebo schyl ho v svoje hroby.”*

2 Hana Melickova (1900 — 1978) — rodacka z Martina, vyznamna slovenska ¢inoherna herecka SND od
roku 1926. Zacinala v martinskom Slovenskom spevokole, pochovanad je na Narodnom cintorine.

2 GOMBAR, Dodo - MANKOVECKY Rébert. www.narodnycintorin.sk — 3. Cast, s. 13. In Archiv Sloven-
ského komorného divadla.

2 Tamze, s. 14.
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Divadelny sitcom necaka také skoré ukoncenie (autori avizovali vraj dokonca
desat casti).* Podnetov medzi hrobmi slavnych je dost. Problémom sa ukazuje byt
invenéna vycerpanost inscenatorov, najma hercov pri udrzani a rozvijani pribehu
postav narodného cintorina. Pri dal$ich castiach bude potrebné vyhnut sa stereoty-
pom vyrazovych prostriedkov a pontknuf predsa len vyraznejsi ciel, nez je ismevné
odkryvanie niektorych postav minulosti. Aj z hladiska estetickej funkcie divadla. Pri-
niest viac ako len nanovo precitané stranky citanky, vstupit do konfliktov (postavou
tety Hany Melickovej® sa uz ocitli v 20. storoci, ktoré bolo bohaté na krizy, konflik-
ty i peripetie) SirSieho zaberu, ako len medzi zo zahrobia vystupivsimi dejatelmi i
osobnostami umenia, vedy a politiky.

Eur6pa a my

Po Scherhauferovom projekte ,Kemu ce treba '91“* postupilo slovenské divadlo
na zaciatku 21. storocia o krok dalej. Akceptuje internetovy svet, ktory potlaca diakri-
tiku, pomaly nahradza slovo pisané, neprebera v takom velkom rozsahu globalizo-
vané témy prazdnoty. Vyrovnava sa s minulostou, nielen tou traumatizujticou, ale aj
tou slavnou a prijemnou, len inak, ako ich predchodcovia.

Martincania uviedli v roku 2014 aj slovenskt dramatizaciu prozaického diela
ceského autora zijuceho vo Francuizsku Patrika Oufednika Europeana — Strucné de-
jiny dvadsiateho storocia. Text Milana Dacha a Jana Luterana je dialogizovanym roz-
pravanim (fakty, suvislosti, ale aj predstavy) pripomenutia Oufednikom vybranych
udalosti, skuto¢nosti, spolo¢nosti, myslenia (napr. rovnopravnost muzov a zien aj
v inych otazkach, nielen vo volebnom prave), technického pokroku.” Hoci rozpra-
vanie o minulosti zacina zabitim arcivojvodu a naslednika rakusko-uhorského tronu
Frantiska Ferdinanda d’Este, priania oslavencov na prelome tisicroci, ktoré divak po-
¢tva v tme, by mali byt apelativne. Ale ako ukazuju dejiny Eurépy v minulom storo-
¢, [udia st v mnohom nepoucitelni. Hlas z dialky veri, Ze: ,, Dvadsiate prvé storocie
je pre lIudstvo nova prilezitost, musi sa poucit z chyb minulosti a vytvorit nového
cloveka, ktory bude lepsie zodpovedat novej dobe”, rovnako Zenskému hlasu, ked
hovori o tom, Ze: ,Ked sa Iudia poucia z chyb minulosti, nebudt uz Ziadne vojny
a choroby a povodne a zemetrasenia a hladomory a totalitné rezimy, pretoze novy
clovek bude dynamicky a pozitivny.”*

Scenar sa viackrat vracia k tym istym redliam, len podavanym z rozli¢nych uhlov
pohladu (obe svetové vojny), ale divak sa dozveda aj nové skutocnosti, ako napri-
klad, 7e myslienka vystahovania Zidov na Madagaskar sa po prvy raz objavila uz
v roku 1905 a neskor bola rozpracovana do reélnej podoby odsunu Zidov do taborov,
tak ako mnohé iné zlociny proti l'udskosti prejavu diktattry.

# 4. Cast www.narodnycintorin.sk mala premiéru 13. 6. 2014, teda v Case, ked uz bola tato studia v tlaci.

#V divadle hovorili mladsi kolegovia pani Hane Melickovej , teta”.

% Peter Scherhaufer pripravil v Divadle Jonasa Zaborského v Presove v roku 1991 sedem casti scénické-
ho ¢itania réznych autorov na odlisné témy a v rozlicnych scénickych priestoroch.

7 Aj inscenécia Tanéiaresi v Cinohre SND (2001) na pozadi (ne)menného Zivota v znamej bratislavskej
kaviarni rozprava o najdolezitejSich udalostiach slovenskych dejin 20. storocia. Scenar Martina Hubu a Mar-
tina Porubjaka vznikol na ndmet franctizskeho predstavenia Le Bal Théatre du Campagnol.

8 OUREDNIK, Patrik. Europeana — Strucné dejiny dvadsiateho storo¢ia. Dramatizacia Miro Dacho, Jan Lu-
teran. In Archiv Slovenského komorného divadla, s. 3.



CRIEPKY DIVADELNEHO OBRAZU SUCASNE] SLOVENSKE] DRAMATIKY 159

Z divadelného hladiska zaujme scénogratia — velka kniznica plnd knih. St povy-
Sené na znak vedomosti, histdriu a sticasnost (uchovavanie dedicstva, neprijemna
pamaét udalosti, vyrokov), najméa ako zdroj poucenia z minulosti, po om tazi hlas
zo silvestrovskej zdbavy na zaciatku. Vyprdzdnené police kniznice nadobudaju aj
iny vyznam (napriklad pric¢ne v tdboroch, okna, televizna obrazovka). Pat hercov ne-
stvarnuje postavy, st informatormi, glosatormi sprav o zle a dobre s vdzbami na Sirsi
nez prvotny vyznam. Vtedy je vyhodnejSie sa v spleti zloZitého 20. storocia vediet
orientovat, ¢o napokon konstatuje aj Oleg Dlouhy, ked po premiére tejto hry napisal,
ze ,Bez osobnostnej orientacie v histdrii 20. storocia to vSak nejde.”?

Zaver

Vari ani jedna z inscendcii textov novej dramy nevyvolala taky rozruch v podni-
katel'skej Casti spolocnosti ako Karpatsky thriller v Cinohre SND (2013). Televizny in-
vestigativny dokumentarista Eugen Gindl napisal na objednavku SND p&vodnt hru
z vlastnej praxe. Do slovenskych realii zakomponoval korupcné praktiky zndmej fir-
my S (bratislavski inscenatori ku koncu otvorene prezradia, Ze ide o firmu Siemens,
ktora mala na Slovensku monopol na Statne zdkazky dodavky zdravotnickej techni-
ky; podIa naSich informadcii ind divizia zas bratislavského verejného osvetlenia), kto-
rej Cierne fondy a uplatkarstvo sa vySetrovali vo viacerych eurdpskych krajinach aj
v USA.* Gindl sa sam stretol s tym, Ze siikkromna televizia nemala zaujem o spracova-
nie takéhoto materialu, nakolko manazment Siemensu bol prepojeny s vtedajsou po-
litickou $pickou. Pribeh redaktorky Zuny, ktorej sa nepodari zverejnit overené udaje,
naopak, druha strana vyuzije jej lesbicky vztah s priatelkou Nadou na protittok,
ramcuje autor Hrobarom na cintorine. Podobne ako vystup hrobarov v Hamletovi, aj
tu rozhovor Hrobara s Harlekynom (vzdialend analdgia s Hamletom) pripomina na
jednej strane pominutelnost, na druhej strane pamét a poucenie z chyb. Inscenatori
tato modelovt hru (hracov prezradia na konci) zasadili do konkrétneho priestoru
vlady Vladimira Meciara, ¢im porusili schému univerzalneho modelu a nepriamo
sa vzdali vSeobecného tvrdenia rozneho stupna ¢i rovnakej korupcie za kazdej poli-
tickej moci (aj na Slovensku). Napokon, dianie od konca prvej dekady tohto storocia
dokazuje, Ze nejde len o firmu S. Aj ked ma hra viac rozhlasovy neZz divadelny dialdg,
jej inscenacna podoba je puitavd, miestami agresivna. Postava $éfa firmy S na Sloven-
sku (Fonundcu) je prikladom neobmedzenej velkosti, drzosti, samoltibosti, aj v tom,
ked rozprava o podplacani lekdarov, nakupcov, atd. (dnesna analdgia s mnohymi far-
maceutickymi firmami a i.).

Popri hrach tradicnej dramatickej vystavby, ktoré sa vyrovnavaja s politickou mi-
nulostou osobnosti, doby, umeleckymi osobnostami nasich dejin, sa coraz castejsie
stretavame aj s dokumentarnymi investigativnymi textami na vacsich ¢i mensich scé-
nach. Mozno pride cas, ked takychto textov/inscendcii vznikne viac, ak bude zaujem
verejnosti a divakov.

Na viacerych prikladoch sme uviedli len niektoré typy slovenskej novej dramy,

» DLOUHY, Oleg. Humor aj mrazenie. In Pravda, 2014, roc. 24, ¢. 35 (12. 2. 2014), s. 33. V elektronickej
podobe na webovej stranke dennika Pravda bola recenzia spristupnena az 17. 2. 2014 pod inym nazvom —
Historia — magistra vitae.

¥ Na Slovensku napriek podozreniu nepadlo ani jedno obvinenie.
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najma tie, ktoré sa dotykajuii nasej histdrie ¢i sicasnej Sirsej verejnosti. Existuju dalsie,
napriklad projekt Paralelné Zivoty, ¢i chudoby alebo bezdomovcov, arteterapia a iné.
Projekt narodného cintorina ukazuje, Ze aj cez konfrontdciu historickych osobnos-
ti s tymi zijacimi sa mozu inscendtori vyjadrit/zaujat stanovisko k najaktualnejsim
problémom spolocnosti, ktoré maji vSeobecnu platnost v kazdom politickom (aj de-
mokratickom) systéme.

FRAGMENTS FROM THE IMAGE OF CONTEMPORARY SLOVAK DRAMA
(Coming to grips with the past)

Dagmar PODMAKOVA

Ever since the latter half of the 20th century, drama text has undergone a number
of changes. Since the 1990s, Slovak drama has been increasingly affected by contem-
porary Western drama and it has developed its own appearance. Since the beginning
of the 21st century, all forms of its structure, content and scenic interpretative means
have been for convenience referred to as “new drama”.

At the beginning of this new path of the development of contemporary drama,
some dramatists or authors of dramatised prose were inclined to work with a traditio-
nal building up of the drama text. Their focus was on characters either from the past or
present through which they expressed their own views of the commonplaceness of our
time. A number of them purposely broke the compactness of form and content and fa-
voured film language with its rapidly sequenced events and thoughts. The new drama
characters are heroes of our time, stripped bare of niceties, oftentimes acting against
the backdrop of the older stories of individuals or historical time periods. Such is, for
instance, the dramatisation of Rozner’s prose Sedem dni do pohrebu (Seven Days to Fune-
ral) or Klimécek’s plays about Gustav Husék and the communist era. On the occasion
of the 20th anniversary of the Velvet Revolution some drama texts build on an indirect
contrast between hope for a change for the better and the current state of society. Three
important strands of texts and their dramatisations have been introduced to Slovak
theatre in recent theatre seasons. The first one is about coming to grips with the past by
using a form of art documentary of a drama text (for instance, the texts on holocaust or
on European history through the eyes of a globalising society, etc.).

The second one is the appearance of sitcom, a television genre, on the stage where-
by the text is being created during rehearsals and the authors seek themes and shape
their attitudes towards the protagonists of their stories. The project www.narodnycin-
torin.sk is a good example of this. Here, two worlds meet: the personalities of Slovak
history, active literary and political figures, and the personalities of our present time.
The third strand of texts builds on corruption in its sophisticated form, involving
business companies and political interested parties. The author analyses some pro-
ductions which may be included in the above streams of new Slovak drama.*

Tdto prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vijskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
¢islo APVV-0619-10.

31 Prelozila PhDr. Méria Svecova.



