HERECTVO V TEATRO TATRO

MIROSLAV BALLAY
Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Autor sa v prispevku venuje problematike herectva v kontexte poetiky divadelného
zdruzenia Teatro Tatro. Zameriava sa na charakter a typoldgiu samotnej hereckej zlozky v teo-
retickej, zovseobecnujticej podobe. Zaujima ho osobita vyrazova variabilnost v herectve, ktoré
je svojou znakovostou znacne heterogénne, flexibilné, Sirokospektralne. Autor funkcéne kate-
gorizuje herecku zlozku najmé z aspektu priestorovej dimenzie, tematickej kategorie postavy
a rézie. Vsima si povacsine jej zabavnost v sirSom horizonte.

Klacové slova: Herec, komediantstvo, postava, zdbavnost, priestor, kocovny divadelny po-
stup, Teatro Tatro, revitalizacia

Divadelné zdruzenie Teatro Tatro vo svojej kontinualnej histdrii rezonuje na mape
slovenskej nezavislej kultary najmé v stvislosti s inovaciou, svojraznou typizaciou
i kvalitativnou diferenciaciou herectva. Diferentna poloha herectva neraz stoji ako
jeho vyrazna doména.

Na herectvo v ramci Teatra Tatro sa moZeme pozriet z viacerych perspektiv. Je
ojedinelé, temer prisposobené a la Teatro Tatro a jeho poetike s vyraznym rezijnym
i scénografickym rukopisom tvorcov. Zaroven sa mozZeme pozriet na niu zo stranky
druhovej, typovej, pripadne Zanrovej a podobne. Aj tieto skuto¢nosti rozhodne pri-
spievaju k formovaniu hereckej zlozky 4 la Teatro Tatro.

Je viac nez zrejmé, Ze divadelné zdruZenie svojou kocovnou divadelnou plat-
formou pdsobenia prispieva k znac¢nej heterogénnosti. Zmes viacerych, dovedna
skombinovanych prizna¢nych divadelnych druhov predstavuje zjavnu narocnost
i osobitost v celostnom vyraze. Herci a herecky Teatra Tatro viac-menej inklinuja ku
komplexnosti ovela variabilnejSieho aparatu, nez je len standardny cinoherny vyraz
v konvenénom zmysle. Je to ,viacdruhové”, sirokospektralne , muzické” herectvo,
od ktorého sa odvija charakteristicka vyrazovost svojraznych hereckych ikon Teatra
Tatro par excellence. Vyplyva to jednoznacne z exteriérovej tvorby tohto divadelného
zdruzenia, ¢o si od jednotlivych hercov vyzaduje prislusnu kreativitu rozmerov, di-
menzii herectva ako takého. Do centra ich zaujmu sa zvacsa dostavaju rozne techniky
a postupy ,,novodobého” potulného herectva, komediantstva.

V savislosti s Teatrom Tatro mdzeme dozaista hovorit o revitalizacii prastarej
divadelnej praktiky, akou je kocovny spdsob divadelnictva, potulného herectva, ko-
mediantstva atd. Na zéklade nej sa inovativne meni, prispdsobuje herectvo. Casto
dochddza k zmenam pristupov v zdanlivo slobodnejSom rezime kocovnej divadelnej
praxe. Od vyslovene ¢inohernej polohy sa k hereckej tvorbe pripaja i celkovy dia-
pazon dalSich zrucénosti, prostriedkov viacrozmernejsieho vyjadrovacieho aparatu.
Herectvo sa tak stdva univerzalnej$im a zdroven internacionalnejsim (nielen tym, Ze
sa medzi hercami Teatra Tatro objavuju polski, ¢eski herci a pod.).
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Majster a Margaréta. Zlava Lukas Latinak a Zuzana Konecna. Predpremiéra 27. — 29. 9. 2013 v Cabaj-
-Capore, okres Nitra. Rézia Ondrej Spisak. Foto archiv Teatra Tatro, snimka René Miko.

Potulné herectvo, resp. potulna divadelna c¢innost, revitalizované komediantstvo
v podani tvorcov Teatra Tatro integruje principy poulicnej divadelnosti s celym spek-
trom praktik konkrétnej hereckej vybavy, s neobycajnou atraktivnostou, putavostou,
osviezujucou zdbavnostou. Herci a herecky v nich nachadzaji dolezité zdroje impul-
zov pre konanie i celkové herecké kreacie. Mozno sa na ne neraz pozerat ako na ume-
lo prinesené zvonku, prip. ako na atavizmy davnejsie vzdialenej tradicie hereckych
praktik, ¢i vObec ,, genetiky” herectva. Rezisér a zakladatel Teatra Tatro Ondrej Spisak
(1964) ich v podstate znovu kriesi do pribliznej podoby a autentickej aktudlnosti. Do
predmetu zaujmu ¢lenov Teatra Tatro sa dostavaji — na Slovensku od roku 1989 po-
merne malo rozsirené — postupy pouli¢nej spektakularnosti, ko¢ovnej divadelnosti,
komediantstva, umenia cirkusovych artistov, jarmocného (fTudového) improvizova-
ného hrania s atraktivnou, pdsobivou komickostou vyrazu. Prave k tymto zriedlam
niekdajSej tradicie potulného kaukliarstva sa va¢smi primkyna herecka pamait, cie-
lene stimulovana v rezijnych vizidch, reminiscencidch Ondreja SpiSaka. Jednotlivi
herci k nej prirodzene tendujt, ¢im si rovnomerne rozsiruju arzenal svojich herec-
kych kompetencii. Divadelné zdruZenie sa tak v nejednom pripade stdva doslova
tvorivym ostrovom kreovania, kultivovania, ¢i presnejSie povedané revitalizovania
hereckého umenia.

Predstavuje i experimentalnu polohu herectva, ktoré charakterizuje predovset-
kym viacdimenzionalnost. Ondrej Spisak ako divadelny reZisér s tymto flexibilnym
vrstvenim pocita. Od hercov vyzaduje pomerne Siroky register vyrazovosti, rozsire-
ného spektra hereckého aparatu. Suvisi to s tym, Ze pouli¢na herecka kreacia pontika
zvacsa slobodu vyjadrenia, istého rozletu, uvolnenia, nahody a ovela vacsej davky si-
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tuacnosti, improvizacie, vizudlnej znakovosti. Spajaju sa v nej kumulované druhy di-
vadla/divadelnosti, Zdnrovej pestrosti, rozmanitosti stylov a poetik. V tejto zdanlivej
roztriestenosti sa neraz uplatnuju syntetizujiice postupy integrovania rozmanitych
¢innosti, praktik, zru¢nosti a pod. Herec v Teatro Tatro je umne disponovany pre Spe-
cialny druh poetiky rezijného rukopisu. MozZno hovorit o ur¢itom natureli, mentalite,
osobnej typizacii pre konkrétnu divadelna poetiku. Nie kazdy z hercov dokaze ob-
siahnut tato ,teritorialitu” divadelnosti v prislusnych intenciach vytycenej poetiky:
pouli¢nej, ko¢ovnej (mobilnej), multizanrovej i multidruhovej. V ich hereckom kona-
ni ide cielene o prelinanie, rovnocenné dopliianie, variovanie jedného druhu divad-
la s inym — ¢o moZze vyvolavat rozporné prijatie, znac¢nu ,heterogénnost”, privelky
kontrast a pod. Zvladnutie tychto dimenzii, poloh herectva smeruje k istej univer-
zalnosti. Prispieva k tomu aj zna¢na internacionalizacia hereckej zloZky a s fiou spa-
ty origindlny mix kulttr, ndrodnostnej pestrosti divadelného zdruzenia. Dokazom
toho je aj fakt ,expanzie” Teatra Tatro v zahrani¢i a zjavnd zrozumitelnost jazyka
divadla i hereckej zlozky. Ondrej Spisék ju svojsky taha k univerzélnej huméannosti.
Tym sa do vécsej miery urcuje i charakter samotného herectva v Teatro Tatro - t. j.
nastolif prostrednictvom neho Iudsky teplt i naturalisticky drsnt, pravdiva rovinu
posolstva: autenticitu pravdivosti v surovom odkryti najma rydzo obnazenej, ludsky
otvorenej forme hereckého prejavu. V kontexte tohto divadelného zdruzenia moz-
no preto hovorit o viacerych vyuzivanych druhoch herectva, pospdjanych dovedna
a prelinajtcich sa vzajomne a vdaka rezijnému pristupu Ondreja Spiséka i organicky
naraz. V tom spociva urcita atraktivita, exkluzivita nevsedne , pluralitného” herectva
v jeho viacdimenzionalnej komplexnosti. Uz to zd'aleka nie je ,len” ¢inoherny druh
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herectva, ale predovsetkym origindlne vyprofilovany, charakteristicky druh pre toto
divadelné zoskupenie vo svojej neopakovatelnosti.

Je zrejmé, Ze jeho zjavna doména je urcita ,ludicka” platforma herectva, ktoré
rata aj so Sirokospektralnymi presahmi, multifunkénou variabilnostou spominanych
technik a postupov. Vynara sa tu hned niekolko kategdrii herectva, uplatneného
v poetike Teatra Tatro, ¢o sved¢i o jeho zretelnom pluralitnom charaktere i roznej
zanrovej profilacii. Aké je teda herectvo Teatra Tatro? Ani na to nie je jednoznacna
a jednoducha odpoved. Na jednej strane je to herectvo komické, typové vo svojej
dominantnej koc¢ovnej, poulicnej praktike. Na druhej strane je to aj herectvo inter-
pretacné, charakterové, prip. civilné, Stylizované, syntetické a pod. Zaroven nie je ani
¢inoherné, pretoZe v exteriérovom prostredi st aplikované ovela zretelnejsie i prvky
fyzického (pohybového), hudobného ¢i babkového herectva (v kinetickej praci s aké-
nou scénografiou, manipuldciou s predmetmi, rekvizitami, babkami atd.). Celkovo je
mozné hovorit o syntetickom, univerzalnom herectve, vyrastajicom z postmoderne
relativizovanych zanrov, druhov a typov divadla/divadelnosti s rtoznymi intertextu-
alnymi odkazmi.

Medzi hercami Teatra Tatro moZno ndjst niekol'ko typov, kategorii hercov a he-
re¢iek, pre ktorych je prizna¢na hlavne plynula kombindcia réznych druhov, typov,
Stylov, poetik a pod. Z hercov to robi doslova roznorodych ,hracov”. Osciluji medzi
komickym, resp. komedialnym a tragickym (vaznym), medzi nizkym (ruralnym, I'u-
dovym) a vysokym (esteticko-vytvarnym), zabavnym (putavym, pritazlivym, spek-
takularnym) a eticko-recepcnym, moralno-vychovnym pélom prezentacie. Patri to
k akejsi prirodzenej a plnokrvnej hereckej farebnosti, polarite komickej dvojtvarnosti
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divadla ako takého. Herci a herecky tito polaritu napiiiaji hned niekolkonésobne.
St ambivalentni v nastavovani tragikomického tonu, uskrnu v celkovej grotesknej
polohe. Charakteristickti priznacnti komickost dokazu v praxi vehementne, osten-
tativne hyperbolizovat s rozliénymi prvkami parddie, frasky, gagu a pod. Casto je
prave touto prevahou zosilnenej zabavnosti divadelné zdruzenie Teatro Tatro viac
nez zname.

Za zabavnostou, na prvy pohlad jednotnou a jedinou polohou vyrazovosti Te-
atra Tatro, sa zvacsa ukryva vzacny katarzny aspekt v eticko-recepénom rozmere.
Ustriehnutie tejto dvojtvarnosti, polarity komického s tragickym, fudsky zabavného
s konstantne univerzalnym etickym principom je najhumannejsou dimenziou herec-
tva Teatra Tatro. Za zdanlivou komickou varietou prvok je posolstvo, pravda, povac-
Sine univerzalne komunikativna i lapidarne zrozumitelna.

Zabavnost pritom nie je prvorada, ale legitimna forma pohladu. Nastolena vyra-
zova varieta komunikac¢nych znakov prioritne oslobodzuje i katarzne zasahuje publi-
kum. Zabava, resp. zabavnost v ich podani je prevazne pttava po vizudlnej stranke.
Mohli by sme povedat, Ze jednym z hlavnych indikdtorov zabavnosti je najma vytvar-
na zlozka v podobe scénografie, kostymov, masiek, rekvizit a pod. UZ vzhlad diva-
delného diela s celym svojim ,sortimentom” ptta pozornost v priestorovej dimenzii
s viacerymi vytvarnymi prvkami, konfiguraciou javiskového priestoru, jeho vytvar-
ného riesenia a pod. Vyrazny vytvarny aspekt diel Teatra Tatro prispieva k atraktivite
a vSeobecne znamej a veselej pestrosti. Rovnako i vizudlna stranka priestoru je znac-
nym nositefom atraktivity tohto divadelného zdruzenia spolu s hereckou zlozkou.
Mohli by sme povedat, ze najmé vdaka aspektu priestorovosti moze herecka stran-
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ka predstaveni Teatra Tatro ozivat nevSednou vyrazovou premenlivostou. Herecka
zlozka je v tomto pripade v mnohom determinovana priestorovym usporiadanim
v Specifickom rezime exteriérovo situovanej produkcie. Herci a herecky v maringot-
ke, v stane, na ulici, st jednostaj konfrontovani s inou dimenziou vonkajsej sféry
vplyvu praktického hrania v exteriéri, ktora viac-menej ldka k intenzivnejsej , extro-
verzii” nez povedzme v interiéri.

Clenovia Teatra Tatro su cielene vedeni k uz spominanej $irsej dimenzii pdsobe-
nia, pretoZe vdaka prostrediu st viac ntteni akcentovat pozornost divakov navokol.
Herci st otvorenejsi, slobodnejsi v prejave ,hrania vonku”,! t. j. pod holym nebom,
v exteriéri (aj ked pod stanom, Sapitom, prip. v krajinnom teréne atd.). Priliehavo
koexistuju s priestorom upravenym, adaptovanym na exteriérovy rezim. Je tiez zau-
jimavé, ako s nim intenzivne narabaju.

Prave exteriérovy charakter hrania umoznuje tvorcom rozmanito vyuzivat tzv.
divadelnt proxemiku v ramci komunika¢ného procesu.” Tato komunikacia prostred-

! SCHERHAUFEER, Peter. Takzvané poulic¢ni divadlo. Brno : JAMU, 2002. ISBN 80-85429-72-1, s. 119.

2 Proxemika podla slovenského teatroléga Milosa Mistrika ,,...studuje medziludsku komunikaciu, vy-
jadrovanie a prenos emécif a myslienok prostrednictvom priestorovych vztahov.” In MISTRIK, Milo$. Ana-
lyzy hereckej syntézy. Bratislava : Talia-press, 1995. ISBN 80-85718-24-3, s. 137.
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nictvom vzdialenosti sa da ovela efektivnejSie vyuzit pri hrani vonku pod ¢iastoc-
ne holym nebom v relativne otvorenom priestranstve, nez napriklad v interiérovom
predstaveni.

Mohli by sme povedat, Ze ju herci pomerne casto uplatiiuj. Viac-menej s riou
efektne manipulujd, r6znorodo ovladaju i svojsky dosahuja. Tvorcovia maju neraz
moznost prakticky ovladnut teritorialitu vonkajsieho, otvoreného priestoru a komu-
nikovat aj s polohami exteriérového situovania v kontexte rozsiahlejsieho hereckého
pola.

Parametre priestoru jednoducho umoZnuju tvorcom vehementnejSie zarocit
aj akustické dimenzie priestoru. Dovoluje im to ovela slobodnejSia otvorenost von-
kajsieho, nezastreseného priestoru. Hlas a jeho intenzita sa v iom vacsmi adaptuje,
prisposobuje autenticite naturdlneho prostredia. Herec ho moze variabilne modulo-
vat i vzhladom na svoje aktualne situovanie v priestore. Tym sa priblizuje k zdanlivej
autenticite. Herec je k nej relativne blizko, pretoze do hereckej akcie, diania v kontex-
te predstavenia pod holym nebom redlne zasahuju ruchy prostredia. Kedze v takejto
situacii i v skutocnosti pésobi, musi nutne volit adekvatne akustické (hlasové i nehla-
sové) prostriedky na dosiahnutie patri¢nej vyrazovej jasnosti, zretelnej zrozumitel-
nosti a v neposlednom rade i komunikacnej znakovosti.

Ulohou herca v rémci divadelného zdruZenia je predovietkym vytvarat pozo-
ruhodnt varietu komediantskych poloh a varidcii v suvislosti so Specifikami von-
kajsieho prostredia (napriklad s prirodnymi zivlami a pod.). Je viac nez isté, Ze sa
herci a herecky vSetkym exteriérovym faktorom prispdsobuju znacnou flexibilitou
a schopnostou zaujat, vyrazovo sa prejavit, prip. rozlicnym spésobom na seba upo-
zornovat. Herec vo vSeobecnosti sa v tomto exteriérovom kocovnom type divadla
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Foto archiv Teatra Tatro.

urputne snazi zaujat, vybojovat si akuikolvek pozornost atd. Zabavnost Teatra Tatro
vyplyva prave z tejto tendencie. UZ samotné herectvo je jednoznacne poznacené oci-
vidnou prieraznostou v tc¢inkoch na rozmanité publikum. Herci za pomoci reziséra
ucinne distribuuji, vyvolavaju zdbavu a zabavnost niekolkonasobne navonok. Dalo
by sa tvrdit, Ze je do istej miery pre tvorcov klicova a prave cez nu Iahko rozpo-
znévana. Casto je preto dominantnym recepénym vplyvom tvorcov zébavny atri-
but koloritu ko¢ovného komediantstva, ktory je sicastou praxe tohto typu divadla.
Predovsetkym v tejto sfére potulného divadelnictva je nevSedne vdacny priestor pre
mnozstvo hereckych prilezitosti k timoceniu originalnej zabavnosti, komickosti ako
aj prejavov nefalSovanej komediantskej variability, praxe plenérovej, vypuklej spek-
takularity.

Ako sme uZ neraz spomenuli, tvorcovia Teatra Tatro st typicki rozmanitostou
kreativneho vyuZitia variabilného priestoru, jeho viacndsobného zmocnenia sa roz-
norodymi technikami a praktikami, ktoré by v kamennom divadle neboli pripustné.
Mozno konstatovat, Ze herci a herecky Teatra Tatro demonstruji umna démyselnost
praktického rezervoara, napaditosti celkovej hereckej zabavnosti. Vyraznym sposo-
bom expandujt do priestoru v zmysle kocovného divadelného postupu a ruka v ruke
s nim variuju, exteriorizuju svoj herecky potencial do viacerych, neraz bizarnych,
podéb. Casto rozrusujt scénografické rieSenie jeho akénym premietianim, modifiko-
vanim, destruovanim a pod. Tymto napadito dynamickym spdsobom st priestorovo
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exponovanejsi, enormne rozlahlej$i v dimenzii propor¢ného vyuZitia priestoru ako
takého. Na zdklade toho su typicky hlucni, intenzivne, zndsobujtico zdbavnejsi v do-
sahu exteriéru.

Nie je vynimkou, Ze na dosahovanie pozadovanej putavosti spektakularneho
razu predstaveni vyuzivaji neraz réznorodé priestorové moznosti v rdmci poruso-
vania nemenného hracieho pola, ktoré permanentne obmienajt, napriklad premiest-
novanim robustnych scénografickych prvkov scény, celych casti scény, hudobnych
nastrojov, rekvizit so sémantickou funkciou, manipuluji s ohniom, pyrotechnikou,
jazdia na dopravnych prostriedkoch (napr. motosiator Zida Rotschilda v inscenécii
Prorok Ilja). Mohli by sme hovorit o ,ludickosti” zabavnosti/zdbavy v rozmanitom
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spektre tohto atypického exteriérového priestoru. Viac sa experimentuje i s moznos-
tami hereckého vyrazu v zmysle urcitého prispésobovania sa, adaptovania na Spe-
cificky typ prostredia. Herectvo je potom Sirokospektralne rozvinuté do viacerych
dimenzii. Plosne sa exponuje do rozmanitych sfér hracich poli: hranie v aréne pome-
dzi publikum, hranie mimo teritérium hracej plochy arény, vyuzivanie netradi¢nych
rozmiestiiovani hercov — ich vzdialenosti od seba navzdjom i od publika (komunika-
cia prostrednictvom uz spominanej proxemiky). Vedie to k istej flexibilite hereckej
zlozky v ,nepravidelnom” (exteriérovom) priestore. Herci a herecky Teatra Tatro na
zaklade toho adekvatne uplatiiuju jednotlivé prostriedky vyjadrovacieho aparatu
v suvislosti s parametrami samotného hracieho priestoru, ¢i uz je to v maringotke,
pouli¢nej sfére, pod Sapitom, stanom, okolo neho, pripadne bezprostredne pred nim
a podobne. Tvorcovia tak dospievaju k rozlicnym avantaram, neraz i k extrémnym
poloham hereckého vyrazu, hyperbolickému (komickému) zvyraziiovaniu niekto-
rych akcii artistného konania, roznorodych situdcii, ktoré st jednoznacne atribitom
komickosti, komediantstva v ich podani.

Ako sme uz niekol'kokrat spominali, zvaddza ich k tomu $pecialna priestorova ka-
tegdria, dispozicie kocovnej divadelnosti s pozostatkami zabtidanej, ba az vymiznu-
tej teatralizacie v najSirSom ponimani. Ondrej Spisak si ju ,nostalgicky” spritomnuje
takmer v kazdej inscenécii a adekvatne ju zddraznuje predovsetkym v hereckej zloz-
ke. Atribut priestorovosti si jednoznacne vyzaduje byt a fungovat v fiom teatralizova-
ne za istych okolnosti. Herecky rezervoar tvorcov Teatra Tatro je touto teatralizaciou
doslova predimenzovany. UZ samotna pritomnost hercov je silne teatralizovana dav-
kou revitalizovanej kocovnej (divadelnej) tradicie — odkazov na 1iu so silnym hyper-
bolizovanym nadychom. Rezisér Spisak vehementne uprednostiiuje prave kategoériu
zabavnosti a teatralizacie ako nosnt a dominantnt stranku konstantnej poetiky Te-
atra Tatro.

Netradi¢né vyuzitie kategdrie priestoru — situovanie celkového hrania do von-
kajsieho terénu — je v uréitom zmysle tinikom od konvencii, pristupov beznej reper-
toarovej praxe tzv. kamennych divadiel. Rezisérovi sa splnil sen aplikovat v tomto
kocovnom type divadla niekdajsie, prastaré divadelné postupy, nanovo ich vzkriesit,
revitalizovat, ale urcite nie rekonstruovat. Preferuje herecké vyjadrovacie prostried-
ky, ktoré priblizne prisltichaju takémuto typu divadelnosti, no rozhodne s inou tirov-
nou spektakularnosti.

Pre poetiku Teatra Tatro je temer priznacna aliancia hereckej zlozky s vytvarnou
strankou jednotlivych predstaveni, uddvanou vyraznym scénografickym rukopisom
vytvarnika FrantiSka Liptdka. Prave v osobnostiach reziséra Ondreja Spisaka a vy-
tvarnika FrantiSska Liptdka, ktori st s divadlom od jeho podciatku, spociva zaruka
zachovania poetiky a humoru, tak blizkych tvorbe Teatra Tatro.? Preto sa aj krea-
tivne vystupy tohto divadelného zdruZenia zvdc¢sa orientuju na zvySent zabavnost,
teatralizaciu, ,Iudovost”, intenzivnu hlu¢nost, v mnohom hyperbolizované aspekty
komediantskej rutiny, s ktorymi sa spité prejavy ,teatrackeho” herectva par excel-
lence s velkolepejSou vypravnostou najma vytvarnej zlozky jednotlivych inscendcii.

Tymto spdsobom sa stava herecka tvorba ¢asto ostenzivnou. Cim dalej, tym viac
je vystavena tlmociacej zdbavnosti, ludickosti, komickosti, ktord je v drvivej vacSine

3 SPIéAK, Ondrej. O nas. (Online.) [Cit. 14. 7. 2014]. Dostupné na http://www.teatrotatro.sk/o-nas/.
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Bianka Braselli, ddama s dvoma hlavami. Zlava Rado Skalican, Milan Vojtela, Robert Jakab a Lukas Lati-
nak. Teatro Tatro, 1999. Rézia Ondrej Spisak. Foto archiv Teatra Tatro.

dominujtica. Vyraznd stranka je vonkajSou exponovanou ,formou” zjavne extrovert-
ného herectva — typového, autorského, originalne prisp6sobeného na kocovnu diva-
delnt1 prax. Vyraznost takéhoto autenticky osobitého herectva je preto charakteristic-
ky rozpoznatelna cez vonkajsie znaky teatralizovanej komediantskej roviny prejavu
vo vacsine inscenacii.

Dominantny zretel treba pristdit najmd kostymovej stranke s patricnym vizu-
alnym akcentom i znakovym rozsahom. Od neho sa zjavne odvija transponovany
vyraz herca/herecky, ako napriklad v inscenacii Bianka Braselli, dima s dvoma hlavami
(1999). Cirkusantské trikotiny hercov a hereciek v trochu parodizujicom téne odra-
zali kontinualny ton celkovej vytvarnosti diela.

Signifikantnym nositelom komickosti vyrazu sa v pripade Teatra Tatro stava cel-
kova vytvarna koncepcia. Originalny vklad vytvarnikov spolu s kostymovymi navrh-
mi tvoria zdkladny rozmer komickej variety, koloritu i atmosféry v intenzifikovanej
zabavnosti. Treba tieZ zdoraznit, Ze herci Teatra Tatro st organicky zakomponovani
do celej vytvarnej koncepcie. Markantnou hereckou prezentdciou, situovanim, seba-
scénovanim i konfiguraciou v konkrétnom vytvarne rieSenom priestore sa de facto
stavaju charakteristickymi predstaviteImi tzv. syntetického herectva, symbiotického
s vytvarne usposobenym priestorom.

Tymto spésobom mozno konstatovat, Ze imanentna zabavnost nie je determino-
vana ,iba” navonok, t. j. vonkajsimi znakmi vizudlnej relevancie (kostymom, mas-
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Ukrajina 2002. Putovanie s maringotkou a kofiom Kvetkou s rozpravkou Cervend ¢iapocka. Teatro Tatro,
2002. Rézia Ondrej Spisak. Foto archiv Teatra Tatro.

kou, rekvizitou, prip. ¢astou scénografie), ale aj zvnutra hereckej postavy. Zdbavnost
vo svojej etickej zadvaznosti sa vo vSeobecnom komediantskom rozmere tyka pre-
vazne postavy — zdsadnej tematickej kategorie, ktord je vo svojej podstate koreriom,
jadrom putavej i zrkadliacej Skaredosti, komickosti, zakernosti, hrieSnosti, ¢i inej zge-
neralizovanej ludskej vlastnosti. Ondrej Spisak sa k nej I'udsky stavia, vyzdvihuje ju,
transponuje do prevazne hyperbolizovanych poldh. Vdychuje postavam inscenova-
nych hier a predl6h realisticky, ba az hrubozrnne plasticky obraz, ktory moéze byt na
prvy pohlad zabavne komicky, ale na druhej strane i desivo-katarzny, tragikomicky,
ba az groteskny.

Prostrednictvom tematickej kategorie postavy je sprostredkovany v naakumulo-
vanej forme Iudsky osobnostny typ s rysmi najvSeobecnejsej abstrahovanej podoby.
Hercom stelesnend postava sa de facto demonstruje ostenzivnym hranim. Postava
je antropologicky personalizovana — autenticky hercom tu a teraz realizovana. Tre-
ba opatovne zdoraznit, Ze hercami Teatra Tatro je realizovana prostrednictvom ko-
mickosti vyrazu, resp. vyraznou komedialnou formou v celkovom komediantskom
uchopeni. Vysledkom je originalna, osobitd zabavnost, ktorti nemozno pokladat za
prvoplanovu. Prispieva k tomu charakter exteriérového prostredia s celym sprievo-
dom tzv. komediantskej vyzbroje — tradicného, Iudsky naturalistického, revitalizova-
ného herectva.

Netreba opakovat, Ze herci a herecky Teatra Tatro predstavuju napospol osobité,
svojrazne Iudské i herecké typy, ktorymi doslova portrétuju, stvarnuju svoje postavy
priliehavou komickostou niekedy hrubozrnného (nie vSak vulgarneho), prip. natura-
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listicky ¢istého vyznenia. Je viac nez isté, Ze herci v kontexte hereckej pripravy kom-
plexne ovladaju rad zrucnosti, technik, resp. Sirokospektralnych praktik, akymi st
povedzme Zonglovanie, cirkusové artistické prvky, akrobacia, babkové herecké po-
stupy, ako to ukdzali napriklad v uz spominanej inscendcii Bianka Braselli, ddma s dvo-
ma hlavami (1999). Je evidentné, Ze navonok st isté postupy revitalizované a zaroven
je v nich uplatnena i rovina parddie, resp. intertextuadlneho nadvézovania. Herci tl-
mocia intenzivne zosilnent parodizujtiicu i karikujiicu polohu stvariovanych komic-
kych postav ¢i komickych figurok v zna¢ne hyperbolizovanom nadychu. Dokladne
transponujti na scénu interpretované postavy s dorazom na ich plasticky znazorneny
naturel, mentalitu, charakter.

Mozno s istotou povedat, Ze ich herecka kresba (v spdsoboch a modalitach herec-
kej tvorby v experimentalnom divadelnom laboratériu Teatra Tatro) je v samotnych
zakladoch realisticka.* Vykony niektorych hercov a hereciek (v historii Teatra Tatro
sa ich vystriedalo okolo stovky) st preto priame, bezprostredné, s uréitou davkou
drastickej, naturalistickej komiky. Zaroven st i osobito, origindlne sugestivne, naj-
ma silou prieraznosti, otvorenou priamostou, osobnostnym vkladom, resp. fluidom
osobnosti. Rovnako je v nich priznaéna spominand zdbavnost v SirSom spektre preja-
vov konkrétne aplikovaného komediantstva par excellence. Ovladaju ho natolko, Ze

* Kde inde moze byt naturalizmus dotiahnuty do extrémnych rozmerov, ako v naturalne bezprostred-
nom, ,zivom” exteriérovom prostredi? Mame tym na mysli, ze de facto prirodné prostredie so svojimi
neocakdvanymi, poveternostnymi faktormi moéze vplyvat na charakter hereckej prezentacie.
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prostrednictvom neho vplyvaji na r6znorodé publikum s ¢istym humannym, etic-
ko-relevantnym posolstvom/odkazom. Herci Teatra Tatro disponuju touto katarzne
umnou schopnostou metamorfézy, vedia prechadzat od veseloherného razu k tra-
gicky smerujucim odtieniom katarznej relevancie. Herecky um predstavitelov diva-
delného zdruzenia dokaze vSeobecne rozosmiat, ale aj katarzne ocistit par excellence.

Ako z vyssie uvedeného vyplyva, jednotlivi herecki predstavitelia Teatra Tat-
ro patria v rdmci slovenskej divadelnej kultury k Specifickej kategorii hercov. Jed-
noznacne sa vyhranuju v celkovom Style, type divadelnosti a adekvatne i v herec-
kych technikich a pristupoch. Casto je v8ak problém v zaradeni kolektivu hercov
tohto divadelného zdruzenia. Kam vlastne zatriedit tto skupinu ojedinelych her-
cov? K ¢inohre, poulicnému divadlu, babkovému divadlu, syntetickému divadlu,
nezavislému divadlu? Z hladiska vyprofilovanej poetiky Teatra Tatro mozno hovorit
o istych technikach a postupoch typu kocovného (mobilného) divadla so svojraznou
filozofiou — aby divaci nechodili do divadla, ale divadlo za nimi do odlahlych peri-
férii.> Dodnes sa predstavenia Teatra Tatro vyskytuju v nepravidelnom teréne exte-
riérového prostredia. St to napriklad rance, parky, festivalové priestranstva, vidiek,
ltky, salase, lazy, ulice, namestia i Stadiové interiéry, maringotky a podobne. V tych-
to vonkajsich podmienkach divadla vonkuy, t. j. divadla pod holym nebom — bez vy-
mozZenosti persondlu a technického zazemia kamenného repertoarového divadla - sa
hranie modifikuje, ¢iastocne sa prispdsobujtic exteriérovym limitom a moznostiam.
Co spdsobuje opustenie konvenénych divadelnych priestorov? Markantne sa likvi-
duje rampa (javiskovo-hladiskova konfiguracia v striktnom oddeleni dvoch vzajom-
nych komunika¢nych tadborov — t¢inkujucich a divakov). Vzapati sa zvysuje zjavna
interaktivnost, ktora je dosledkom evidentného priamejsieho priblizenia hrania vda-
ka neexistencii doverne znamej rampy z beznych inscenac¢nych postupov. To prida-
va na celkovej antiiluzivnosti, na ktorej rezisér Spisdk scasti stavia. V ovela vacsom
rozmere to otvara dvere autenticite v bezprostrednom dotyku, blizkosti divadla ako
doslova interkultirneho dialégu, vzajomnosti. Ide o akt stretnutia, komunikacnt
bazélnu Iudsku situdciu v podani ¢lenov Teatra Tatro. V niektorych pripadoch ide
o r6zne mechanizmy pozyvania publika, v inych zase o tesné prepojenie (v enormnej
blizkosti t¢inkujtcich a divdkov), o vzajomnt komunikdciu , tu a teraz” v svojraznej,
Specifickej, exteriérovej situdcii.

Herectvo v takomto nezavislom prostredi, resp. v kontexte nezavislej divadelnej
kulttry, je v ur¢itom zmysle ,alternativne”, nezavislé, revitalizované, osobité, iné,
adaptované de facto do prostredia takejto kocovnej divadelnej praxe. Nesporne pren
existuju Specidlne poziadavky — napriklad dokazat fungovat v nestandardnych pod-
mienkach, zvladnut arzenal technik koc¢ovnej divadelnej praxe, nehovoriac o fyzickej
i psychickej odolnosti, predispozicii pre toto neobvyklé divadelno-herecké remeslo.

Tazkosti so zaradovanim, kategorizaciou herectva v Teatro Tatro vyplyvaja aj
z toho, Ze sa jeho clenovia raz uberaju k interpretovaniu rozmanitych literarnych
a dramatickych predloh (M. de Ghelderode, W. Shakespeare, M. Stédroti — U. Uhde,
R. Putzlache — O. Spisdk, J. Weiss — O. Spisak, T. Slobodzianek, M. Bulgakov a 1i.),

® Vidiet v tom akusi obdobu niekdajsieho divadelného turné, ktoré ,,...sltizi tiez na Sirenie kultury (...)
herci cestuji z mesta do mesta — divadlo je mestskym javom — a ich prichod, ktory narusi ospalt atmosféru,
sa vSade stava udalostou.” In BANU, Georges. Divadlo alebo naplneny okamih. Bratislava : Talia-press, 1998.
ISBN 80-85455-42-0, s. 131 - 136.
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inokedy zotrvavaju pri principoch improvizacie, resp. pri pouli¢nych divadelnych
postupoch. Vychddza nam z toho istd univerzalnost herectva Teatra Tatro, ktoré vy-
kazuje zjavné naroky na kazdého z hercov a hereciek — byt flexibilny, disponovany,
Sirokospektralny pre variabilny rozsah foriem, druhov, Stylov, typov divadla, pri
spracovaniach rozli¢nych dramatickych i nedramatickych, autorskych predlohach
a podobne. Herecki predstavitelia tohto divadelného zdruZenia st na taktto rozma-
nitost pripraveni. To robi z Teatra Tatro raritu medzi ostatnymi nezavislymi divadel-
nymi zdruZeniami na Slovensku.

ACTING IN TEATRO TATRO

Miroslav BALLAY

In his paper, the author deals with the issues of acting in the context of the theatre
company Teatro Tatro poetics. He focuses on the nature and typology of acting in its
theoretical and generalizing form and is interested in unique variability of expression
in acting, highly heterogeneous, flexible and wide-ranging. The author functionally
categorizes acting primarily in terms of spatial dimension as well as thematic catego-
ries of character and directing. He pays attention to its entertaining nature in broader
horizon.
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