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Nedavno som v usili ovplyvnit lektdru mlddeZe v mojej rodine precitala Hugo-
vych Beddrov. V tejto minitivahe by som chcela evokovat jeden z romanovych vyjavov
- scénu, kde méa Marius Pontmercy dat policii signal, Ze trestanci zattocili na Jeana
Valjeana.

Pozrime sa na situdciu, v ktorej sa ocitol Marius. Na uctenie pamiatky jeho mftve-
ho otca treba naplnit zavet — odplatit sa Thérnardierovi za dobry skutok. Tento nérok
vSak spochybni pritomnost otca jeho milovanej, ktory sa ocitol v nebezpecenstve.

V skutocnosti Jean Valjean nie je otcom Cosette a Thérnardier nie je nijakym dob-
rodincom — avsak to sa odhali aZ neskor. V analyzovanej scéne ide o konflikt medzi
laskou a povinnostou v Mariovej dusi. V dosledku dvoch protichodnych motivov
Marius zostava nehybny. Konflikt medzi dvoma vztahmi, dvoma citmi, sa neda vy-
riesit eliminaciou jedného z nich.

Sposob nastolenia problému, mizanscéna situacie, nas odkazuje ku Corneillovi,
¢i — presnejsie — k Rodrigovej dileme v drame Cid.

Rodrigov vnutorny konflikt nie je uréeny dvoma naklonnostami (vztahmi, laska-
mi): kym na jednej strane stoji puto lasky, motiv na druhej strane sa konstituuje okolo
abstrakta, ktorym je cest (I’honneur). Protikladnost motivov je silng, lebo zatial ¢o cest
(dokonca bez toho, aby sa spajala s nenavistou) ziada pomstu, laska ziada odpustenie.

V drame sa Cest prejavuje ako smrtonosna, blizka nerestiam slavybaznosti a py-
chy. Ak sa pristavime pri cti ako [udskej vasni — napriek jej predstavovaniu ako aris-
tokratickej cnosti — ide vlastne o nerest, ktord moze viest az k zloc¢inu vrazdy. Drama
nam hovori o hroznych nasledkoch tejto vasne pre spolocnost, pre kralovstvo — do-
vody, pre ktoré jej chce mudry kral stanovit urcité hranice.

Sktisme vSak nazerat Cest, honor, ako rétoricku figaru, ktord skryva int vasen.
Citujme Corneilla:

,Espére en ton courage, espere en ma promesse;

Et possédant déja le coeur de ta maitresse,

Pour vaincre un point d’honneur qui combat contre toi,
Laisse faire le temps, ta vaillance et ton roi.”

,Ver vlastnej odvahe a mojmu prislubu.
Vladu nad srdcom ti milovana dala —
Aby si porazil zdkon cti, ktory ti brani,
nech kona cas, tvoj zapal, moc krala.”!

1 CID, 5. dejstvo, verse 65 — 68.
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Vsimnime si, Ze hondr nie je len prekazkou lasky, ale hondr (ako slovo) je prekaz-
kou v pravidelnom plynuti verSa — brzdou plynutia toku reci o trvani dvoch slabik.
Ide tu o dokonalti jednotu formy a obsahu? To neviem... Nepravidelnost, arytmia sa
tu ako prekdzka toku verSovanej reci javi prili§ dokonala a nie celkom na mieste. Ved
v Zivote i v divadle dych vyrdZza skor laska. Preto je divné stretntf sa s touto arytmiou
¢i nepravidelnostou v zavere, v poslednych riadkoch hry — a, navyse, v tistach krala,
ktory nestoji v dileme osobne.

Prave preto radsej vnimam Cida nie ako proces v piatich dejstvach, lez ako staly
konflikt dvoch motivacii - teda ako dramatick situaciu, z ktorej drama v podstate od
samého zaciatku nevychadza. A zaroven ako jazykovua zavrat — teda vasen hovorit
a byt poctvany — v snahe vyslovit nieco zo skutocnosti, Ze v najintenzivnejsich chvi-
Tach zivota nas akoby naraz vold laska i smrt.

PASSIONS IN CORNEILLE’S DRAMA LE CID
Anna A. HLAVACOVA

Based on the comparative analysis of two similar dramatic situations (Hugo: Les
Misérables and Corneille: Le Cid), article questions how can they later develop in en-
tirely different ways. In search for the better understanding argument narrows later
to Corneille and concentrates on the ruptures in his versification — assuming that
ruptures and silence have to do with respiration and as such they are the symptoms
of passion. At the end of her article author concludes that in the case of Le Cid it is
common to overvalue the storyline and dramatic process. But — while the conflict of
passions in Corneille’s drama is omnipresent — author refuses to take habitual inter-
pretation for granted and pointing to non-classicist traces of the drama, she suggests
that in this drama, as in the most intense moments of life, we are called at the same
time towards life and death.



