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Nedávno som v úsilí ovplyvniť lektúru mládeže v mojej rodine prečítala Hugo-
vých Bedárov. V tejto miniúvahe by som chcela evokovať jeden z románových výjavov 
– scénu, kde má Marius Pontmercy dať polícii signál, že trestanci zaútočili na Jeana 
Valjeana.

Pozrime sa na situáciu, v ktorej sa ocitol Marius. Na uctenie pamiatky jeho mŕtve-
ho otca treba naplniť záveť – odplatiť sa Thérnardierovi za dobrý skutok. Tento nárok 
však spochybní prítomnosť otca jeho milovanej, ktorý sa ocitol v nebezpečenstve. 

V skutočnosti Jean Valjean nie je otcom Cosette a Thérnardier nie je nijakým dob-
rodincom – avšak to sa odhalí až neskôr. V analyzovanej scéne ide o konflikt medzi 
láskou a povinnosťou v Mariovej duši. V dôsledku dvoch protichodných motívov 
Marius zostáva nehybný. Konflikt medzi dvoma vzťahmi, dvoma citmi, sa nedá vy-
riešiť elimináciou jedného z nich. 

Spôsob nastolenia problému, mizanscéna situácie, nás odkazuje ku Corneillovi, 
či – presnejšie – k Rodrigovej dileme v dráme Cid. 

Rodrigov vnútorný konflikt nie je určený dvoma náklonnosťami (vzťahmi, láska-
mi): kým na jednej strane stojí puto lásky, motív na druhej strane sa konštituuje okolo 
abstrakta, ktorým je česť (l´honneur). Protikladnosť motívov je silná, lebo zatiaľ čo česť 
(dokonca bez toho, aby sa spájala s nenávisťou) žiada pomstu, láska žiada odpustenie. 

V dráme sa česť prejavuje ako smrtonosná, blízka nerestiam slávybažnosti a pý-
chy. Ak sa pristavíme pri cti ako ľudskej vášni – napriek jej predstavovaniu ako aris-
tokratickej cnosti – ide vlastne o neresť, ktorá môže viesť až k zločinu vraždy. Dráma 
nám hovorí o hrozných následkoch tejto vášne pre spoločnosť, pre kráľovstvo – dô-
vody, pre ktoré jej chce múdry kráľ stanoviť určité hranice. 

Skúsme však nazerať česť, honór, ako rétorickú figúru, ktorá skrýva inú vášeň. 
Citujme Corneilla: 

„Espère en ton courage, espère en ma promesse;
Et possédant déjà le coeur de ta maîtresse,
Pour vaincre un point d´honneur qui combat contre toi,
Laisse faire le temps, ta vaillance et ton roi.“ 

„Ver vlastnej odvahe a môjmu prísľubu.
Vládu nad srdcom ti milovaná dala –
Aby si porazil zákon cti, ktorý ti bráni,
nech koná čas, tvoj zápal, moc kráľa.“1

1 CID, 5. dejstvo, verše 65 – 68.
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Všimnime si, že honór nie je len prekážkou lásky, ale honór (ako slovo) je prekáž-
kou v pravidelnom plynutí verša – brzdou plynutia toku reči o trvaní dvoch slabík. 
Ide tu o dokonalú jednotu formy a obsahu? To neviem... Nepravidelnosť, arytmia sa 
tu ako prekážka toku veršovanej reči javí príliš dokonalá a nie celkom na mieste. Veď 
v živote i v divadle dych vyráža skôr láska. Preto je divné stretnúť sa s touto arytmiou 
či nepravidelnosťou v závere, v posledných riadkoch hry – a, navyše, v ústach kráľa, 
ktorý nestojí v dileme osobne.

Práve preto radšej vnímam Cida nie ako proces v piatich dejstvách, lež ako stály 
konflikt dvoch motivácií – teda ako dramatickú situáciu, z ktorej dráma v podstate od 
samého začiatku nevychádza. A zároveň ako jazykovú závrať – teda vášeň hovoriť 
a byť počúvaný – v snahe vysloviť niečo zo skutočnosti, že v najintenzívnejších chví-
ľach života nás akoby naraz volá láska i smrť.

PASSIONS IN CORNEILLE‘S DRAMA LE CID

Anna A. HLAVÁČOVÁ

Based on the comparative analysis of two similar dramatic situations (Hugo: Les 
Misérables and Corneille: Le Cid), article questions how can they later develop in en-
tirely different ways. In search for the better understanding argument narrows later 
to Corneille and concentrates on the ruptures in his versification – assuming that 
ruptures and silence have to do with respiration and as such they are the symptoms 
of passion. At the end of her article author concludes that in the case of Le Cid it is 
common to overvalue the storyline and dramatic process. But – while the conflict of 
passions in Corneille´s drama is omnipresent – author refuses to take habitual inter-
pretation for granted and pointing to non-classicist traces of the drama, she suggests 
that in this drama, as in the most intense moments of life, we are called at the same 
time towards life and death. 

 


