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Abstrakt: V roku 2012 sa na platnach nasich kin objavil film Asghara Farhadiho Rozchod
Nadera a Simin, ovenc¢eny mnoZstvom cien z medzinarodnych festivalov, popri inych cenami
americkych filmovych kritikov Zlaty Gloébus a americkej filmovej akadémie Oscar za najlepsi
zahranicny film. Bol to historicky prvy Oscar pre irdnsky film a zaroven prvy iransky film
v slovenskej distribticii. Aj napriek tomu, Ze sa iranske filmy sporadicky objavovali v televizii
a v repertoari Asociacie ¢eskych a slovenskych filmovych klubov', teraz malo Siroké publikum
po prvykrat moznost zoznamit sa s civilnou realitou krajiny, sprostredkovanej zvicsa len cez
politické spravodajstvo v médiach.

Na minulorocnom Medzinarodnom filmovom festivale v Cannes mal premiéru Farhadiho
najnovsi film Minulost, v ktorom nadvazuje na tému rodinnych vztahov v krize. Spolu s fil-
mom O Elly z roku 2009 poskytuju tieto tri filmy rozsiahly pohlad do vnttornych pomerov
spoloc¢nosti, hladajtcej rovnovahu medzi poziadavkami teologického Statu a moderniza¢nym,
sekularnym tlakom na potreby kazdodennosti. Pribehy svojim obsahom i dramaturgickou
stavbou navyse odkazuju k umeleckym konstantam perzskej poetickej tradicie aj islamského
mysticizmu a vnasaju tak osobité prvky do konceptu (aj v Eurdpe frekventovanych) vztaho-
vych anamnéz.

KTacové slova: iransky film, Asghar Farhadi, perzska poézia, filmovy jazyk, dramaticka stav-
ba, pribeh, stfizmus, siitizmus, islam, skryty vyznam, metaforicky potencial, kultirny kontext

Odhal'ovanie skrytého

Jadrom pribehov je patranie po skrytej pravde, odhalovanie skutocnych stivislosti
dramatickej udalosti, ktora hlboko poznamenala vSetkych zticastnenych. Vyuzivanie
identickych pribehovych modelov vo Farhadiho filmoch sa po premiére Minulosti
stalo predmetom mnohych rozhovorov, ktoré rezisér absolvoval s filmovymi novi-
narmi. Zo zapadného pohladu je pritomnost zahadnej udalosti jasne identifikova-
telnd, ide o pribeh s detektivnou zapletkou a novinari teda skimali, ¢i ma Asghar
Farhadi rad Hitchockove filmy.2

Na otazku, tykajtcu sa tajomstva a jeho postupného odhalovania, Farhadi odpove-
da: ,Je velmi faZké popisat, ako to vSetko prebieha, lebo z mojej strany je to podvedo-
ma zdaleZitost. Ale pokusim sa vds nasmerovat. Po prvé: vZdy si ddvam pri pisani pozor

! ACFK registruje k 8. 5. 2014 v distribtcii dva iranske filmy — Chut Ceresni (1997) Abbasa Kiarostamiho,
K¢ (1987) Ebrahima Fourouzesha a do istej miery k nim patri i film Na chvil'u slobodni (2008) Arasha T. Ria-
hiho, ktory bol natoceny v rakusko-franctizskej koprodukcii. ASFK registruje k tomu istému datumu jeden
iransky film Rozchod Nadera a Simin (2011) Asghara Farhadiho.

2 SHILLING, Mary Kaye. Director Asghar Farhadi on The Past, Casting Bérénice Béjo and Holly-
wood’s Iran. In Vulture. 2012 (online). (cit. 8. 5. 2014). Dostupné na http://www.vulture.com/2013/12/asghar-
-farhadi-the-past-interview . html.
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na to, aby si divak dokazal predstavit, Ze sa to moze stat aj jemu. Po druhé: mam rad
rozpravanie pribehov, ale k tomu potrebujete dramu. Aby vznikla drama, potrebujete
zvraty, ¢o znamena schopnost neustale menit trajektériu pribehu. Mam pocit, ze divak
predpokladd, ¢o sa bude diat a tak sa snazim postupovat proti tomuto ocakavaniu
a vytvaram zvraty. Je to isty druh hry s ocakdvanim divaka. To je na povrchu. Pod tym
vsetkym je skryta téma. Vysledkom kazdého obratu je vyzva k zaujatiu postoja.”?

I z tychto odpovedi je viac nezjasné, ze Farhadimu v Ziadnom pripade nejde o de-
tektivny zaner, a jeho explikacie sa snazia formulovat vysvetlenie tak, aby mu zapad-
ni posluchaci rozumeli, najma co sa tyka techniky vystavby pribehu. Otazka , skrytej
témy” a vsetkého, ¢o s touto ,, agendou” stuvisi, sa rozkryva len v ramci zapadného
kontextu detektivnej zapletky, rozpletania zahady a jej skrytych okolnosti. V jednom
z rozhovorov poznamenava, ze ,je tazké dostat do pribehu to, ¢o je skryté...”%. Sticas-
nému filmu vy¢ita prilisna explikativnost: ,Myslim si, Ze chorobou dnesného filmu
je nadbytocné vysvetlovanie, neostdva ni¢, nad ¢im by obecenstvo malo dalej roz-
myslat — dostdvaju a konzumuju len informacie. Postupne som si uvedomil, Ze pre
divéka je pritazlivejSie objavovat to, ¢o nebolo povedané. Niektori filmari sa toho
obavaji. Myslia si, Ze ak sa divakovi nedd dostato¢né mnozstvo informadcii, ostane
strateny a nie je schopny sledovat pribeh. Ja to citim opacne. Pre mna je dolezité
podavat informdciu v minttovych detailoch. Ak chcete ukazat vztah muZza a Zeny,
moZete ich uloZit do postele a nechat ich sulozit. Inym sp6sobom, ako hovorit o ich
vztahu, je ukazat ho subtilnym, nepriamym a implicitnym spdsobom — napriklad,
ked Marie kvapka Samirovi do oci kvapky.”®

Predtym, nez sa pokusime nacrtnut Sirsi kultdrny kontext ,skrytej témy”
a ,druhého planu” Farhadiho filmov, pripomernime si ich pribehy.

Vo filme O Elly sme v tivode svedkami prichodu pocetnej spolo¢nosti do pri-
morskeho letoviska na brehu Kaspického mora. ManZelské pary s detmi sa udo-
maciiuju v prenajatom dome. Vylet zorganizovala Sepideh (Goldshiftef Farahani).
Okrem stretnutia byvalych spoluziakov z univerzity ma vylet i utajent ,,agendu”.
Sepideh sa snazi pomoct kamaratovi Ahmedovi (Shahab Hosseini). Ten Zije v Ne-
mecku a prave sa rozviedol so svojou nemeckou manzelkou. Do Iranu prisiel hladat
novu partnerku. Sepideh ma plan. Pozvala aj Elly (Taraneh Alidoosti), ucitelku zo
8kolky, kam chodi ich dcéra. Zd4d sa, Ze Elly s Ahmedom si porozumeli a vSetko je na
dobrej ceste. Do vcelku priaznivej atmosféry vSak zasiahne ndhoda. Ktosi si v$im-
ne, ze na hladine plava telo jedného z deti. Mala na nich dozerat Elly, no ta odrazu
zmizla. Sepideh je v zmatku, nevie, ¢i Elly odisla, alebo sa stalo nieco horsie. Je si
vedoma rizika: Elly ako slobodna Zena nema dovolené pohybovat sa bez stihlasu
rodicov v muzskej spoloc¢nosti. Pri telefonatoch s matkou jej klame, Ze je na vylete
s kolegynami z prace. Chce sa vratit do Teheranu, ale Sepideh schova jej tasku. Situ-
acia sa komplikuje prichodom policie a vySetrovanim. Ukaze sa, ze Elly ma sntiben-
ca, ktorého si nechcela vziat a hladala nejaké vychodisko. Muz prichddza a dévody

* AGUILAR, Carlos. Interview: Academy Award-winning director Asghar Farhadi on his film "The
Past’. In SydneyBuzz (online). (cit. 25. 2. 2014). Dostupné na http://blogs.indiewire.com/sydneylevine/inter-
view-academy-award-winning-director-asghar-farhadi-on-his-film-the-past-foreign-language-oscar-sub-
missions-academy-awards-2014-international-film-business.

* Exclusive Interview: Asghar Farhadi on Past. In Crave (online). (cit. 25. 2. 2014). Dostupné na http://
www.craveonline.com/film/interviews/619511-exclusive-interview-asghar-farhadi-on-the-past.

° Ref. 2.
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Ellinych obav sa vyjastiuju — ide o agresivneho, majetnickeho ¢loveka. Nakoniec sa
najde telo utopenej Elly.

Pocas rozpletania zlozitého systému konspiracie méZeme nahliadnut do prisneho
naboZensko-pravneho Stattitu postavenia zeny, ktorej pohyb na verejnosti obmedzu-
ju nekompromisné pravidla. V snahe vyhntt sa ich tvrdému dopadu sa Sepideh, ale
rovnako i Elly, snaZia zastierat a taktizovat v nadeji, Ze skryté sa nestane zjavnym.

Vo filme Rozchod Nadera a Simin sledujeme takmer identicku situdciu. ManZelia
sa chcu rozviest. Dévodom je Naderov (Peyman Moadi) odpor voci odchodu za
hranicu. Simin (Leila Hatami) nalieha, vSetko je pripravené. Ale Naderov otec je
chory, ma Alzheimerovu chorobu, syn ho nemdze opustit. Z jednania pred sudom
sa obaja vracaji domov. Simin nasla pre starca opateru. Zene v ¢adore vysvetluju
jej povinnosti. Ked odidu, dochadza ku komplikovanej situdcii. Starec potrebuje po-
moc pri vykonavani toaletnej potreby. Ona vsak nevie, ako si poradit, lebo sa ocitla
sama s muzom a tak telefonuje mullahovi, radi sa, i asistencia pri prezliekani nie je
hriechom. Je tehotna a navyse sa ukaze, Ze manzel o jej praci v domacnosti dvojice
nic¢ nevie. Stary pan sa v nepozorovanti chvilu vyda na ulicu. Zena ho hlada a prive-
die domov. Ked sa raz Nader vrati domov, najde otca v bezvedomi lezat pri posteli.
Jednu ruku ma priviazanu k pelasti postele a opatrovatelky niet. Nahnevany Nader
ju po prichode vyhodi, zd4 sa mu totiz, Ze chybaju peniaze, ktoré kamsi ulozil. Zena
ho zufalo prosi o odpustenie, neznesie podozrenie z kraddeZe a je neodbytna. Nader
ju vytlaci z dveri.

O niekol'ko dni pren pride policia: Zena je v porodnici a potratila. Obviiiuje ho
z nasilia a celd kauza sa dostane pred stid. Sudca si pozyva obete, obvineného i sved-
kov, a snaZi sa zistit, k comu vlastne doslo. Postupne sa ukaze, Ze do Zeny narazilo
auto, ked vybehla zhanat Naderovho otca. Tento incident bol déovodom smrti ne-
narodeného dietata. Jej svedomie a vedomie hriechu jej nedovolia klamat a tak sa
postupne vyndra celd pravda nestastnej udalosti. Niet v nej absolatnych vinnikov ani
cistych obeti. VSetko je dielom nahody a zlozitych okolnosti.

Rezisér a scendrista v jednej osobe sa vyhyba jednoznacnosti. Zobrazuje sled
udalosti so zmyslom pre ststredeny, podrobny portrét prostredia a psychologicku
vierohodnost jednotlivych postav. Jeho sila je predovsetkym v schopnosti budovat
druhy plan rozpravania. Dramaticky oblik skladd z trividlnych podrobnosti toku
kazdodennosti. Za realistickou fasddou pribehu sa postupne vynaraju osudové kri-
zovatky, poly medzi Zivotom a smrtou, laskou a nenavistou, pravdou a 1Zou. Aj ked
sa vSetko vyjasni a vyriesi, nenasleduje ni¢, ¢o by aspon relativne navodilo tlavu.
Farhadi zanechdva svojich hrdinov v stave tragického poznania, v sukromnej apo-
kalypse, kde uz niet Ziadnej nddeje. Nastupuje smutok a melancholia zo strateného
Stastia i zo vSetkého, o sa vytratilo a nikdy sa nevrati.

V Minulosti sa tvorca vracia k overenému dramatickému modelu. Irdnec Ahmad
(Ali Mosaffa) prichadza do Pariza, aby ukonc¢il rozvodom manzelstvo s Franctizkou
Marie (Berenice Béjo). Aj ked chcel ist povodne do hotela, ona trva na tom, Ze ho
ubytuje vo svojom dome. Je svedkom jej nového vztahu s Arabom Samirom (Taher
Rahim), majitefom chemickej cistiarne. Marie ma problémy s dcérou Lucy z prvého
manzelstva. Matke vzdoruje, provokuje ju a odmieta poslusnost. Ahmad vzapati zis-
tuje dovody arogantného spravania. Dievéa mu prezradi, Ze jej matka chodi so Sa-
mirom napriek tomu, Ze jeho Zena lezi v kéme po tom, ¢o sa pokusila o samovrazdu.
Lucy sa domnieva, Ze d6vodom bola Samirova nevera, o ktorej sa jeho Zena dozvede-
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Asghar Farhadi so soskou Oscara. |
Snimka archiv autorky.

la a demonstrativne vypila chemicku zieravinu. Aj ked Marie pred dcérou taji, Ze je
so Samirom tehotna, zdoveri sa Ahmadovi. On sa snazi dozvediet skutocné dovody
samovrazdy a zisti, Ze vietko bolo inak. Zena podozrievala Samira, Ze ju podvadza so
zamestnankynou cistiarne, mladou Arabkou, ktortt zamestnaval na ¢ierno. O Marie
ni¢ netusila. Samir na zaver prichadza za manzelkou do nemocnice. Chyti ju za ruku
a prosi, aby ju stisla, ak ho pocuje.

Hoci film vznikol vo franctizskej produkcii a odohrava sa v Parizi, Farhadi ostava
v zékladnych ideovych aj emociondlnych pozicidch plne na teritériu vlastnej kulta-
ry. Névum spociva predovsetkym v kultirnej a trochu i v genderovej konfrontacii
pribehu. Ahmed rezignoval na spoluzitie s nevyrovnanou a hysterickou Marie. Jeho
mierne, no sustredené jednanie smeruje k ndvratu aspon docasnej rodinnej stability.
Pomoze vyriesit vztahy matky a dcéry ijej nového ot¢ima a odchadza. Drama sa pre-
nasa inam, s plnou vdhou zakotvi na Samirovi a jeho svedomi.

Portrét Zapadu s jeho pestro namieSanou zmesou narodnosti je uponahlanou
klientelou lovcov emdcii, ¢asto bezohladne tiziacich vlastnit a siahat po vsetkom, ¢o
im chyba k pocitu tastia. Marie je v napltiani svojich predstav o tom, ako chce Zit,
nekompromisnd. Nepripusta si omyly a neciti potrebu sa za ¢osi ospravedlriovat. Jej
sebectvo v mnohom pripomina Simin, ktord sa v tvode filmu Rozchod Nadera a Simin
energicky brani akémukolvek tstupu. Ziada od manzela, aby zveril opateru starého
otca do rik cudzich I'udi a odisiel s iou a dcérou do zahranicia, lebo ona ma pravo zit
slusne — a to sa da len niekde inde.

Umenie poetickej nejednoznacnosti

Ak sa zameriame na dramaticku stavbu tychto troch pribehov a ich tstredného
motivu, ktorym je rozplietanie zdhadnych okolnosti nejasnej udalosti, narazime na
jav, ktory je pre irdnsku kultiru symptomaticky. Linia medzi skrytym a viditelnym,
kontrast medzi vnatornym a vonkaj$im st v irdnskom mysleni vSadepritomnymi
znakmi a stavajua sa predmetom mnohych lingvistickych a kulturologickych studii.
Profesorka perzskych stadii na York University v Toronte Khatereh Sheibani hovori
o linii rozdelujticej vnutorné a vonkajsie ako o dominantnej umeleckej forme, zretel-
nej aj v tradicnej perzskej rezidencnej architektare. Priestor domu bol dvorom ¢le-
neny na biruni — spolocenskt cast, kde sa prevazne zdrzovali muzi a kde prijimali
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navstevy, a andaruni — vnutornt, privatnu cast. Tento model je zretelny i v spolo-
¢enskom Zivote. Biruni je jeho vonkajSou castou, ovlddanou pravidlami verejného
zivota jednotlivcov. ,(...) Andaruni postihuje spiritudlnu sféru, ktord moze byt na-
plnend volnostou, imagindciou a zdbavou. Kym socidlna a politickd realita irdnskej
spolocnosti najméa po revolucnych turbulenciach a krvavej vojne nechavala pramalo
priestoru pre tazby a sny, publikum nachadzalo tnik vo filmovych obrazoch. Ne-
bol to len obraz ako taky, ktory prinasal spiritudlnu volnost, ale sila obrazu sluZila
ako aktivator imagindcie a vytvarala intimnu, vnitornt zénu andaruni, oslobodzu-
jucu divaka a jeho predstavivost.... Umeleckd a apoliticka, vnatorna zéna kultary
v iranskom kontexte odporovala povrchnej homogenizacii naroda. Film odhaloval
tieto dve stranky kultarneho priestoru a portrétoval kultirnu fragmentaciu, rozdiely
a inakost. Filmovi reziséri dokazali uchopit tento vnttorny, elitny rozmer a ich repre-
zentacia imaginacie bola odlisna od aspiracii nabozenského fundamentalizmu, ktory
ovladal vonkajsiu zénu iranskej kultary. Vnuatorny priestor bol hlboko pod vplyvom
perzskej literatary.”¢

Irdnsky filmovy rezisér Bahram Beizai v rozhovore s Hamidom Dabashim, pro-
fesorom irdnskych stadii na Columbia University, povedal: ,Irdnske umenie je na
rozdiel od zapadného umenia umenim zastierania. VSetko o nas je skryté, zaml¢ané
a chranené.””

Fenomén , skrytého vyznamu” uvadza do iranskej kultury stara perzskd poézia.
Vo svojom historickom vyvoji sa musela casto prisposobovat dramatickym politic-
ko-spolocenskym zvratom, a tak sa poetické formy stali do znacnej miery nositelmi
obsahov, uchovavajicich kultirnu pamét naroda. , Pod krutou nadvladou cudzich
panovnikov a tyranov, ktori zem ovladali po starocia, si iranski basnici museli vytvo-
rit jazyk bohaty na moZznosti dvojitého vykladu.”®

Iran sa od 7. storoc¢ia vyrovnava s vitazstvom islamu a s postupnou islamiza-
ciou domacej kultary. Od 9. storocia sa formuje novoperzska literattra. Je to doba,
~kedy sa Iran prebera z arabskej okupdcie a na irdnskych kniezacich dvoroch, uz
islamizovanych, vyrasta nova literarna tvorba v perzstine. Do jej lexiky sa uz dostali
pocetné arabské vyrazy a zaroven prijima novy graficky systém, arabské pismo.”’
Jej najvyznamnejsim predstavitelom je basnik Ferdusi (940 — 1020). Jeho Kniha krilov
(Sdhndme) podava mytus i histériu Perzie a dlhé pasaze z nej poznal takmer kazdy
Irdnec. V poetickom slove videl najlepsiu zbran, ako celit tlaku nepriatel'ského pro-
stredia.

Jednym z najznamejsich predstavitelov mystickej poézie je Dzalal ad-Din Rami
(1207 — 1273), zakladatel radu tancujacich dervisov a autor Masnavi (Poéma so skrytym
zmyslom). Tvori ju 26 000 versov, rozdelenych do Siestich zoSitov daftarov a toto dielo,
nazyvané aj ,perzskym Kordnom” ¢i encyklopédiou islamskej mystiky, napisal v ro-
koch 1258 — 1270. Prave on dokazal vo svojich bajkach a anekdotickych pribehoch,
napisanych lakonickym, jasnym a obraznym jazykom, néjst pre mnohé mystické ka-

® SHEIBANI, Khatereh. International Library of Iranian Studies : Poetics of Iranian Cinema : Aesthetics,
Modernity and Film after the Revolution. London, GBR : I.B. Tauris, 2011. ISBN-10: 1848857411, s. 16.

"DABASHI, Hamid. Close-up Iranian Cinema. Past, Present and Future. London : Verso. ISBN 1859846262,
s. 87.

8 MOLAVI, Afshin. Toulky Persii. Praha : Nakladatelstvi BB/art s.r.0., 2004. ISBN 80-7341-309-4, s. 154.

9 KUBICKOVA, Véra. Tradi¢ni perska literatura. In Setkdni a promény. Vznik moderni literatury v Asii.
Zbornik. Praha : Odeon, 1976, s. 19.
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tegdrie posobivé alegorické obrazy. , Prijmi rozpravku, ale bud pozorny: oddel zrno
od pliev.”! Rimi sa snazil vyriesit zdhadu vnatornych a vonkajsich javov poetickym
jazykom, ktory sa stal vzorom pre nasledujtice generdcie basnikov nielen perzského,
ale aj tureckého a indo-perzského kultiirneho okruhu.

Majstrom dvojznacnosti bol nepochybne i basnik zo 14. storoc¢ia Hafez. Otvore-
ne vyhlasoval: ,Raz citujem koran, inokedy popijam vino.” Jeho poézia dvojitého
vysvetlenia vyjadrovala mnohoznacnost, ktort Irdnci komentovali i takymto sp6so-
bom: ,Bude lepSie, ked nebudete o vSetkom hovorit tak otvorene. Zndmkou dospe-
losti je schopnost zachovat tajomstvo, aj ked vas niekto podviedol. Taka je perzska
mudrost.”!

Perzska poézia sa vyznacovala metrickou dokonalostou a najznamejsimi sa stali
rozne varianty Stvorversi — dubajti, ruba’i i forma dvorskej poézie — kasida. ,Téma
i forma boli vymedzené a bdsnicka invencia sa obracala k rétorickej stranke tvorby,
k vymyslaniu stale rafinovanejsich figar a tropov, k najneocakavanejSiemu zahalova-
niu hlavnej témy — existovala napriklad i chvalore¢ v podobe zdanlivej hany — a pri-
davaniu réznych prekvapivych vedlajsich motivov. K najtacinnej$im basnickym pro-
striedkom patrilo umenie hyperboly.”!?

Jeden z najvyznamnejsich ceskych prekladatelov perzskej poézie Jan Rypka
(1886 — 1968) spomina vo svojej prednaske O prekladani a prekladoch z perzstiny a turec-
tiny®™ termin amfiboldgia (dvojznacnost, nejednoznacnost), ktora sa v perzskej poézii
vyznacuje pouzitim homonym v tom ¢i onom zmysle, ale tak, aby nepouzity zmysel
harmonicky ladil so slovami ¢i s predstavami versa.

K hre vyznamov vytvarajucich skryty zmysel prispievala i obltibend ornamen-
talnost, vychadzajuica z kaligrafického majstrovstva zapisu. ,,Ozdobny $tyl cerpal
zo Sirokého diapazoénu a rozmanitosti perzského pisma. Niekedy sa prip4jala i jeho
zvukova stranka v kombindcii s homoféniou, vntitornym rytmom, dvojitym rytmom
a refrénom. V inych pripadoch sa ornamentalistika vyuZzivala na sémantickej trovni,
hrou s asociativnym zmyslom slov alebo metafor a ich konotacii, zahfiiajtcich am-
fibolégiu, antitézu a rézne typy alazii, hrou s tvarom pismen, vynechdvanim alebo
priddvanim bodiek.”!*

V tejto stvislosti treba pripomentt tradiciu mystickej poézie tasauvufu. Jej vy-
znavacmi boli najmé sufijovia, ktori vo versoch vyjadrovali existencidlne pocity.
Mysticky smer v islame, sufizmus, ovplyvnil metaforicky jazyk poézie spristupniu-
jucej spiritualne nehmotné obsahy prostrednictvom obrazov, ktoré vyvolavali exta-
tické emdcie a pocit/skusenost jednoty s bozskym. Jej synkretické formy sa vyvijali
najma v suzneni s hudbou a vytvorili celé spektrum metaforickych vyrazovych pro-
striedkov.

Mnozstvo sufistickych doktrin a ich predstavitelia ukazuju cesty a sposoby, ako
sa k mystickej skusenosti dopracovat. Al-Gazali (1058 — 1111) v knihe Elixir stastia ho-

10 BRAGINSKIJ, L. S. Iranskoje literaturnoje nasledie. Moskva : Nauka, 1984, s. 213

' Ref. 8, s. 156

12Ref. 9,s.22

B RYPKA, Jan. O piekladani a prekladech z perstiny a turectiny. Program a technika. In Slovo a sloves-
nost. Védecky casopis vénovany otdzkam teorie a kultury jazyka, 1943, ro€. 9, ¢. 2 -3, s. 96 — 114. (Online). (cit. 8. 5.
2014). Dostupné na http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?art=492.

4 KIANUSH, K. General Features of Persian Literature. Decorative Tendency. Iran Saga. Art Arena.
(online). (cit. 8. 5. 2014) Dostupné na http://www.artarena.force9.co.uk/genlit.htm.
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vori o sebapoznani: , Kto pozna samého seba, poznd i boha. (...) Kym existuje dualita,
je pokoj nemozny, pokoj spociva len v spojeni a jednote.”*

Sufijovia pracovali s terminmi zahir (vonkajsi rozmer) a batin (vnutornd, spiri-
tudlna dimenzia viery). Mysticizmus so svojou vierou v moznost kontaktu s trans-
cedentnom, spojenia s bohom, orientuje usilie ¢loveka k poznaniu, preniknutiu do
priestoru, ktory stoji v kontraste s realitou hmotného sveta. Tu kdesi vznika ona po-
myselna deliaca ¢iara, hranica medzi skrytym a viditeInym.

Povod takejto konstelacie kultarnych znakov ma v Irdne dlha histériu a savisi ako
s predislamskym, tak islamskym umeleckym spdsobom vyjadrovania. Bahram Beizai
v zmienenom rozhovore spomina zakryvanie tvare maskou u starovekych perzskych
kralov ako jasné vymedzenie ich bozského povodu.

Europske krestanstvo riesi v rovnakom obdobi problém ,,dvoch svetov” a ich
hranice odlisne. ,Dolezitym parametrom stredovekej vizuality je koherencia, stivis-
lost jediného sveta, v ktorom hranice hmotné/nehmotné, prirodzené/nadprirodzené,
¢i viditelné/neviditelné nehraju ti najdolezitejsiu tlohu, pretoze ta patri hranici me-
dzi Bohom a diablom, medzi dobrom a zlom.”“'® Rana krestanska teoldgia a jej pri-
znacny dualizmus, vidi hranicu medzi boZskym — zastipenym v nehmotnom svete
a v [udskej dusi, a diabolskym — reprezentovanym hmotnym svetom.

V tomto kratkom exkurze do technik a stratégii ,,skrytych vyznamov” perzskej
poézie, ktora po dlhé starocia ovladala iransku narodna psyché, mézeme sledovat
ozvenu snah o zachytenie spiritudlneho, nehmotného rozmeru ludskych vztahov
a vsetkého, o v niom ostava nevyslovené a odohrava sa kdesi pod ciarou prozaickej
a Casto banalnej reality. Patranie po skutocnych okolnostiach zahadnej udalosti je
metaforou cesty, prekonania hranice medzi zdanlivym a skutocnym. Jej cenou je tra-
gické poznanie, jednota sveta zbaveného tajomstva a ilazii o vine ¢i nevine. Tragicka
rovina poznania, odhaleného tajomstva a pravdy ako zdroja trvalého, no povznasa-
juceho smutku za stratenym svetom minulosti, je vysledkom syntézy zapadného po-
zitivizmu a vychodného mysticizmu. Asghar Farhadi tak zaroven zosobriuje hranicu
medzi spiritudlnym vychodom a realistickym zadpadom.

Jeho filmovy jazyk je i v plne realistickom materiali naplneny metaforickym po-
tencidlom, ¢o mu umoznuje vytvarat silny emocionalny aéinok. UZ v tivode filmu
Minulost, kde sa hlavné postavy Ahmad a Marie dohovaraji posunkami cez sklent
stenu a Marie pri cuvani narazi do vzadu stojaceho auta, sa objavuju metaforické
motivy, opakujtce sa v celom pribehu. Minulost je teritérium, ktoré sa ¢asto podoba
na minoveé pole — ale musime najprv vediet, aby sme mohli zabudnut.

Privatne apokalypsy

Emocionalny extrakt Farhadiho filmov sa ¢asto nesie v tonoch melancholického
smutku z nenavratnych strat. Staci si pripomentt scénu z Rozchodu Nadera a Simin,
ked Nader umyva nevladneho otca v kipelni a stazka skloni hlavu na jeho plece, aj
zufalstvo hlboko veriacej Zeny, opatrovatelky jeho otca, zmietajticej sa v dileme, ¢i ma
klamat a prisahat na Korén, Ze stratila dieta kvoli Naderovi, ktory ju sotil zo schodov,

15 Ref. 10, s. 203.
1 BARTLOVA, Milena. Skutecna pritomnost. Sttedovéky obraz mezi ikonou a virtudlni realitou. Praha : Argo,
2013. ISBN 978-80-257-0542-1, s. 186.
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alebo zachranit muza pred krachom a inkasovat peniaze za sposobenti ujmu. Pre
hrdinov su tieto pribehy a to, ¢o sa v nich odohrd, odkryje a osvetli, prechodom do
stavu bolestného precitnutia sprevadzaného smutkom. Niet tu extrovertnych drdm,
vsetko sa odohrdva v tlmenom téne, sugestivne podciarkujicom vnutornt bolest.
Pre Sepideh (O Elly) sa bezstarostny vylet kon¢i vedomim nezmazatelnej viny za
smrt Elly. So svojou vinou ostdva sam i Samir (Minulost) ¢akajici na prejavy zivota
manzelky, ktora lezi v kome na nemocniénej posteli.

Vecnd pritomnost tazivého smutku, opakujiceho sa neustale v cyklickom navra-
te, je fenoménom s rovnako tradi¢nym rodokmenom ako poeticka tradicia. Stvisi
s siitskou vetvou islamu a pripomina udalost, ktora sa odohrala 10. oktdbra 680, ked
vojsko vnuka proroka Mohameda Husajna porazila armada Jazida a jeho hlavu vi-
tazoslavne priniesli napichnutt na kopiji do mesta Kufa. V pozadi tejto bitky stoji
spor o naslednictvo po smrti chalifa Aliho, ktory bol bratrancom proroka Mohameda.
Na jeho miesto nastapil Mu'avija a po jeho smrti sa chalifom stal Jazid. Husajnova
vzbura proti Jazidovi odrdzala snahu o ocistenie islamu a zaroven bola prejavom
presvedcenia, Ze nastupnictvo v moslimskej obci ma prechddzat len na pokrvnych
pribuznych proroka. Tento spor je zac¢iatkom schizmy v islame, rozdelenim na vetvu
sunnitov a Siitov. Termin $ia znamend ,,strana Aliho” (si"at Ali)."”

Dodnes sa 10. deni posvédtného mesiaca Moharramu, nazvanom Astra, pripomina
ako vyrocie smrti Husajna. V iranskych mestach kraca ulicami smutiaci dav, na cele
s bielym Husajnovym kornom, vyzdobenym ¢iernymi stuhami, nasledovany do pol
tela odhalenymi mladikmi (sineh zanan), rytmicky sa udierajucimi do hrude. Tato
cast smutocného ritudlu mava strhujtci ti¢inok a dokaze vybicovat zastupy veriacich
k extaze. Oslavy mucenikov z bitky pri Karbale maji podobu Iudovych hier (ta’ziy-
eh) a v mnohom pripominajt krestanské pasiové hry. Sprevadza ich teatralne trich-
lenie, nariekanie a plac. ,Trachlenie za martyrmi z Karbaly chapali Siiti ako prostrie-
dok k dosiahnutiu spasy. llustruje ju ¢asto opakovany citat: Ktokol'vek, kto oplakava
Husejna, alebo niekoho dovedie k jeho oplakavaniu, pojde priamo do raja.”*

Identifikacia s cyklicky sa opakujucim ritudlnym prezivanim bolesti je spreva-
dzand pocitom viny za zradu Husejna a jeho druziny. Obyvatelia Kufy, mesta, ku
ktorému sa vydal, mu totiZz sI'ibili podporu. Ked dal guvernér mesta Ubaydullah
ibn Ziad popravit dvoch Husajnovych vyslancov a ich hlavy hodil do davu, zl'akli sa
a nepripojili sa k jeho armade. ,Vina Kufancov, ktori zradili Imama Husajna sa stala
historickou vinou vsetkych siitov nielen kvoli zrade ich martyra, ale i za jeho vraz-
du.”?” Komplex viny a smutku, spritomnovany pri kazdoro¢nych oslavach udalosti
v bitke pri Karbale, sa stal tragickou emocionalnou esenciou, ovplyviiujucou vedome
i podvedome mnohé umelecké prejavy.

,Disféria [opak eufdrie — pozn. autorky] je dominantnou ¢rtou irdnskej kultary.
Slzy ako vyraz smutku st nielen jeho individudlnou demonstraciou, ale zaroveri ma-
nifestaciou kultirneho postoja voci fTudskému Zivotu. (...) Perzski basnici a tvorcovia
vytvorili z disférie kIi¢ovi kvalitu v chépani ludskosti. Clovek, ktory chape utrpenie

7 AXWORTHY, Michael. Déjiny Irdnu. Praha : Lidové noviny, 2009. ISBN 978-80-7106-994-2, s. 99.

8 AGHAIE, Kamran Scot (Ed). Women of Karbala : Ritual Performance and Symbolic Discourses in Modern
Shi‘i Islam. University of Washington Press, 2004. ISBN-10: 0295984554, ISBN-13: 978-0295984551, s. 19.

' DABASHI, Hamid. Shiitism. The Belknap Press of Harvard University Press. Cambridge, Massachu-
setts, London, 2011. ISBN 978-0-674-04945-1, s. 16.



224 VIERA LANGEROVA

ako esencialny aspekt zZivota a je schopny precitit a dat najavo tieto pocity, je pova-
7ovany za hlboko inteligentného. Ci uZ je to dediéstvo predislamskych perzskych
nabozenstiev, vypozicka z krestanstva, alebo prinos perzskych mystickych basnikov,
je zreteIné, Ze smutok je tstrednou emdciou sucasnych Siitskych ritudlov.”* Ritual
oplakdvania je zaroven formou spiritudlneho poteSenia a casto je vyjadreny metafo-
rou lietania, vzneSenou parafrdzou povznesenia ducha.

V tejto stvislosti treba pripomentut scénu z filmu O Elly. Tesne pred tragédiou
vidime Elly, ako si s detmi ptista papierového draka, let ponad morské viny evokuje
prichadzajtci smutok. Nevidime, ako sa mlada Zena topi. Farhadi voli ttito metaforu
na vyjadrenie zufalstva a beznadeje, nastupujucej po odhaleni jej smrti. Film sa konci
vyjavom, v ktorom sa skupinka vyletnikov snazi vytlacit z pobrezia auto, zapadnuté
hlboko do mokrého piesku — ako jemny poeticky kontrapunkt k uvolnenej detskej
hre s lietajucim drakom i k blaznivo radostnej ceste k moru z tivodu filmu.

Precitovanie smutku ako o¢istujiiceho a pozitivneho procesu, ktory je znamkou
mudrosti a vyspelosti, sa spaja s osobnym prezitkom ndbozenskej viery. V spojeni
s nabozenskym ritudlom, alebo aspon jeho emocionalnou esenciou, dochadza i k ak-
tivacii pamati: ni¢, ¢o sa odohralo v minulosti, nie je zabudnuté, obnovuje sa v no-
vych varidcidch a smeruje k tiZbe po dusevnej vyrovnanosti, bez napétia a nenavisti.

Zastieranie i odhalovanie, cyklicky pohyb cez hranicu vonkajsieho a vnutorného,
tematizuje predovSetkym nestdlost a nesamozrejmost spritomnenia, ako aj dialekti-
ku pritomného a nepritomného. Na tomto synkretickom, ndboZensko-filozofickom
konceptudlnom apardte vyrastla a nasla bezodné zdroje inSpiracie nielen poézia, ale
— ako je zrejmé z Farhadiho pribehov — aj film.

FROM FALSEHOOD TO TRUTH
THREE FILMS BY IRANIAN DIRECTOR ASGHAR FARHADI

Viera LANGEROVA

In 2012, the Slovak cinemas screened award winning Iranian film A Separation,
with numerous awards from international film festivals, among others American
Film Critics Award Golden Globe and American Film Academy Award for foreign-
language film, Oscar. It was the first ever Oscar awarded to an Iranian film and the
first Iranian film in our distribution. Last year’s Cannes Film Festival premiered Far-
hadi’s latest film The Past, which follows the theme of family relationships in crisis.
Along with the film About Elly from 2009, these films offer an extensive insight into
the internal affairs of the society, seeking a balance between the requirements of theo-
logical state and pressure of modernization and secularism on the needs of everyday
life. The content and dramaturgical structure of these stories additionally refer to ar-
tistic constants such as Persian poetic tradition and Islamic mysticism, and thus bring
distinctive features into the concept of European approach to relationships among
the people.

2 THUREFJELL, David. Living Shi‘ism : Instances of Ritualisation Among Islamist Men in Contemporary Iran.
Boston, MA, USA : Brill Academic Publishers, 2006, s. 111.



