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Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Ch.W. Gluck: Orfeo ed Euridice, hudobné nastudovanie Jérémie Rhorer, rézia, scé-
na a kostymy Romeo Castellucci. Wiener Festwochen, premiéra 11. 5. 2014 (pisané
z reprizy 18.5.)

Nadvézujic na myslienku inscendcie Sul concetto di volto nel Figlio di Dio (O kon-
cepte tvare BoZieho syna), uvedenej v minulom roku vo Viedni, rozvija Romeo Cas-
tellucci myslienku tela a tvéare aj vramci svojho nového diela. Diptychon pozosta-
va z dvoch spracovani mytologického pribehu Orfea a Eurydiky. Gluckovu operu
z roku 1762 uviedol festival Wiener Festwochen a Berliozovu adaptaciu z roku 1859
bruselska opera La Monnaie. Nasledujtice riadky budti venované viedenskej insce-
nacii.

Najskor sa na scéne objavi projekéné platno a na riom velké biele pismena na zele-
nej ploche — titulky s menom Karin Anna Giselbrecht. Na scénu vstupi Orfeus (Bejun
Mehta), spevak s krasnou farbou hlasu a vynikajacim dramatickym prejavom. Kym
Orfeus spieva dlhé samostatné pasaze, podopierany len spevackym chérom vnore-
nym do orchestriska, oboznamujt nas titulky premietané na platne za nim s biogra-
fiou Zeny, predstavenej prvym titulkom. Jej detstvo, rodina, umelecké zadujmy, skoly
a institticie vo Viedni, ba i Studium slavistiky v blizkej Bratislave — to vSetko ju robi
niekym z nés. Zdielame rovnaké sturadnice — zdkladny parameter pre nastolenie su-
citu a strachu. Dozvieme sa, Ze Karin upadla do kémy, a kym spoznavame jej pribeh,
uvedomujeme si, Ze to isté by sa mohlo — a eSte mdze — prihodit komukol'vek z nas.
Dokonca bez akéhokolvek pri¢inenia osobnej hybris!

Potom sa za spevakom Orfeom, pritomnym na scéne pocas celého predstavenia,
zacne odvijat dlhy neostry filmovy zdznam - cesta hmlistou vyludnenou Viednou.
Muz, ktorého tusime za volantom ,,nas vezie” na navstevu do nemocnice — Orfeus ide
navstivit Eurydiku, ktord je v kdme. Mnozstvo civilnych detailov nendpadne asociuje
mytologické momenty: mreze, rampa, zuzujuce sa chodnicky. Automat s parkovacim
listkom tu vyvolava efekt strazcu Kerbera. Auto zastane, ale kamera ide dalej — spe-
vak Orfeus sa oddeluje od Soféra a tym aj od publika - je neseny do iného sveta, ku
ktorému je eSte stale obrateny chrbtom. A uz sme v Hade, ktory vSak vobec nie je
strasny: pohybuju sa v iom biele postavy lekdrov a zdravotnickeho personalu. Vlast-
ne, mozno to este nie je samotné podsvetie, ale len jaskyna na zapade, ktorou sa dorn
vstupuje...

V porovnani s platnom je postava spevaka malicka, ¢o najviac vystupi v obrazo-
vej konfrontacii so zdberom Zeny v kdme. Situdcia, stav kdmy na platne monumen-
talnych rozmerov, tu doslovne presahuje Zivého cloveka. Napdtie z disproporcie sa
vSak onedlho odstrani priblizenim. PribliZzenie nema za ciel exploatovat fyzicky stav
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chorej —je to jednoducho zvécsenie na detail, v ktorom vidiet ohnuté zapastie, dosle-
dok dlhej nehybnosti. Skutocnost, Ze tento stav uz trva dlhy cas, potvrdzuju pokréené
kolena — vidno ich len prikryté bielou prikryvkou. Antidekubitny vankus, ¢i nerov-
nost pokozky, ktora sa zakonite odkryva pri takomto stupni pribliZenia, neukazuja
ni¢ zbytocné a ni¢im neurdzajua. Pacientku po cely ¢as vnimame ako peknt Zenu.
Nie sme konfrontovani ani s nejakym mimoriadne velkym utrpenim — reZisér nas
nehodla rozcitit, zamysla nds pohnut intelektudlne.

Postupne obraz speje k abstrakcii. Ak je mierkou I'udskd postava, tvar, potom ab-
strakciu mozno dosiahnut velkym vzdialenim, ¢i naopak — priblizenim. V tejto insce-
nacii sa abstrakcia dosahuje pribliZovanim: v porovnani s postavou spevaka sa za-
hyby bieleho postelného povlecenia zvacSené priblizenim javia ako zasnezené hory,
ktorych reliéf formuje postava zeny. V detaile posobia vlasy leziacej ako htstinami
porastené skaly. V tejto optike sa postava meni na krajinu — Iudska osoba predstavuje
cely jeden svet! Zaber na sltichadld, ktorymi jej ptistaju hudbu, nas (strihom napriec
recepénymi kanalmi) vracia k tvéri. Zena otvéra odi, pristroje monitoruju pohyb. Za
platnom sa objavi spevacka Eurydika (vyborne ju interpretuje Christiane Karg).

Po cely ¢as spolocného pobytu na javisku zostdva spevak Orfeus obrateny chrb-
tom k platnu, a tak aj chrbtom k Eurydike. Preto je moment jeho otocenia k nej (o cely
polkruh!) a nasledny black-out, pocas ktorého spevacka zmizne zo scény, klucovy.
Rezisér ekonomikou vyrazu, citom pre dramaticku vystavbu celku kompenzuje ur-
¢ity dramaturgicky nedostatok Gluckovho diela, ktoré je v tejto Casti verbalne mono-
tonne — pri tomto tvrdeni mam na mysli skutoénost, Ze v dlhSom ¢asovom tseku sa
situdcia, kde Eurydika opakovane volad Orfea a on sa k nej neobracia, prakticky neda
hrat. V Castellucciho inscendcii vSak mame do ¢inenia s vynimo¢nym rieSenim — re-
zisér nielenze nepokazil autorov zamer, ale mu aj pomohol!

Ako sa dozvedame v ivodnom narative, pacientka sa venovala hudbe a tancu.
Rezisér tymto faktom zdoraznuje mytologicky motiv: postavy milencov spdjal tanec,
dotyk. Ten isty fakt vSak odkazuje aj k haptickosti sticasnej zapadnej civilizdcie: to,
¢oho sa nevieme dotknut, ¢o nemozeme zakusat zmyslami, akoby nebolo. V tejto
motivickej logike sa filmové pasmo inscendcie uzatvara detailom ruk, ktoré pacientke
snimaju sluchadld, pohladia tvar. Nezavrt jej viecka — nezomrela, ale neuskutocni-
lo sa ani precitnutie. Rezisér ndm v tomto momente dava moznost uvedomit si, Ze
v Case inscenacie na druhom konci Viedne dalej leZi Zena v kome. Avsak t4 ista situ-
acia v zacleneni do operného deja prispieva k zvratu. Navsteva nemocnice sa kondi,
projekcia sa vypina, Orfeus zostdva sdm v tme.

Amor (interpretuje ho solista chlapéenského zboru Laurenz Sartena) vSak — na
rozdiel od vacsiny inscendcii vratane neddvnej bratislavskej — Orfeovi ukaze druhy
svet. Je nim idylicka krajina, inscenovand do statického filmového zaberu, v ktorom
sa chveje listie bohatej vegetacie, oblaky rychle beZia a mihot za nimi ukrytého svetla
ozivuje krajinu. Rajsky svet obyva dokonala Zena — akoby prave vystapila z vody.
Orfeus stoji pred platnom, ktoré podobne ako zena v krajine, neprekroci — ale vie, zZe
ona JE, existuje, ¢aka ho.

Majstra poznat podla toho, ako vie urobit kltc¢ové zvraty v deji. Takyto koniec —
zaverecny obraz raja — si rezisér moéze dovolit len vtedy, ked nas uz presvedcil o ne-
banalnosti svojho vnimania sveta. Podobne, Setrenie momentom Orfeovho obratenia
(pohybom o 180 stupriov) si moze dovolit, ked rozpracuje detaily minimalistického
nasadenia zdkladnej situacie: v danom pripade sa to deje pocetnymi vyznamovymi
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spojmi filmového a spevackeho pasma. Treba mat velky cit, aby zoSitie oboch rovin
nebolo pritesné a nespdsobovalo kice — aby sa neporusil dojem voIného plynutia
filmového obrazu i hudby.

Stcasné zapadné divadlo zdevalvovalo vyznam gesta. Specidlne v opere byva na
nevydrzanie opakované , chod” — ,nejdem”. U Castellucciho je ekondémia hry jasna
ako v divadle n6 — pohyb predstavuje myslienku. Najvyraznej$i pohyb — otocenie
spevéka k platnu, k realite zomierania — sa prenho stava obratenim do sveta, ktory
dosial nepoznal. Fakt, Ze raj sa otvara len prijatim bolesti a nepochopitelného, nie je
plytkym posolstvom. Mytus o Orfeovom putovani medzi dvoma svetmi inscenacia
aktualizuje umiestnenim bodu dotyku sveta zivych a zosnulych do priestoru [udské-
ho tela v kdme. Castellucci vo svojom novom opuse rozvija myslienku inscendcie Sul
Concetto, dosadzujic za tvar Krista tvar milovanej osoby.



