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Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Abstrakt: Autor sa vo svojom prispevku venuje niektorym vybranym aspektom hudobnosti
v rezijnej poetike Kamila Zigku. Zameriava sa predovéetkym na modelovanie a transponovanie
hudobnosti vyrazu, jeho extenzie do ostatnych zloziek javiskovej syntézy. Zamerom prispevku
je funkéné uchopenie mozného fungovania autorského myslenia, rezijnych postupov a Speci-
fickej divadelnej estetiky.
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Divadelny rezisér, hudobny skladatel, textar, scenarista, dramaturg Kamil 7i%-
ka (1978) je osobity divadelnik, ktorého mozeme registrovat v SirSom spektre dru-
hov a typov divadla. Ako viacdimenzionalny tvorca pdsobil vo viacerych divadlach
doma i v zahranici (gtﬁdio L+S, Bratislavské babkové divadlo, Divadlo Ludus, Bab-
kové divadlo Zilina, Radoginské naivné divadlo, alternativne divadlo Elledance, Slo-
venské komorné divadlo v Martine, Divadlo Andreja Bagara v Nitre, Divadlo Minor
Praha, Teatr Baj Varsava, Staré divadlo Karola Spisaka v Nitre) ako aj v niekolkych
amatérskych stiboroch (napr. Divadlo DINO, Horna Streda). Presahy jeho tvorivého
posobenia st vyrazne pritomné predovsetkym v tvorbe divadla pre deti i dospelych
vo viacerych slovenskych babkovych divadlach (Bébkové divadlo Zilina, Staré
divadlo Karola Spisadka ai). Podla slovenskej teatrologicky Lenky Dzadikovej je
K. Ziska: ,,...reZisér tispesnyjch, hl/bavy'ch, poetickych inscendcii (...) To, ¢o plati o jeho in-
scendcidch pre dospelych, nachddzame i v tvorbe pre deti — ldskavy pohl'ad na svet a vztahy,
poetickost’ a harmonizicia.” (Dzadikova, s. 141 — 142, 2012)

S jeho rezijnou poetikou sa predovsetkym spdja hudobnost ako jeden z domi-
nantnych rysov celkovej divadelnej tvorby K. Zigku. Mohli by sme pokojne tvrdit, Ze
je i jeho doménou par excellence. Hudobnost v autorskej poetike K. Zisku moZzeme
reflektovat na osobitnom vyselektovanom priklade jedného autorského kabaretu,
ktory nam pars pro toto poslizi k istému zovseobecneniu istych Specifik divadelnej
tvorby reziséra. Zaujimat nds preto bude autorsky kabaret U temnej Irmy a Chromej
Krasky (2009) pre svoje ojedinelé kvality aplikovanej hudobnosti v pdsobivych rezij-
nych dikciach K. Zigku.

U Temnej Irmy a Chromej Krasky

Autorsky kabaret K. Zisku s priznaénym nézvom U Temmnej Irmy a Chromej Krdsky
(2009, rézia: Kamil Zigka, Staré divadlo Karola Spisaka v Nitre) predstavuje jednu

z ukdzok kontinudlnej hudobno-rytmickej linie tvorby tohto viacdimenziondlneho
divadelného tvorcu. Vari najeklatantnejsie v nej vytazil zo svojich autorskych stra-
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tégil — hudobnost, intertextualitu, hravost, poetickti vyrazovost a hlavne prepojenie
celkovej autorskej tvorby s vyskumom. Na ploche dramatického textu spritomnil
Pariz na prelome 19. a 20. storocia. Predstavil éru impresionizmu ako nevsedného
umeleckého smeru aj s jeho prchavostou, efemérnostou a pod. Podla teoreticky
babkového divadla Idy Hledikovej: ,,...prostrednictvom zdanlivo I'ahkého ,,Zanrového
impresionistického” obrdzku prindsa priam sonddzny pohlad do I'udskych vztahov hrdi-
nov, ktoryych generuje z prostredia parizskej bohémy prelomu 19. a 20. storocia.” (Hledikova,
2011, s. 106).

Snaha preniest na javisko impresionizmus bola najva¢sou vyzvou autora. Pro-
strednictvom troch ustrednych postav umelcov a ich vztahov k trom usmevnym
zenam sprostredkoval ducha doby s esenciou parizskej atmosféry. Pribehovt liniu
vyskladal na vztahoch troch muzov k trom damam. Cez tematiku lasky, partnerstva,
pretlmocil vo svojej podstate umeleckt impresiu, prezivania, utrpenia, myslenia
umelcov. Plasticky tak modeloval pribehy o laske s variabilnymi odtienmi tejto ambi-
valentnej emociondlnej polarity. Do popredia nechal vysttpit trojicu umelcov, ktori
sa stavaju zaroven aj hlavnymi postavami kabaretu. Na nich de facto putavo ilustro-
val akysi profil impresionizmu. Spisovatel Emille - Radovan Hudec (ndpadne svojou
charakteristikou stelestioval paralelu so spisovatelom: Emile Zola), sochar Gustav —
Roman Valkovi¢ (zrejma pribuznost s Augustom Rodinom) a maliar Cloude — Milos
Kusenda (analogicky priam s impresionistickym maliarom Claude Monetom). Do ich
zivota vo frivolnom rytme Zivota parizskej kaviarne vstupuju ndhodne tri nonsalant-
né damy Kristina (Katarina Petrusova), Mimi (Agata Sol¢ianska) a Musetta (Danica
Hudékova). Pitoreskny majitel kaviarne pan Guerbois (Rudo Kratochvil) sa spolu
s dvoma barovymi, kabaretnymi spevackami stali sprievodcami celym, miestami di-
dakticky vystavanym autorskym kabaretom o impresionizme, jeho predstaviteloch
a pod. Z hladiska autorskych stratégii K. Zisku moZno vystopovat v tomto autor-
skom kabarete pritomnti hudobnost, silne zakorenena v texte s citelnou tendenciou
k zhudobneniu).

K. Ziska tak neraz vytvara subtilnu varietu znakov. Svojim spdsobom sa pohré-
va s motivmi, ktoré ustavicne vytvara a volne, asociativne variuje do akéhosi suk-
cesivneho refazca. Vysledkom je casto hra so slovami, slovnymi hrac¢kami, takmer
,basnenie” uprostred dramatického textu. Kazdé slovo zvazuje, aby nadobudalo
osobitt vahu v registri vyrazovosti. Autor s nim evidentne ,Zzongluje” s komickym
vyznenim. Na to mu sluZi urcité vademékum poetiky, ktoré rutinne vyuziva uz ako
svoj zjavne Citatelny rukopis. Ako dodéva divadelny publicista a kulturolég Jan Mo-
ravcik: ,,..kabaret U Temnej Irmy a Chromej Krdsky sa vo vyraze prostriedkov odvoldva na
vtipno-zdbavny charakter, ktory ho nesie. ReZisér formuluje svoje tézy symbolikou jazyka,
v ktorej sa kategoricky rodi hravost prejavu vo verbdlnej zloZke inscendcie ako aj vo forme
kabaretnych kupletov, po textovej strianke dohrdvajiicich aktudlne scény hereckych vystupov.
Komické predpoklady inscenacného textu vyrdzajii na povrch v zmysle cielenych tematizovani
Zivotnych situdcii uicinkujiicich postdv v pribehu doby, ktord sa nam tiez z odstupom Casu
javi vtipne vzhl'adom na spésoby vyjadrovania, resp. dalsie prekonané formy Zivotného stylu.
Slovesnd ludickost v pripade autorského kabaretu prechddza viacerymi etapami, inscenacnymi
zdmermi jej autora. Na proom mieste s lahkostou desifrujeme explicitny vijznam jednotlivych
prokov vtipu, vel'mi jasne a prooplanovo sivisiacich s kabaretnou formou diela.” (Morav¢ik,
2012, s. 37).

Vyrazna ekvilibristika s prislusnymi vyjadrovacimi prostriedkami sa miestami
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U Temnej Irmy a Chromej Krdsky. Staré
divadlo Karola Spisaka, Nitra, 2009. ZI'a-
va: Rado Hudec, Danica Hudakova /vza-
du/, Agata Solcianska a Rudo Kratochvil.
Snimka: Juraj Schramek, fotoarchiv Staré-
ho divadla Karola Spisaka v Nitre.

premieta az do akejsi rozpoznatelnej ,ludickosti” 4 la K. Zigka. Niektoré pasaZe dra-
matického textu autorského kabaretu doslova tvori ako ,fragmenty”. Su to takpove-
diac striedajtice sa scénické obrazy, kompozi¢né ¢asti zdanlivo udrziavajuce jednotu,
deja, miesta, ¢asu — fiktivne pribehy umelcov a ich partneriek, odohravajtce sa v po-
myselnej parizskej kaviarni. Tento zvacSa nemenny priestor sa stava aj univerzalnym
(autor do neho situuje opdtovne variabilnymi spésobom aj ro6znorodé exteriérové
scény). Vdaka tomu sa ramcujico ohraniceny , mikrosvet” basnikov, maliarov, bo-
hémov stava znakom, zastupujucim cely kontext pohybu impresionizmu ako Speci-
fického smeru v umeni.

K. Ziska zhustujico stmelil aktsi esenciu impresionizmu s danym dobovym
koloritom, impresionistickym vnimanim reality, jeho zobrazovanim atd. VyuZil na
to celtt plochu dramatického textu, do ktorého té¢inne vkladal dynamicko-menlivé,
chaoticko-prchavé, esencialno-subtilne, znakovo-metaforické, fragmentarno-miho-
tavé ,, dojmy”, impresie postav umelcov. Predstavuju rozjatrent ,,impresiu” autora.
,Dojem” vo svojej intenzite zosiliiuje r6znorodymi spésobmi. Vdaka tomu dokazal
navodzovat niekedy extrémne polohy vnimania, reflektovania sveta. Postavy Casto
s pozitkom holdovali neodmyslitelnému absintu — symbolu tohto obdobia s charak-
teristickou zelenkastou farbou.

Zrejmym zamerom autora bolo vyvolat miestami stavy inakosti vedomia — ume-
leckého prezivania impresionistov. Absint sa objavoval v tomto autorskom texte
frekventovane ako znak urcitého strddania, ¢i tdpania viacerych impresionistickych
tvorcov, topiacich svoj Zial, netuspech, prave v tomto alkohole. Aj trapenie sa nad
nepochopenim, nedocenenim, neuznanim umelcov, marne ¢akajacich pred nemilo-
srdnym Salénom, sa stali symptomami umeleckého stizenia tej doby. Motiv absintu
taktiez znacil i bohémsku atmosféru, dobrodruznost, volnomyslienkarsku odvahu,
rozptyl inakosti a pod. Obdivné diela impresionistov nesporne vznikali v uréitych do-
bovych, spoloc¢enskych kontextoch ¢asto z materidlno-existenénej nudze. Paradoxné
je, Ze sa absolttne nestretli s pochopenim v dobe svojho vzniku, ¢o by nesporne bolo
pre nich aktualnou spolocenskou satisfakciou.

K. Zitka jednoznaéne spristupnil kontext doby s jeho avantirami, peripetiami
a pod. Rovnako venoval enormny priestor najmé atmosfére — nesmierne lakavej pre
impresionizmus. Atmosféra bola pre autora podstatnejsia nez samotna hlavna dejova
linia. Ako vObec mozno pisat o impresionizme a vynechat jeden z najdodlezitejsich
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U Temnej Irmy a Chromej Krdsky.Staré di-
vadlo Karola Spisaka, Nitra, 2009. Zl'ava:
Milos Kusenda, Agata Solcianska, Danica
Hudakova /vzadu/, Rudo Kratochvil, Rado
Hudec, Katarina Petrusova /vzadu/. Snim-
ka: Juraj Schramek, fotoarchiv Starého di-
vadla Karola Spisaka v Nitre.

predmetov jeho z&ujmu a to atmosféru ako zakladny leitmotiv? K. Zigka ju véemozne
vzbudzuje ako prioritnt tematicka kategdriu. Venuje jej natolko stedrti plochu textu,
ze predstihne miestami i dej (rozvijané linie pribehov troch umelcov: spisovatela,
maliara, sochara z prelomu 19. a 20. storocia).

Autor tymto sposobom permanentne udrzoval vo svojom kabarete konstatnt
Limpresiu” ako generalny ton. Postupne roztvaral umelecku vyrazovost - literarnu,
vytvarna v snahe zachytit ich procesudlnost. Odkryvanim tohto procesu tvorby po-
stdv sa zavse podarilo sprostredkovat aj ich stavy a poryvy ducha, jednoducho vset-
kého, ¢o viemozne ovplyviiovalo umeleckt predstavivost. K. Ziska odkryva v tom-
to pripade impresiu — dojem z precitnutia inakosti reflexie protagonistov umeleckej
bohémy: vytvarnika, sochdra, spisovatela. Prave vdaka tomu, Ze predostrel ich sti-
mulaény motor kredcie, vytvoril akusi celkovii impresionistickt toninu v samotnom
texte. K. Zigka upriamil pozornost na inakost vnimania vynimoc¢nosti impresionis-
tickych umelcov. Zaobalil ju do hravej stupnice, vytrysknutej z originality, detsky
prostej i invencne vyrazove;j.

Caro , muzicirovania” K. Zisku spo¢ivala v rytmickosti najéastejsie jednoslovnych,
prip. kratkych replik v zaujme docielit touto jadrnou tsecnostou poetickt vibraciu
textu. Doslova sa pohrat s replikami a ich lakonickou vyrazovou strankou. Nie st
to v8ak minimalistické parametre Zizkovej dramatickej tvorby, ale slovné hracky,
verbalne konstrukty, ktoré imanentne vzbudzujd, resp. spristupriuji dynamiku
hektickej parizskej reality do dramatickej atmosférotvornej jednotky. T mu supluju
i scénické poznamky, v ktorych detailne vykresluje efemérne zvlastnosti i subtilne
nuansy vykres[ovanej skutocnosti. Svojim sposobom fotograficky, temer az filmo-
vo zaznamendva neuchopitelnu celistvost sveta, Zivota, do akejsi skomprimovanej
gramatickej castice znaku. V dramatickom texte sa objavuje impresionistické ucho-
povanie sveta v takpovediac fazovitej premenlivosti. K. Zigka sa ju snazi zachytavat
do replik postav. Snazi sa z nej vytvorit iliziu. Nedominuje u neho dokumentarnost
akoby sa pri impresionistickej tematike mohlo predpokladat. Realita je na miesto
toho skomprimovana do rozli¢nych atrzkov, okamihov, kabaretnych skladieb a pod.
Umoznuje to ,format” volne koncipovaného autorského kabaretu, tvoreného dejo-
vymi peripetiami C. Moneta, A. Rodina a E. Zolu spolu so sansénmi Temnej I[rmy (Olga
Schramekovd) a Chromej Krisky (Lucia Korena). Rezisér a autor scendra sprevadza
recipienta Parizom a jeho okolim (v jednej scéne postavy dokonca odchadzaji na
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U Temnej Irmy a Chromej Krdsky. Staré di-
vadlo Karola Spisaka, Nitra, 2009. ZTlava:
Milo$ Kusenda, Danica Hudikova, Rudo
Kratochvil, Agata Solcianska, Katarina Pet-
rusova /vzadu/, Rado Hudec. Snimka: Juraj
Schramek, fotoarchiv Starého divadla Ka-
rola Spisaka v Nitre.

vylet za krajindarskym maliarom Corotom mimo velkomesta). K. Zigka inymi slova-
mi povedané vytvara letmu iltiziu tniku. Postavy vo svojich trapeniach, suzeniach,
bolesti z partnerskych vztahov radsej unikaju do iluzérnosti videnych dojmov (pod
vplyvom ktorych aj umelecky tvoria, resp. nachadzaju zmysel tvorby). V tom horsom
pripade je pre nich neblahym tnikom absint. V tomto zmysle vidiet ako sa K. Zigka
dotyka aj takychto hrani¢nych situacii umeleckého tapania. Predstavuje v hre to, co
zamestnava celkovi umelcovu (spisovatelovu) mysel: to, ¢o ho obklopuje, zasahu-
je(t. j. to, ¢o bezprostredne zakuisa) ako aj to, ako ttto vonkajsiu realitu abstrahuje, ¢i
dokumentacne (verne) zachytava a predsa pod vplyvom urcitej umeleckej senzibility
i tvarovo premiena. Mohli by sme povedat, ze K. ZiSka v uréitom zmysle zachytava
mimézis v priamom kreativhom procese: najprv samozrejme rozohratim momentu
reflektovania sveta konkrétneho impresionistu — spisovatela, maliara, sochdra, potom
jeho umeleckého uchopovania, ked sa sam autor zacina ,hrat” s iliziami, tvorenymi
vetnymi hrami, navodzujice premenu plastického vnemu do ilazie, ktora sa vzapati
pre neho stane i umeleckou matériou.

Mohli by sme povedat, Ze sa K. Ziska hra s predstavami svojich postav (z reality
vzbudenych) a ich impresiami z vonkajsieho ramca sveta. Zachytava tak dvojaku
realitu: parizsku kaviaren a unikové svety impresionistov, znasobené do kolotoca
snov, fiktivity, ilizie a pod. Autor ich rytmicky strieda — svet deziluzivnej reality
(neuznanie umelcov v sldavnych a vyznamnych Salénoch, vasnivé a miestami i kru-
té muzsko-Zenské vztahy) a svet iluzérny, t. j. iniky, umelecky transformované
impresionistickym sposobom. V Ziskovom autorskom kabarete preto jednoznaéne
dominuje esteticko-recepény vplyv s uréitym hrovym vkladom pritomnych zakom-
ponovanych intertextovych stuvislosti (niekedy necakanych). K. Ziska ich s oblubou
vyuziva k zvySeniu komickosti vyrazu a hlavne na dosiahnutie akejsi spristupnenej
aktualizacie ako mierne nadlahcenej parddie, paradoxu, oxymoronu atd. Mohli by
sme ich povazovat za tvorivy prad letmych intertextudlnych hier s altiziami, adap-
ta¢nymi postupmi a hlavne medzitextovymi citdciami (odkazmi na zndme osobnosti,
ich diela atd.), ktoré divak citelne registroval v dramatickom texte. V pripade au-
torskej hry U temnej Irmy a Chromej Krdskymu boli inSpiraciou literarne pretexty ako
napriklad Emile Zola:

L ‘Oeuvre (1886) ai. K. Ziska pochopitelne velmi marginélne povyberal z konkrét-
nych literarnych niektoré motivy, od ktorych sa tvorivo odrazil. V kontexte konti-
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U Temnej Irmy a Chromej Krdsky. Staré di-
vadlo Karola Spisaka, Nitra, 2009. Zl'ava:
Agata Solc¢ianska a Rado Hudec. Snimka:
Juraj Schramek, fotoarchiv Starého divadla
Karola Spisaka v Nitre.

nualnej intertextovej hry predovsetkym ozivoval viaceré citacie na notoricky zname
impresionistické diela: literarne, socharske, maliarske, filmové a pod.

Dalsou tvorivou hrou autora v sledovanom kabarete sa stala dominantna dvojica
postav, podla ktorych je aj cely autorsky kabaret K. Zisku nazvany: Temnd Irma
a Chromd Krdska. UZ sami o sebe tvorili smutno-smiesnu, tragikomickt dvojicu s is-
tym grotesknym nadychom: fiktivne barové spevacky, prezentujtice sa ako macky.
Tento zvieraci motiv je dalsim hrovym az metaforickym principom, prelinajicim sa
celym textom divadelnej hry K. Zisku. Tajomné Sansoniérky: Temnd Irma a Chromd
Kriska predstavuju jedna ¢iernu a druha zase bielu macku a kazda z nich vykreslu-
je svoj trpko-smiesny, absurdno-tragikomicky pribeh. Spievaju ich na dovazok Se-
dym a bielym mySiam. Ich konstantna pritomnost v tejto pariZskej kaviarni ma tiez
i akysi archetypovy nadych. Predstavuju dokonca polaritnti funkciu. Jedna je ¢ierna
a teda a priori temna, zaporna, negativna a pod. Druha je chroma, ale v grotesknom,
kontrastnom spojeni s menom Krasky ako Chroma Kraska — st pre nu priznacné
skor pozitivne konotacie. Polarita temnosti a krasy, ciernej a bielej, zapornej a ne-
gativnej, tragickej a komickej, dobrej a zlej vstupuju do deja svojimi autonomnymi
dialégmi/ monoldégmi i piestiovymi vystupmi par excellence. Clivé Sansony Irmy
a Krasky , koloruju” atmosféru istej noblesy, hravej tvorivosti ako dobre znameho,
$pecifického rukopisu K. Zigku. Miestami vstupujt svojimi komentdrmi do deja, ino-
kedy st samostatnymi postavami s vlastnymi bonmotmi, anekdotami a pod. Styli-
zovand dvojica zien/ maciek je protikladom ku skupine nemennych navstevnikov
kaviarne. Svojimi piestiami rozvijaju dejové zauzlenia troch zamilovanych dvojic. Stu
akoby ich patrénkami, strazkynami. Spievaju o laske, zamilovani, bolesti (z) lasky.
Tak ako sa jednotlivé dvojice navzdjom zblizuju, pritahujt, zraiuja, aj Irma a Krds-
ka st1 vo svojej podstate prave touto symbolicky ambivalentnou dvojicou temnosti
(pesimizmu, cynizmu) a svetlosti optimizmu (nddeje, lasky). Kazda z tychto polarit
v nich funguje na takomto doslova rozpravkovom principe. Kym Irma z nich je
zamerne tragikomickd, absurdnd, Krdska predstavuje menej cynicky akcent komickej
vyrazovosti. Obe st vSak dvojicou, v ktorej je integrovana jednota v protiklade. Cha-
rakterizuje ich hned na prvy pohlad groteskna podoba, ktorou jedna druht dopiiia-
ju. Temnost sa nakazlivo spaja s krasou. Kedze krasa je Casto spdjand s dokonalostou
estetickej vizaze, Kraska je paradoxne chromd. Temny akcent Irmy zase vykazuje isty
komicky prvok, ¢o je opatovne groteskne protikladné. Zakomponovana zenska dvo-
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jica postav: Irma a Kraska spolu vytvaraju vzacnu dualitu opozit: temnost, Skaredost,
krasa, tragickost, Iudskost, animdlnost, ¢clovek/ zviera, zena/ macka (antropomorfi-
zacia), jing a jang, ohenl a voda a pod. Protiklady ciernej a bielej v spojitosti so Ze-
nou tvori ambivalentnti polohu symbolu/ archetypu. Temnd Irma by potom takymto
sposobom mohla znamenat akusi tienistti stranku (odvratent stranku archetypu).
V tejto symbolickej dvojici sa vzajomne oba protiklady (rub a lic) spolo¢ne stretévaju.
Evidentné je to uz hned v introdukcii autorského kabaretu:

IRMA: Som Temnd Irma
KRASKA: Som Chromd Kriska
IRMA: Som rub

KRASKA: A lic

/...

KRASKA: Sme oklamané Zeny
IRMA: Oklamanych muZov

Temna Irma a Chroma Kraska st dve strany jednej mince. Prezentuju akysi zge-
neralizovany Zensky udel, osud, zazitt sktisenost. Svojim spésobom st univerzalne,
vecné ako nemenné konstantné typy postav. V tom tkvie aj ich symbolicka hodnota.
Odrazaja odvrateny (temny, negativny) aspekt Zenstva spolu s frivolne hrovou ko-
mickostou.

Hudobnost divadelnej rézie

K. Ziska akoby nasiel v divadelnej réZii syntézu svojej univerzalne estetickej
orientacie. Hudobnost mu vsak na zaklade predchadzajucich sktisenosti s tvorbou
autorskych kabaretov zostala dominantnym inspirativnym cinitelom. Neznamena
to, Ze by cielene smeroval k linii hudobného divadla a jeho druhovych variantov.
Implicitnd hudobnost bola zaclenena do jeho jednotlivych textov scenarov a diva-
delnych hier tym, Ze si vyzadovala zhudobnenie urcitych pasazi, alebo mala casto
poeticky (rymovany) charakter s citelnym rytmickym vyznenim.

Hudobnost, ¢ uz autenticky pritomna, ,Zivd”, komponovana je organickou
zlozkou, kompatibilnou so vSetkymi ostatnymi. Ak sa pre niektorého reZiséra sta-
va urcujicou zlozkou najma vytvarna zlozka, pre K. Zisku zase rozhodne prave
hudobna. Ako rezisér (v ramci tzv. rezijnej zlozky) dosahuje prostrednictvom nej
kompletna divadelnt muzikalitu — orchestraciu inscenacnej zlozky, hrava, kompo-
novanu varietu konfiguracii prvkov na scéne v celkovej syntéze. Doslova toto jeho
hudobné citenie sa markantne vcleriuje do hry jednotlivych prvkov divadelnej in-
scenacie, ktora je tak vyrazne poetickym a hlavne hravym spésobom komponova-
na. Mohli by sme prirovnat Zigkove inscenacie k rydzo hudobne komponovanym
partitiram. Ich zdkladmi st hudobné materialy, podklady, jednotlivé kompozicie,
z ktorych sa montdzou véleniuju do tvaru, profilu divadelného diela. Cim je v tiom
viac hudobného materidlu z pera komponujtceho reziséra/ hudobného skladatela,
tym viac nachadza uplatnenie vo sfére zloZiek javiskovej syntézy. ReZisér ho inymi
slovami povedané, divadelne podporuje, rozvija v dalsich zlozkdch v zmysle simul-
tannosti, synkretickosti a syntetickosti. Imanentna hudba v divadelnom diele sa ako
hudobna zlozka rozsiruje, roztahuje do viacdimenziondalnej platformy. Nejde pritom
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U Temnej Irmy a Chromej Krdsky. Staré
divadlo Karola Spisaka, Nitra, 2009. ZI'a-
va: Danica Huddkova a Roman Valkovic.
Snimka: Juraj Schramek, fotoarchiv Staré-
ho divadla Karola Spisaka v Nitre.

o samotné hudobné dielo v ramci druhovej kategorizacie, ale ¢inohru, babkové
divadlo, prip. autorsky kabaret (malé javiskové formy). V ramci tychto druhov
divadla vehementne podnecuje hudobnt platformu divadla, t. j. divadla, v ktorom
sa najma prostrednictvom scénickej hudby, prip. rozhojnenej muzikality divadelného
tvaru docieluje vyznam.

V divadle K. Zigku to plati niekolkonasobne. NielenZe vyuziva zivt, organicku
hudobnost ako vyrazne prierazna zlozku, prostrednictvom ktorej komunikuje. Prave
permanentna hudobnost je v Ziskovych inscenaciach viac nez typicka. Hudba pri-
oritne diktuje celostny divadelny organizmus. Postupne v fiom tvorca determinuje
vietky ostatné zlozky javiskovej organizacie — syntézy javiskovych zloziek a pod. Po-
tom na zdklade nej vedome generuje svojsky divadelno-hudobny material — hudob-
nu matériu samotného divadelného tvaru. Zaroven sa primdrne od hudby ako takej
odvija napriklad herecka zlozka, ale aj vytvarna (scénograficka), slovenska i svetelna.
Autorsky komponovana scénickd hudba ma odrazu viacero funkcii. Nielenze fiou
K. Zika neilustruje. Namiesto toho divadelnej akcentuje dominantne vedtici tempo-
rytmus — akysi organicko-stimula¢ny impulz zakladného (bazalneho) divadelného
,mervu”. Cim viac hudobnost ,montazne” tektonicky uréuje divadelny celok, tym je
inscenacia bohatsia (vyrazovo), podnetnejsia, pestrejsia.

Odkazuje to viac-menej na ,,bazalny” hudobny koren divadla — divadelnosti ako
takej. K. ZiSka vie prave tento hudobny podklad v kazdej divadelnej inscenécii ciele-
ne vyhmatat a aktivne podporit v celkovej rezijnej orchestracii: t. j. kompaktnom re-
tazeni dynamiky , toku” divadelnej procesudlnosti. Divak si touto vyzdvihnutou hu-
dobnostou divadelnej inscendcie plne uvedomuje zdkladné, formujiice mechanizmy
de facto fungovania diela. Predostiera sa mu obnaZenejsia jeho samostatna vypuklej-
Sia procesualnost. Niet divu, Ze i samotny povod divadla pochddza priamo z hudby.

Mozno sa tieZ domnievat, Ze v reZijnej poetike K. Zisku je to viac nez evidentné.
K. Zigka vedome vyuziva hudobnost v ramci uplatiiovanych vlastnych rezijnych po-
stupov. Ako praktizujici hudobny skladatel zretelne vidi vyrazntu analdgiu medzi
rezirovanim a komponovanim par excellence. V jeho podani tieto dve cinnosti sply-
vaju dovedna (t. j. komponované i rezirované) ako doslova ,rezijné komponovanie”
partittr divadelnej inscenécie. Je to do istej miery ovplyvnené Ziskovym hudobnym
nadanim, zmyslom pre hudobnt kompoziciu vlastnych rezirovanych inscendacii.
Rozhodne ide o odlisnejsi spdsob osobitého autorského generovania (mohli by sme
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tvrdit), ktorého korerimi st dozaista malé javiskové formy, resp. kabaret. Prostred-
nictvom vydatne akcentovanej, vyrazne podporenej hudobnosti divadelného tvaru
mozno v ,tele” divadelnej inscendcie badat zretelné naznaky vysostne hudobnej
asociativnosti, konotativnosti vyrazu, fragmentdrnosti jednotlivych komponovanych
,utrzkov”, scén, obrazov v kontexte , tektonickej” platformy inscendcie.

Hudobna paleta, rozprestretd v rdmci divadelnej inscendcie, skrz naskrz ponu-
ka tato pestru varietu hudobno-recepéného vnimania, pohladu na divadelné dielo.
Syntetizujtci, globalnejsi vnem divadelnej recepcie to doslova umoznuje — vnimat,
recipovat divadelné dielo hudobne. Stoji za to skiimat, ako sa divadelna inscendcia,
ktora je vzdy svojou povahou audiovizuadlna vnima ¢isto hudobno-recepé¢ne. Svojimi
hudobnymi vyrazovymi prostriedkami (autentickou, ,zivou” instrumentalnou hud-
bou), rytmom, farbou, dynamikou, ¢i akustickou intenzitou, zretelne pontika prie-
hrstie podnetov, vnemov, auditivnej proveniencie k vyslovene hudobnému pristupu
k prijimanému divadelnému predstaveniu.

Pokial je v divadelnej inscenacii proporcne vyuzitych dovedna viacero frekven-
tovanych hudobnych podnetov v celkovej kompozicii, zvukovej (akustickej) konfi-
gurdcii inscenacnych prostriedkov, tak nasledne predstavuje pomerne reSpektovant
plochu pre spominané ,hudobné” vnimanie divadelného diela. V pripade viacerych
inscenacif K. Zisku moZno uvazovat praveze o hudobnej recepcii divadla, prip. di-
vadelnej recepcii hudobnosti Ziskovych inscenacii. Ide o to, o najvacémi prevazi
v ramci divadelnej komunikdcie.

Je evidentné, Ze organickou sucastou divadelného jazyka je v kontexte celkovych
audiovizudlnych znakov aj hudobnost. Jej imanentna pritomnost je priamo pritom-
na koniec koncov v kazdom divadelnom diele. Mdme tym samozrejme na mysli ¢i-
nohru, prip. babkovy druh divadla, prip. malé javiskové formy (kabaret), ktoré st
doménou K. Zisku najmi v jeho autorskych divadelnych postupoch. Aktivny vklad
,Zivej”, autentickej scénickej hudby umoznuje tvorcom roztvorit potencialnu hu-
dobnost (muzikalitu) divadla na prioritnt troven a nechat ju rozplynut, , rozhojnit
sa” do evidentne globalnejsich, syntetickejsich rozmerov, rozsahov. Nasledne takto
komponovana divadelna matéria z podnetne vzidenych hudobno-scénickych prv-
kov, zloZiek celkovej organickej syntézy divadelného diela moéze adekvatne urcovat
generalizujtci hudobno-divadelny ton.

Opaétovne pritom treba zdoraznit, Ze vonkoncom nemusi ist o hudobny zaner,
prip. hudobny druh divadla, ale o ¢inohru, prip. kabaret ,0Ziveny” autentickou,
zivou hudobnou produkciou, ktord zéroven nadobuda v ramci konkrétnej inscena-
cie zdsadny raz. Spomedzi jednotlivych prostriedkov Sirokospektralnej divadelnej
komunikdcie vystupuju vyraznou mierou do popredia najmd hudobné parametre
divadelného diela. Prostrednictvom nich sa ozrejmuje, tImoci vyrazné posolstvo,
komunikuje svojim spdsobom predsa len univerzalnej$imi prostriedkami. Takymto
spdsobom mozeme nazerat na divadelné dielo - jeho vyrazové i vyznamoveé posolstvo
prizmou hudobnosti.

Je na mieste tieZ upozornit aj na Specidlny jav, ked evidovana hudobnost , prera-
za" svojou kapacitnou vel'kostou aj do ostatnych zloziek javiskovej syntézy. V niekto-
rych pripadoch dokonca dochadza k akejsi diftiznej hudobnosti v ramci konkrétnej
divadelnej inscendcie. Je mozné ju identifikovat nielen v podobe zivého autentického
sprievodu. Stava sa nadradenou vo vztahu k inym zlozkam. V ich hierarchii je urcu-
jacou, ovplyvniujucou doslova vsetko ostatné. Dalo by sa povedat, Ze z nej vSetko po-
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chadza a zaroven do nej speje. Z hudby prameni rytmus, resp. rytmicky tep tektonic-
kej stavby takmer kazdej Ziskovej inscenacie. Je viac nez zrejmé, ze vdaka nej ziskava
dany esprit. V tom tkvie typicka hra a hravost poetiky reziséra K. Zisku — kompo-
novand primarne hudobnymi postupmi i v rdmci rezijnej dikcie. Mohli by sme kon-
Statovat rovnako ako J. Moravcik, ze: ,,...poetika K. Zigku sa opiera o hrové zdkony fikcie,
vndsajiice do tvorivého procesu inscenovania kvantitatione sa vrstviaci esteticky element. Ide
o zdrojové kédy reZijnej dikcie, ktorymi reZisér kreuje inscendciu a za ktoré mozeme oznacit
proky humoru, vizudlno-auditivne asociovanie, autentickii civilnost postdv, textudlnu ohyb-
nost’ (stylistické formy, slovné hracky,...) a najmi hudobny princip myslenia ako hlavny at-
mosféricky impulz inscenovania. Predostreté funkcné atribiity reZijného pristupu su ciastkovo
zastuipené v jednotlivych inscenacnych zlozkich divadelného diela. Aktivne spolu komunikuju
a definuju kvalitativnu akost autorskej poetiky reZiséra.” (Moravcik, 2013, s. 285)

Tymto spésobom sa mozno pozriet na osobité funkéné parametre takto vyuzitej
hudobnosti v prospech vyustujicej vyznamovosti. Hudobnou zlozkou sa nekomuni-
kuje iba ilustrativne. Tu uz nastupuje vysostne konstrukéno-kompozi¢na, stavebno-
-tektonickd funkcia. K. Zika pouZiva hudobnost vo viacrozmernej dimenzii, kapa-
cite, rozsahu. M4 povacsine stmelujici, organicky kompakiny charakter v celostnej
kontinuite dynamického plynutia diela. Spredmetiiuje fou procesualnost hlavne
v konkrétnom autorskom divadelnom postupe.

Hudobnost inscenécii K. Zigku sposobuje istd kapacitnt rozlahlost, ked napri-
klad scénicka hudba hned vo svojej Zivej, autentickej produkcii prirodzene oboha-
cuje, ovplyviiuje dalSie zloZzky javiskovej syntézy. Svojou vehementnou, vyrazne
dominujticou poziciou sa stdva doslova nékazlivou, pttavou, ba dokonca akymsi in-
strumentom k jej plynticemu nadvézovaniu na pribuzné, kombinované vztahy s os-
tatnymi zlozkami javiskovej syntézy.

Takto rozsiahlejsie poriata hudobnost (muzikalita) vo vSeobecnom vyzname vari
najmarkantnejsie postihuje, , formuje” herecku zlozku. Herecky prejav je jednoznac-
ne s hudobnostou prepojeny. Intonacia, vokalna prezentacia, rytmicka pohybova
stranka velkej variabilnosti hereckych vyjadrovacich a vyrazovych prostriedkov
priamo koexistuje s tstrednou hudobnostou, zabudovanou v korpuse Zigkovych
inscenacii. Vokalny prejav herca sa napriklad casto zapaja do rytmického plynutia
frekventovanej hudobnej linie ako najjednoduchsi spdsob hudobno-spevnej podoby
tzv. divadelnej muzikality.

K. Zigka takymto svojraznym pristupom zjavne vzbudzuje dany rytmicky tep
v ramci konkrétnej divadelnej inscendcie, ktory nasledne urcuje jej celkovi hudobno-
-rytmick platformu. Hlavny nastaveny rytmus inscendcie je rovnako konstrukénym
principom celého divadelného diela. Organizuje a ¢leni ju do jednotlivych kompozic-
nych casti. Istotne je to do velkej miery désledkom komponovania divadelného diela
pomocou spominanych partitar, ktorymi sa jasne zandsa hudobnd kvalita kompozic-
ného, konstrukéného podorysu divadelného diela. M6zeme na zdklade toho tvrdit,
7e hudobnost je v Ziskovych inscendcidch pritomné v samotnej tektonickej $truktire
divadelného diela ako vyrazne generujuci cinitel, ukazovatel i indikator autorskej
procesualnosti tvorby ako takej. Niekedy dokonca dominuje nad textom. Urcuje do
istej miery jeho plosné rozvrstvenie, rozvinutie do priestorovych, situacnych, akc-
nych, obrazovych konfiguracif i mizanscén. K. Ziska rad koncipuje rad za radom do-
myselny aparat precizne vystavanych hudobno-slovesnych, hudobno-pohybovych,
hudobno-priestorovych (kinetickych), hudobno (svetelnych), hudobno-¢asovych
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(temporytmickych) kompozicii. MozZe si to dovolit, kedze konstruuje divadelné dielo
z viac menej parcidlnych hudobnych segmentov (a to nemame na mysli len ziva,
autentickl hudbu: napriklad vokalno-inStrumentalnu), ale jej hmotné zaclenenie do
¢asopriestoru divadelného diela. Tieto zakomponované hudobné segmenty je mozné
vidiet v globdlnejSom kontexte ako SirSie koncipovant tzv. divadelnt muzikalitu par
excellence.

ReZiséra prioritne zaujima takato ,extenzia” pritomnej zakomponovanej hudob-
nosti, rovnomerne rozloZenej i do ostatnych segmentov javiskového diela. Na zakla-
de toho je adekvatne mozné zaregistrovat jednoznacne generalizujticejsiu hudobnost
v ramci konkrétnej divadelnej inscenacie, ktorou K. Zigka doslova hudobne reZiruje,
komponuje na celkovo jasné ozivenie divadelného diela vobec. K tomu do urcitej mie-
ry vyuziva slovesnu zlozku. Aj na trovni textu, neraz versovaného, podava svojraz-
nu ,implicitna” hudobnost. Text so svojou neraz rytmickou struktdrou casto laka
k prijatelnému zhudobneniu na scéne vo vokalno-instrumentalnom prevedeni. Sa-
motny autorsky text pritom vyjadruje istd potencidlnu hudobnost. Hudobno-sloves-
na zlozka uz v sebe integruje prijatelnt sumu hudobnosti vyrazu svojimi slovesnymi
vyjadrovacimi prostriedkami — najméa akcentovanim rytmickosti v struktare autor-
ského textu kabaretu, ktorti je schopny rezisér vyuzit na réznorodé rezijné operacie:
vyuZitie, resp. zdoraznenie prevazne zvukovej (farebnej) skdly slov, rytmického tepu
basnickych prostriedkov a pod. Prave cez ne sa tlmo¢i akdsi fonicka (zvukovad) stran-
ka textu prostrednictvom zvukovo podfarbenych prostriedkov, odkryvajtucich pole
imanentnej hudobnosti. V samotnom inscena¢nom procese sa hudobnost bude po-
chopitelne extenzivne nabalovat — plosne rozhojriovat do herectva (hereckej zlozky),
cez ktort je ndsledne vyZarovand a aktudlne (tu a teraz) zvyraznovand. Mozeme pri-
tom tiez hovorit i o pohybovej hudobnosti. Herci dokazu prirodzene transformovat
pritomnu muzikalitu a pretavit napriklad do kinetickej podoby. Akykolvek distribu-
ovany pohyb na scéne v hracom teritériu nasleduje, resp. efektivne reflektuje integ-
rovanu hudobnost divadelného tvaru. Hudobnost sa jednoznac¢ne tymto spdsobom
exteriorizuje — dostdva sa do priestoru. K. Ziska ¢asto priestorovo rozvrhuje kon-
krétne konfiguracie, aranzmany, ¢i rezijné mizanscény, ktoré st svojim spdsobom
usporiadané a davaju zmysel najma vdaka integrovanej hudobnosti v rdmci divadel-
ného diela. ReZisér spaja priestor — pohyb — ¢as do hravych operacii. Hudobnost tak
okrem svojho ,,vpadu” do priestoru hracej plochy (svojou autentickou pritomnostou
v podobe inStrumentalnych nastrojov, vokalov interpretov z radov hercov a here-
¢iek) nadobuda aj uréitt casovi hodnotu. Odkryva sa inymi slovami povedané tzv.
procesuélnost Ziskovej hudobnosti v konkrétnych divadelnych inscenaciach. Prave
tento efekt hudobného (akustického) trvania, resp. jeho kontinualneho pretrvavania
ma dalej pre K. Zisku zésadny vyznam. Prostrednictvom neho stavia hudobnost,
tvaruje ju v ramci priestorovych dispozicii javiska. Modeluje vlastny sémanticky Zi-
vot hudby/ hudobnosti, piesne, divadelnej muzikality kabaretného predstavenia.
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MUSICALITY IN AUTHORIAL POETICS OF KAMIL ZiSKA
Miroslav BALLAY

In his paper, the author deals with some selected aspects of musicality in the di-
rectorial poetics of Kamil Ziska. He prmarilly focuses on models and transposition of
musical expression, its extension to other components of stage synthesis. The inten-
tion of this paper is to functionally grasp possible functioning of the author>s mind,
directorial methods and specific aesthetics of theatre.

Key words: musicality, authorial poetics, theatrical work.
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