PRAVDA COPIAUS A METODA COPEAUA

MILOS MISTRIK
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, Bratislava

Abstrakt: Jacques Copeau odisiel v roku 1924 so svojimi hercami a Ziakmi z Pariza do Bur-
gundska. Najprv do Morteuil a o rok neskor sa prestahovali do Pernand-Vergelesses. Po prvych
rokoch aktivneho zivota, ked pisal scendre, reziroval a hral, zacal postupne stracat zaujem.
Mladi ¢lenovia jeho stiboru, ktory od roku 1925 vystupoval pod ndzvom Copiaus, boli stale
viac odkazani sami na seba. Vztahy s Copeauom sa zhorsovali. Od roku 1927 teda zacali viac
pracovat bez neho. Samostatne nacvicili dve predstavenia — Tanec mesta a poli (La Danse de la
ville et des champs), 1928 a Mlddez a paviik alebo Zdanlivd tragédia (Les Jeunes gens et | 'araignée ou la
Tragédie imaginaire), 1929. V obidvoch rozvijali p6vodnit myslienku, ktort priniesol Copeau —
pokusali sa vytvorit modernu verziu talianskej commedie dell’arte, ktort nazvali jednoducho:
comédie nouvelle. Pre tento ucel si vytvarali nové masky — Pdan César (Jean Dasté), Oscar Knie
(Michel Saint-Denis), Gilles (Jean Villard) a i. V tejto studii rekonstruujeme obidve spominané
predstavenia na zéklade archivnych dokumentov, scenarov a pozndmok autorov, novinovych
kritik a pripadne aj minimalne zachovanej ikonografie. Zistujeme, aké umelecké herecké pro-
striedky Copiaus pouzili, ale aj aké myslienky a posolstva obsahovali ich predstavenia. Prvé
— Tanec mesta a poli — znamenalo obnovu divadelnej réZie a herectva, pribliZenie sa k predstave
novej komédie, ako aj nastolenie etickych otdzok. Druhé — Mlddez a paviik alebo Zdanlivd tragédia
— okrem etickych hodnot prinieslo aj reflexiu sktisenosti tohto stiboru v Burgundsku od roku
1924, ako aj karikattru a parédiu problémov, ktoré vznikali v dosledku narastajiicich konflik-
tom s Copeauom. Metéda, ktorti on sam priniesol edte v ¢asoch Skoly Viex-Colombier, bola
podkladom pre pravdu, ktorti prostrednictvom nej vyjadrili herci zo skupiny Copiaus.

Divadelné bratstvo

Jacques Copeau prisiel z Pariza do Burgundska s celou rodinou, hercami, Ziakmi
a dal$imi spolupracovnikmi v roku 1924. Pri hladani vhodného miesta na presidlenie
mu pomahal Léon Chanceler.! Po dvoch mesiacoch netispesnych hladani a preruse-
nych rokovani Copeau rozhodol, Ze sa sustredi uz len na burgundsky region. Exis-
tencia parizskeho Starého holubnika vycerpala finanéné zdroje jeho aj priatelov, ktori
uz nemohli dalej podporovat nevynosné divadelné projekty. Preto Copeau nehladal
iba vhodny kraj na presidlenie, ale aj nieco, ¢o by nebolo privelmi drahé. Predsa vsak
prekvapuje, ze sa napokon rozhodol pre celkom zanedbany, zdravému zivotu skupi-
ny nevyhovujtci dom v malej obci s funebrackym menom? — Morteuil. Jeho povodni
majitelia vtedy byvali na juhu Franctizska, a tak mohli opustent budovu prenajat.

! Uvazovali o opatstve Reigny pri Auxerre, pevnosti Vauban v Amélie-les-Bains v dolnych Pyrenejach,
zamku v Breténsku, domoch v regiéne Creuse ¢i v Catalogne... atd.

2 Takto sa o nazve obce vyjadril VILLARD-GILLES, Jean in Mon demi-siecle et demi. Lausanne : Editions
Rencontre, 1970, s. 121. Po franctizsky slovo ,,la mort” znamena , smrt”.
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Vlhko v okoli domu v Morteuil je aj v sticasnosti rovnaké ako vtedy. Foto Milos Mistrik, 2013

Islo pévodne o farmu, avsak zvonka budova pdsobila ako opevneny hrad. Na
fasade pri vchodovej brane dodnes nachddzame stopy po mechanizme padacieho
mosta, avSak priekopa, cez ktord mal viest, neexistuje. Zo spomienok ucastnikov
podujatia vieme, Ze tento dom nasli vo velmi zanedbanom stave. Vtedy este bez elek-
triny, vlhky a studeny. ,Dom bol v stave neuveritelnej Spiny. Kachle a pece takmer
nehriali.”* Miesto, na ktorom stdl, bolo jedno z najvlhkejsich v okoli okresného mesta
Beaune. Polia sa striedali s rybnikmi, pod stromami aj na cestach a likach sa drzali
kaluze vody. Existuje vSeobecna predstava o Burgundsku ako o kraji vina, slne¢nom,
suchom, rozprestretom na nevysokych kopcoch. Avsak Morteuil, ktory lezal na
rozlahlej nizine, na hranici regiéonov Sadne-et-Loire a Coté-d’Or, taky nebol. Na
okolitych poliach sa pestovali vlhkomilné plodiny, na stavnatych lukach sa pasol
dobytok, v rybnikoch, potokoch a rieckach plavali ryby. Léon Chancerel, ktory vopred
videl tato stavbu, bol rozumny a spolu s manzelkou a so Suzanne Maistreovou sa
ubytovali inde — v nedalekej dedine Demigny, vzdialenej asi tri kilometre. Demigny
sa potom stala miestom prvych premiér Copeauovho suboru, a to vdaka tomu, ze
v obci bol priestor, kde sa dalo hrat divadlo a bola aj [udnatejsia ako Morteuil.

Jacques Copeau, ktory tiez navstivil dom s predstihom, sthlasil s tym, ze prave
tam sa vSetci prestahujd, teda aj on sam s vlastnou rodinou. Neskor, v roku 1931,
takto spominal na duSevny stav, v ktorom odchddzal z Pariza: ,Zmes tinavy, nepo-
koja, depresie, videni... upadnutie do nespavosti, totdlnej neschopnosti orientacie...
zufalého visenia na ideéch, veciach, zvykoch, ktoré ti, ¢o boli okolo mnia, nepokladali
za také vyznamné, ako som ich pokladal ja sdm s takym zaujatim, Ze som v ich ociach

3 Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. Komentované vydanie Denisom Gontardom. Paris : Seghers,
1974, s. 42.
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musel byt smiesny... a ten hnev, ¢o sa ma nastoj¢ivo zmocnil... UZ som nebol hodny
obdivu. Uz sa nedalo ma milovat.”*

Véadsina povodnych hercov Starého holubnika zostala v Parizi, do Burgundska
odisli z nich iba Auguste Boverio, Frangois Vibert, Jean Villard a Suzanne Bingo-
vé. Ostatni ¢lenovia skupiny boli dovtedy este iba Ziakmi Skoly Starého holubnika.
S nimi odisli do Burgundska aj technik Alexandre Janvier a basnik Georges Chenne-
viere. Ak prirdtame vsetkych rodinnych prislusnikov, lebo niektori uz mali manzelky
i deti, tak ich spolu bolo tridsatpat.

Treba povedat, ze nalada v stibore bola vynikajiuca. Odchod na vidiek znamenal
pre vsetkych Cosi ako smerovanie k vytizenému cielu. Vzdialili sa hereckej povrch-
nosti Pariza, priblizili sa Tudovému divadlu. Mohli dalej studovat, experimentovat
a pripravovat novii komédiu, ¢o mala byt modernad verzia talianskej renesancnej com-
medie dell’arte. Vo vlhkej jeseni a nasledujtcej zime (prvi obyvatelia zacali pricha-
dzat v septembri a oktobri 1924 a skupina bola kompletna v decembri) ich ocarovalo
nielen vysoké nebo a cerstvy vzduch, ale hlavne vzruSenie z pokracovania sluzby
divadlu. Boli mladi, vemi mladi, a tak objavovali novy svet okolitych dedin a mes-
teciek, zistili, Ze si tam dostatocné saly pre divadlo, Ze kraj nie je chudobny, Zije
spolofenskym Zivotom, do ktorého sa aj oni zapajali.

Patron, lebo takto vSetci Copeaua volali, mal vSak int predstavu. Nedostatok fi-
nancnych prostriedkov méze byt jednym z dévodov vyberu tohto smutného miesta,
ale druhym moze byt az fanaticka tiZzba po asketizme, po takmer pustovnickom Zzi-
vote, sebaZertve, ktorti Copeau tak rad ponukal ludom okolo seba, ale aj sebe samé-
mu. VSetky pokusy o hoci aj mensi luxus kritizoval a potlacal. V obdobi, ked sa sta-
hoval spolu so siborom z Pariza, napisal Amanovi Maistreovi, Ze on a jeho skupina
odchadzaju do Burgundska, kde idu ,,hladat nové podmienky pre divadelné umenie
a sluzit Bohu.”® V tom ¢ase , prechddzal naboZenskou krizou. Vratil sa do lona cirkvi
a prejavoval svoje zapalenie trocha ttonym spdsobom, ktory byva vlastny novym
konvertitom. Presviedcal aj inych a predstavoval si, Ze by si kazdy den dal meno
svatého z kalendara, a ak by takého nebolo, tak meno nabozenského sviatku. To nds
znepokojovalo tym viac, Ze sme citili jeho volu, aby sme ho nasledovali. (...) Zdalo
sa, Ze mal diabla vo svojich kniZkach, a tato konverzia mu namiesto pokoja prinasala
este viac muk.”®

Hned na zaciatku burgundského obdobia vycitavo zareagoval na scénky spoje-
né so spevom starych franctizskych samopasnych a frivolnych pesniciek, ktoré mu
zahrali pri jeho prichode do Morteuil 3. novembra 1924. Na druhy den si ich zvolal
a mal prvy zasadny prejav o cieloch pobytu v Burgundsku a o svojich zameroch.
Povedal, Ze kvdli spoloénému projektu vietko zanechal. Ziadal od nich, aby zostali
verni ,morélke Skoly”, aby si udrzali prisnu disciplinu, venovali sa préci tak, akoby
to bolo ,nabozenstvo”. Aj ked im sIibil mesacné vyplaty, hovoril o Zivote v chudobe,
oddanosti praci a kolektivnom zdujme. On sam urcil svoje postavenie. Je tam ,aby
filtroval, vyberal, vysvetloval, vyvaZoval, harmonizoval”.” Clenovia skupiny boli
naozaj oddani dielu, ktoré pre nich v prvom rade stelesfiovali divadelné myslienky

* COPEAU, Jacques: Souvenirs du Vieux-Colombier. Nouvelles Editions Latines, 1931, s. 104 — 105.
® Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. C.d., s. 165.

¢ VILLARD-GILLES, Jean: Mon demi-siecle et demi. C.d., s. 130 — 131.

7 Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. C.d., s. 44 — 46.
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DEMIGNY - La Place

Historicky zaber z obce Demigny. Foto autor neznamy

Jacqua Copeaua, a tak niektoré rozdielne predstavy o Zivote eSte neviedli k zasad-
nym rozporom. AvSak problémy a konflikty medzi Patronovym videnim sveta a me-
dzi tym, ako chceli zit mladi, sa uz vyskytli aj predtym. Za vSetky spomenieme aspon
dramaticky rozchod s Charlom Dullinom v Amerike v roku 1919.

V priebehu roku 1925 prislo k dalS§iemu vacsiemu rozporu medzi ucitelom a Ziak-
mi. Predchadzalo mu nevydarené hostovanie divadelného stiboru v Lille (24. janudra
1925), kde u priemyselnikov zo severu Franctizska chceli n4jst financnt podporu pre
dalsiu existenciu. Predstavenie, ktoré tam zahrali (skladalo sa z dvoch kratkych hier:
Predmet alebo Prekaizky, L'Objet ou les Contre temps a Dane, L'Impdt, autorom obidvoch
bol Copeau), skoncilo velkym netspechom, a tak ziadne subvencie nedostali. Patron,
ktory si predtym vzal zavizok, ze subor uzivi, sa ocitol v definitivnej financ¢nej krize.
Celkom sa tomu poddal, a kedZe nevidel iné vychodisko, svoju divadelnt skupin-
ku, ktort uz nevedel zaplatit, rozpustil. Odpovedou vsak bolo, Ze niektori to od-
mietli urobit a rozhodli sa zostat v Burgundsku na vlastnt past a bez jeho financnej
podpory. Chceli dalej existovat samostatne. Silna vol'a, nadSenie a talent im pomohli
k tomu, Ze sa im naozaj rychlo podarilo ziskat nové publikum a Ze ozivili to, ¢o sa
v zime a na jar 1925 zdalo byt v troskach.® Rozpor nepriniesol samotny fakt, ze Co-
peau po neuspechu v Lille subor rozpustil, ale to, Ze ked videl, ako sa im aj bez jeho
podpory zacina darit, tak 8. jina 1925 im oznamil, Ze opét prebera vedenie do svojich
ruk. Reakcia na toto prevzatie moci bola negativna, hoci nie jednotna. V skupine boli

8 Zaklad tejto skupinky vytvoril Michel Saint-Denis s Léonom Chancerelom, Jeanom Villardom, Ama-
nom Maistreom a Auguste Boveriom, pripojili sa Suzanne Bingova, Marie-Hélene Copeauova, Marie-Made-
leine Gautierova, onedlho prisli este Marguerite Cavadaskiova a Jean Dasté. Opustit ich odmietol aj technik
Alexandre Janvier.
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starsi i novsi ¢lenovia. Najviac toto rozhodnutie Patrona rozhorcilo Léona Chancere-
la, ktory bol trocha starsi od ostatnych, ambiciézny a tspesny. Copeau v fiom videl
element, ktory by mohol ohrozit jeho postavenie. AvSak v stiibore bolo aj viacero pri-
buznych (dcéra Maiene’, Jean Dasté, ktory si ju neskdr vzal za manZzelku, synovec Mi-
chel Saint-Denis, Suzanne Bingovd4, Madeleine Gautierova, Aman Maistre'?). Veddcu
poziciu, ktort si Copeau sam urdil, teda napokon akceptovali. Iba Léon Chancerel
odisiel do PariZa, po iom aj Auguste Boverio. Spomienka na to vSak vSetkych znepo-
kojovala. Jean Villard spomina: , Nevedeli sme pochopit, preco si Copeau neosvojil
ta moznost, Ze by sa sam oddaval meditacii, pripravoval buducnost v celkom slobod-
nom duchu a mal pritom po boku malt skupinku napojent nanho, ale pripravent
zit na vlastné naklady; a samozrejme, pripravenu byt mu k dispozicii, jemu prvému,
ak by nam chcel nie¢im prispiet. Ale on sa nevedel preniest cez predstavu, Ze by sme
boli od neho nezavisli.”"*

Urdite ani Copeau sa vo vzniknutej situdcii necitil komfortne. Mladi ¢lenovia uz
neboli tymi, ¢o v casoch Starého holubnika v PariZi. On chcel byt tistrednou osob-
nostou, na nom malo lezat hlavné slovo pri vybere repertoaru. Urcovat, ¢o sa bude
inscenovat z klasickej literattry a sdm byt autorom scenarov a prolégov. Po netispe-
chu v Lille sa v8ak jeho autorita oslabila. Dalsie predstavenia sa pripravovali ovela
viac v kolektivnom duchu za vyrazného prispenia ¢lenov suboru. Napriklad, hoci
zakladnym kamenom repertodru zostavali klasicki autori, celovecerné predstavenia
sa komponovali ako rad hier, skecov, hudobnych vystupov, kde nielen Copeau, ale aj
herci vkladali vlastné scénky, improvizacie, spevy starych piesni, pantomimu.

V suvislosti s predstavenim v Demigny 17. maja 1925 si stibor prvykrat osvojil
pomenovanie les Copiaus, ktoré im spontanne dali miestni divaci. Spédjalo v sebe meno
Jacqua Copeaua, pripominalo, Ze herci st jeho ziakmi a zaroven tu znel odkaz na
slovo copis, ¢o v domacom ndreci znamenalo kry vinica, teda toho najvzacnejsieho, ¢o
tu 'udia mali. Predstavenie v Demigny malo viac ¢asti. Zac¢inalo sa sprievodom v uli-
ciach. Prvykrat sa tu objavila postava Jeana Bourguignona (Jano Burgundsky), ktora
si vytvoril Michel Saint-Denis. ,Je to farbista postava, silno zakorenena v regione.”'?
Jean Villard spomina: ,Chancerel napisal poetickti zdbavnu scénku, Boverio si vo
velkej tajnosti pripravoval pantomimicka burlesku, Maistre proldg, ja hudbu a pes-
nicky (moje prvé pesnicky) a inscenoval som frasku Thomasa Gueulettea, v ktorej
som stvarnil masku s mucnou tvarou, ten typ, ktory preslavil Watteau,"® ¢o mi neskor
dal moj pseudonym: Gilles. (...) Do tohto predstavenia nam este chybalo osi na pol
hodinky. Copeau, aby nam pomohol, prislibil malt jednoaktovku, ktort by si aj sam
zahral. (...) Ked nam prisiel v predvecer vystipenia predviest svoju hru, ostali sme
sokovani. (...) Bol to pribeh podla skutocnej udalosti, ktora sa stala v Demigny —jeden
stary neurastenicky sedliak tam spachal samovrazdu tym, Ze vypil takmer na jeden
dusok liter miestnej palenky. (...) Copeau, aby zavf$il nestastie, ho zahral s otrasnym
realizmom. Bol hrozny. Zdalo sa, akoby bol vo svojej hre a hereckom prejave zhro-
mazdil vSetky prostriedky, vsetky postupy, proti ktorym bojoval pocas desiatich ro-

? Marie-Hélene Copeauova — dcéra Patrona — ktorti vSetci volali Maieéne.

10 Takto ich vymenoval VILLARD-GILLES, Jean: Mon demi-siecle et demi. C.d., s. 141.

I Tamze, s. 119.

2 GONTARD Denis in Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. C.d., s. 179 — 180.

13 Mysli sa slavny Watteauovov obraz Pierrot z roku 1718, ktory je znamy aj pod nazvom Gilles.
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kov...“1* Tato jednoaktovka bola natol'’ko nevhodna pre dalsie uvadzanie, Ze o niekol-
ko dni ho v reprize (Mersault, 24. méja 1925) sam Copeau nahradil kratkym scenarom
Mirandolina, ktory narychlo napisal podla Goldoniho hry La Locandiera.

Prvé mesiace v Burgundsku boli naozaj tazké. Nielen kvoli zlému ubytovaniu,
z ktorého vyplyvali ochorenia, nielen kvoli zlej finan¢nej situdcii, vnutornym napa-
tiam v stibore, ale aj preto, Ze si Copiaus intenzivne hladali vlastnti umeleck tvar.
PariZzske publikum bolo predsa len iné ako publikum v Burgundsku, hoci si nesmie-
me predstavovat, Ze sa hralo iba pre neSkolenych divakov a sedliakov. Pozrief si ich
odpociatku mohli aj divaci z vacsich miest, ako Beaune, Dijon, Chalons-sur-Saéne.
Dokonca v neskorsich rokoch burgundského obdobia uz v mensich mestach a dedi-
néch vobec nehrali. Zato opakovane vystupovali vo Svajéiarsku, Belgicku, Holand-
sku, Luxembursku, Velkej Britanii a Taliansku. Odpociatku ich prijalo nielen [udové
publikum, ale aj miestne honoracie a podnikatelia. Hravali v tradi¢nych mestiackych
divadelnych séalach, ale aj v hostincoch, na trhoch a namestiach pocas verejnych slav-
nosti. Spievali chory v kostoloch. Copeau chcel, aby pilierom ich repertodru boli hry
nadvézujuce na renesanént komédiu. Bud im vybral starSich franctizskych a talian-
skych autorov, alebo si pripravovali sami nové scendre. Viac raz sa inspirovali miest-
nym zivotom v Burgundsku a jeho tradiciami. Pre Copeaua bola commedia dell’arte
istym pramefiom kultary a humanizmu, pre Copiaus aj podnetom pre vlastné im-
provizacie a hry. Klasicki autori v repertoéri? Moliere (Carodejnik Harlekyn, Arlequin
Magicien; Lekdrom proti svojej wli, Le Médecin malgré lui, 15. augusta 1925, Skola muzov,
L’école des maris, 25. oktobra 1925), Lope de Rueda (Ribezle, Les Cassis, 24. augusta
1925), Fernando de Rojas, Pierre Corneille (Il1izia, L Illusion, 3. oktdbra 1926), Ruzzan-
te (Dievca z Ancony alebo Zal'ibenci z Padovy, L Anconitaine ou les Amoureux de Padue,
8. novembra 1927). Opakovane ako autor prispieval do repertoaru Jacques Copeau
a postupne stdle viac Jean Villard, Michel Saint-Denis a Aman Maistre.

Hned v prvy rok pobytu v Burgundsku si Parizania uvedomili, Ze to Specifické,
ekonomicky najsilnejsie, tradiciou, zvykmi najzaujimavejsie a z divadelného hladis-
ka velmi inSpirativne, je to, o sa spaja s pestovanim hrozna a vyrobou vina. Po-
stupne v scénkach pribudali postavy vinohradnikov. Pre vinohradnikov, tvoriacich
publikum, zacali pripravovat predstavenia, na ich sviatkoch sa zucastiiovali ako vy-
stupujuci herci, alebo aj ako pozvani hostia a priatelia.

Manifestaénym prihlasenim sa k tejto vyznamnej zlozke Burgundska bola Osla-
va vina, viniéa a vinohradnikov (Célebration du vin, de la vigne et des vignerons), ktort
uviedli 14. novembra 1925 v Nuits-Saint-Georges a potom 23. novembra 1925 v Mer-
sault. Obidve tieto obce st1 dodnes priam utopené vo vinohradoch. Z hladiska nasej
témy by sa mohlo zdat, Ze toto predstavenie by sme mali vynechat, lebo ako autor
scendra bol uvedeny Jacques Copeau, nie Copiaus. AvSak ked' spozname Struktiaru
a proces, ktorym k predstaveniu dospeli, nemoZeme si nevSimnut naozaj rozsiahlu
kolektivnu pracu vsetkych. Spolocné zbieranie podkladov, stadium dejin i pritom-
nosti vinarskeho remesla v Burgundsku. V archive st zachované pisomné materialy,
ktoré si Copiaus vtedy sami zozbierali: mena znackovych burgundskych vin, opisy
roznych historickych faktov, povesti, miestnych zvykov a historiek. Dalej zoznam
chordb vinica, ale napriklad aj slovni¢ek miestnych vyrazov a dalsie desiatky malych

4 VILLARD-GILLES, Jean: Mon demi-siecle et demi. C.d., s. 117-118. Jednoaktovka mala nazov Vdovec (le
Voef).
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Sprievod v Demigny pred predstavenim
17. maja 1925. Na cele ide Michel Saint-
-Denis s koruhvou Les Copiaus. Vzacny
a ojedinely zaber. Foto autor neznamy,
1925

poznamok a postrehov. Jacques Copeau sa pri tomto predstaveni ani nehlasil za jedi-
ného povodcu a pod réziu sa v bulletine nepodpisal iba on, ale vSetci Copiaus. Urcite,
Parton bol aj tu hlavnym organizatorom. Celé toto podujatie spajalo divadlo s trho-
vym prostredim a sviatkom vinohradnikov a bolo koncipované v duchu jeho myslie-
nok a krokov smerom k novej komédii. Ale celé by to Copeau nemohol uskutocnit sam
bez sucinnosti vSetkych ¢lenov stiboru. Bolo to prvé naozaj kolektivne pripravené
predstavenie Copiaus. Treba pripomentt, Ze v tom ¢ase sa mladi herci kvoli vlastnym
finanénym problémom sami ako brigadnici zapédjali do vinohradnickych préc, teda
ziskavali svoje poznatky nielen Stidiom, ale priamo v praxi. Okrem toho hercov si
platili miestni producenti vina na trhoch a vystavach ako prezentatorov a propagato-
rov vin. Vyuzivali tak ich umelecké sluzby, ked chceli upttat pozornost veltrzného
publika. Navyse, Copeau pozi¢iaval miestnym podnikatelom vinnu halu (cuverie)
v Pernande, ktort z pdvodného tcelu premenil na divadelnt salu. Teda okrem toho,
ze tam Copiaus nacvicovali predstavenia a uskutoc¢riovali skolské cvicenia, sa tam ob-
cas konali aj r6zne spolocenské podujatia a baly. Vzajomné stretavanie hercov a vino-
hradnikov sa teda odohravalo na viacerych trovniach, pri mnohych prileZitostiach,
a ¢o bolo najhlavnejsie, obidve strany z toho profitovali.”®

V prednéske Spomienky na Stary holubnik, ktora vysla knizne, Jacques Copeau po-
mohol tomu, aby sme si mohli predstavenie Oslava vina, vinica a vinohradnikov zreka-

» Viac o tom CHAMBARLHAC, Vincent: Les Copiaus, Jacques Copeau, au village — 1925-1929. In An-
nals de Bourgogne, 2012.
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pitulovat. Predstavil otvoreny priestor scény pred velkym hladiskom, kde domino-
vali herci v jasnych odevoch, osvetleni reflektormi. Naznacil tému, kaleidoskopicku
skladbu dialogickych scénok, chérickych spevov a tancov. Opisal humorné pribehy
postav, kde nechybal Jean Bourguignon, kde sa vyznavali z lasky k flaske, kde sa
poeticky naznacovali sympatie dvoch pohlavi:

»Bolo by vam treba opisat hlavne tie slavnosti v Dijone, v Beaune alebo v Nuits,
tie Oslavy vinica a vina, ktoré v celej provincii irili sldvu mojich hercov...

Zoci-voci stovkam, tisickam vindrov, ktori sa zbehli zo vSetkych kutov kraja, moji
Copiaus, styria vpravo, Styria vlavo a $éf uprostred, dobre rozostaveni v zborovej
formdcii, pevne stojaci na nohach, s ¢elami vysoko zdvihnutymi, s ¢istymi a mocny-
mi hlasmi spievali v Pindarovom Style na pocest malych opalenych kralovien, ktoré
boli vybraté hlasovanim v ich obciach na tieto oberackové slavnosti, aby isli na cele
sprievodu a predsedali v la Paulée.

Potom, ked sa tato prva cast ceremodnie skoncila a prisla noc, ¢lenovia stiboru
opustali sélu a v jasnych odevoch, s kvietkom za klobitkom vmiesali sa do poulic-
ného davu. Ludia ich spoznavali, pristavovali, oslavovali, hostili az do casu, ked sa
sala znovu naplnila. Vtedy sa publikum este viac rozhucalo a este viac rozbtrilo, ked
sme sa znovu objavili pod reflektormi s dals$im zabavnym predstavenim, ktorého
hrdinom bol Jean Bourguignon. Takto znel text:

JEAN BoURGUIGNON: Zdravim ta, Lujza, Berta, Roza a Zuza.

étyri dievcata: Zdravime, zdravime, zdravime, Jean Bourguignon. Zdravime, kralu nasho
kraja!

Berra: Vstali ste dnes rano tou spravnou nohou a nie privelmi nakvaseny?

Ro6za: Hned uvidime, ¢o dokazete urobit.

Lujza: Ci mate obidve ruky rovnako ikovné ako jazyk.

Zuza: A ¢i viete rovnako dobre odstipnut strapec hrozna, ako robit komplimenty a spievat
piesne.

Jean BourcuieNon: Dost, dost, dievcata tam dole, ak prichadzate na vinobranie bez naradia
a kosikov. Ak sa vam ziadaju silné ramena, tak tych je u nas dost. Ak mame velké strapce,
mame aj dlhé ruky, a ked st strapce dva, chytime ich oboma...

Stperenie medzi vinicami, zaltibené dialégy, bakchické chory, prislovia a piesne,
tance napodobriujtice prace s vinicom a vinom. Otec Noe ich prerusi a hovori:

Pil som, pijem a budem pit. Ze to za ni¢ nestoji? Ale potesi vietkych. Ak mas problémy
v praci, daj si pohar bieleho. Ak ta Zena klame, daj si pohar cerveného. Ak zacne znova,
zacni aj ty. To vylieci vSetko. Ak ta bolia zuby, vypi si romanée, ak mas reumu, vypi nuits-
-saint-georges. Muzi radi vidia Zeny pit bordeaux, lebo je roztizené, ale Zeny radi vidia
pit muzov burgundské, lebo je heroické. Vyliecilo Ludovita XIV. a poradilo Napoleonovi.
Treba, aby sa ho naucila pit aj Republika...

Takto sa naSe hry, takmer improvizované, prispésobovali okolnostiam, ro¢né-
mu obdobiu, miestu, obecenstvu. Boli zdravé, zdatné, skoro uplne ocistené od di-
vadelného prachu. Smelo ale bez natlaku, skromne ale Gprimne ponukali volnejsie,
vzdusnejsie formy. Casto dosiahli prirodzenym spdsobom splynutie s publikom, oka-
mihy dokonalého stzvuku medzi javiskom a hladiskom, ¢o je vrcholom kazdého
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Dijon v sticasnosti. Mesto castych vystapeni Copiaus koncom 20. rokov.
Foto Milos Mistrik, 2004

divadelného predstavenia a ¢o tolki estéti a teoretici sa usiluju dosiahnut pomocou
rafinovanych prostriedkov.”!¢

Patron bol prvé roky mimoparizskeho pobytu (1924-1926) dostato¢ne autorsky
aktivny, pisal, reziroval, hral, viedol subor. Aby pomohol zlepsit ekonomicku situa-
ciu, prijimal pocetné pozvania na prednasky doma i v zahranici, reziroval v Amerike.
Bol zaneprazdneny viac ako predtym, a tak od roku 1926 sa zacali predlZzovat pre-
stavky medzi jednotlivymi scenarmi, ktoré pontikal svojim zverencom.

Niekto by povedal, ze k vlastnej tvorbe sa dostali Copiaus prave kvoli tomu, Ze
museli vyplnit tieto medzery, ktoré nevyplnil Jacques Copeau, ¢o mo6ze byt do urcitej
miery pravda. AvSak uz v samotnych principoch ich divadla bolo, Ze pracuje kolek-
tivne a tvorivo. Parizska Skola Starého holubnika podporovala herecké improvizé-
cie a v Burgundsku sa o to vSetci usilovali eSte intenzivnejSie. NadSeni boli hlavne
myslienkou, Ze si mali vytvarat vlastné masky, vlastné typy, ktoré budt zakladom
novej komédie: ,,Michel naktupil v Beaune karnevalové masky. Myslienka Komédie
s typizovanymi postavami, o ktorej Patron uz ddvno mnohym z nds hovoril a na za-
ciatku tunajSej prace to povedal aj ostatnym, sa rozvija a je stcastou skoro vsetkych
rozhovorov medzi Michelom, Boveriom, Villardom, Chancerelom, ich pokusov a im-
provizacii.”?” Herci si pripravovali tvarové masky a kostymy, vytvarali si vlastny
originalny typ, nielen jeho vonkajsi vzhlad ajeho re¢, ale hlavne jeho charakteristiku,
a z toho prameniace skece a scénky. ,,Michel Saint-Denis vytvoril Jeana Bourquignona,
ktory stelestiuje duch vinohradnictva, Jean Dasté sa navliekol do mestiackeho Ka-

16 COPEAU, Jacques: Souvenirs du Vieux-Colombier. C.d., s. 114 - 118.
17 Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. C.d., s. 66 — 67.
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pitana nazvaného César, Aman Maistre je prvy Milenec, pokrsteny za Juliena (ktory
mu zostane ako umelecké meno), Jean Villard pod menom Plombin, potom Gilles,
toto meno si zachoval aj v kabarete, sa napoji na tradiciu druhého zanni stelesfiujtic
‘gurmandského, naivného, lenivého *®sluhu. V linii Policinellov ide obdivuhodny Bi-
touille Marcela Boveria ako perfektné zobrazenie typu Reprezentanta, akého si pred-
stavoval Copeau. (...) Popri nich Léon Chancerel déva Zivot (Jean-) Sébastienovi Con-
gre (...). Archivar-paleograf, zberatel $andnov, ¢len Akadémie, Sébastien Congre sa
pripdja k rodine Starcov a tradicionalistickych pedantov”.” Svoje typy si vyskusali aj
deti Copeaua: ,,Maiene je rozpravkova princezna (...). Mladenec, stvarneny Pascalom
(syn), sa stane Valentinom...“? V auguste 1925 bola sticastou predstavenia zlozeného
z viacerych casti scénka Prazdniny (Les Vacances). Aj tu vystupovala postava Michela
Saint-Denisa zvand Jean Bourguignon a Gilles Jeana Villarda. Malé vystupy, diverti-
menta* sa v nasledujucich mesiacoch a rokoch postupne zlievali s inymi a prirodze-
nou cestou vyustili do vac¢sich, kolektivne komponovanych predstaveni.

Ked sa Copiaus lepSie obozndmili s regionom, pochopili, Ze st v jeho horSom
kute, kde nie st dobré podmienky na zivot. Preto hl'adali a napokon aj nasli, teda
presnejsie Léon Chancerel nasiel, v dedinke Pernand-Vergelesses vac¢si dom. Ten na-
pokon po protestnom odchode Léona Chancerela ktipil sdm Jacques Copeau. A roz-
hodol, Ze sa vsetci prestahuju do blizkeho okolia. Po roku opustili Morteuil a spoloc-
ne sa nasli na slne¢nom, drodnom tboci, nad ktorym sa tycil zndmy visok Corton,
obkoleseny vinohradmi. Prestahovali sa 11. decembra 1925.2 Denis Gontard hovori:
,Prichod Copiaus do Pernandu znamena v burgundskej etape Jacqua Copeaua a sku-
piny okolo neho vyznamny posun. Trocha viac ako rok po prichode do tohto kraja,
po prvych tazkych mesiacoch v dome v Morteuil, po ¢iastocnom rozpusteni stiboru
a po zaloZeni cestovnej skupiny nachadza konecne Copeau v tejto dedinke na tboci
Cote tiché a kIudné miesto na pracu. Ma k dispozicii skupinu hercov a ziakov, ktori
mu umoznia pokracovat v divadelnych vyskumoch prerusenych zavretim Starého
holubnika. Popri iom Copiaus ndjdu v Pernande publikum este otvorenejsie, eSte
vnimavejsie ako v Demigny. Styridsat rokov po pobyte tejto mladej skupiny ostali
spomienky obyvatelov Pernandu na Copiaus stéle velmi Zivé, sami hovoria, ako sa
tesili zo spoluzitia skupiny hercov s nimi.”?

Copeauove siroty

Napriek tomu, Ze si konecne nasli vyhovujuce sidlo a Ze sa praca mohla utesene
rozbehntt, Copeau v neskorsich rokoch (1927-1929) viditelne stracal zaujem o svoj
subor a pracu s nim. Pomaly slabla jeho autorska aj rezijnd aktivita. Vyhybal sa dokon-

8 VILLARD-GILLES, Jean: Léon Chancerel, le Vieux-Colombier et les Copiaus. In Revue d histoire du
thédtre, 1968-2, s. 158.

¥ ROMAIN, Maryline: Léon Chancerel. Portrait d ‘un réformateur du thédtre francais (1886-1965). Lausanne,
L’Age d’"Homme, 2005, s. 90 — 91.

» Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. C.d., s. 67.

2 Ribezle. Tato kratka hra pripomina piesiiou, gestom a recou kulttru zberu ribezli, tak draha Bur-
gundc¢anom. V oktdbri toho istého roku aj Prdcoviia (Le Lavoir), pantomimické divertimento na tému Zien,
ktoré si perti svoju bielizen vo verejnej pracovni.” GONTARD Denis in Le Journal de Bord des Copiaus 1924-
1929.C.d., s. 28.

2 Tamze, s. 97.

# GONTARD Denis in Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. C.d., s. 192.
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Chancerelova farebna kresba jeho person-
nage, nazvanej Sébastien Congre. 1924
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ca aj priamym stretnutiam s mladymi. Roku 1926 este obnovil Skolské cvicenia a do
Pernandu zacali prichddzat novi studenti herectva z Franctizska i zahranic¢ia.** Vyu-
¢ovala Suzanne Bingova a ¢lenovia Copiaus. Copeau stale menej, pretoze bol casto
prec a ked prisiel domov, tak cuverie nenavstevoval. Napédtie medzi nim a hercami
opdt narastalo. ,Predstavte si,” spomina Jean Villard, ,¢o sa dialo v nasich hlavach:
nuda, chudoba, priemernost, neplodna praca a vidiecka samota na nas zacali tazko
doliehat a nad tym hruby nezaujem, majster, nepritomny Patron na tteku, mlciaci,
ktory nielen Ze ni¢ nepripravuje, ale ani sa ndm neotvara, nerozprava sa s nami, uka-
zuje prisnu tvar, mordznu.”*

Obcas, s velkymi intervalmi, Copeau nieco pre nich predsa len napisal, alebo
adaptoval a reziroval. Najvyznamnejsie boli Iliizia z roku 1926 a Dievca z Ancony alebo
Zalibenci z Padovy z roku 1927. Obidve tieto predstavenia sa stretli s velmi dobrym
ohlasom u publika aj v dobovej tla¢i. Vdaka svojej obsahovej Struktare, vdaka ich
prepojeniu na odkaz commedie dell’arte, a teda aj pokroku pri hladani novych ty-
pov, boli dalsim priblizenim sa k novej komédii a patrili k vrcholom Copeauovej prace
v Burgundsku. Avsak bolo toho primadlo. Ak chceli Copiaus zit z divadla, potrebo-
vali vytrvalo obnovovat repertoar a pripravovat stale nové predstavenia. Tym viac,

% Prave som ich znova rozhybal, tito mladez okolo mna. Ide o to, aby neboli znova sklamani”, zapisal
si 5. médja 1926. In COPEAU, Jacques: Journal 1901-1948. Deuxieme partie : 1916-1948. Paris : Seghers, 1991,
s. 233.

% VILLARD-GILLES, Jean: Mon demi-siecle et demi. C.d., s. 127.
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ze boli uz od parizskeho obdobia Starého holub-
nika samym Patronom nastaveni ako kreativne
osobnosti. Tito herci neboli pasivni, neboli iba
beztvarym telesnym materidlom, ktory mal do
potrebnej podoby vymodelovat rezisér. Naopak,
boli schopni vlastnym prispenim formovat nové
typy v novych predstaveniach novej komédie.

Na zaciatku roka 1927 Jean Villard predniesol
plan scenara, ktory mal nazov Jar (Le Printemps).
Denis Gontard v poznamkach k Le Journal de
Bord uvadza: , Pocas nepritomnosti Patrona Co-
piaus scenarmi Vojna (la Guerre), ktory priniesla
Marie-Hélene Copeauova, a Jar, ktory priniesol
Jean Villard, predviedli dve ukazky ich tvorivej
prace. V obidvoch pripadoch islo o kolektivnu
kredciu, pri ktorej vyuzili cvi¢enia v improviza-
cii, pantomime a aplikdcii masiek tak, ako sa to
uéili v Skole Starého holubnika.”” Jean Villard
spomina : ,Islo o to, aby, vychadzajic z choru
a masky, odvijalo sa akoby na zivej freske pre-
budenie miazgy v rastlindch a stromoch, zjave-
nie kvetu, vetra, skok zvierata do lesa, do toho
pripojit ¢loveka, jeho prace a lasky a korunovat
toto gesto jari svadbou s jej spievajucim a tan-
cujuicim sprievodom. (...) NaSe prsty, nase ruky,
Pan César, personnage Jeana Dastého. naSe ramena, postupne sa stavali akoby znak-
Foto autor neznamy mi podzemného zivota, ktory kusok po kusku

prenika do sadenicky. Nase tri skupiny, ktorych
pohyb sa zlieval do jedného, sice oddelene, ale synchronizovane sa pomaly dvihali,
rozkvitali ako stromy, kondre, kvety a vtom, pri ndpore vetra, ktorého zvuk sme na-
podobriovali so zavretymi tistami, naSe trblietajtice sa ruky vytvorili dojem prudkého
odletu vtakov. To nebol tanec, ale akési odroda pantomimy, vyjadrujtcej prirodu
Vv jej jarnom prebudeni bez toho, aby sme ju kopirovali.“?® Copiaus pri cviceniach Voj-
na a Jar zasli v experimentoch pri rozvoji divadelnej reci dalej ako kedykolvek pred-
tym. Copeau sam 26. februara 1927 ocenil prinos skupiny vo svojom denniku: ,Moji
Copiaus mi ukazali rad cviceni, ktoré skoro vSetky st na dobrej ceste.” A 1. marca
napisal svojej zene: , Ich praca mi dava velku nadej. Vidim, ako sa pomaly a postup-
ne zacina Crtat nova forma, na ktord ¢akdm uz velmi dlho.”® Kratko potom, v lete
roku 1927, sa aj sam zapojil do hladania vysledného tvaru tychto improvizovanych
scénok, ale coskoro sa zacal naplno venovat novému projektu — Dievcatu z Ancony,
ktory mal premiéru 8. novembra 1927 v Lyone, a tak sa k Vojne a Jari uz nevratil.

% Pripomenime, Ze v tom ¢ase mali muzi zo stiboru este nacviceny aj kratky komicky vystup Hudobnici
(Les Musiciens), ktory tiez prilezitostne uvadzali. Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. C.d., s. 117.

¥ GONTARD Denis in Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. C.d., s. 202.

2 VILLARD-GILLES, Jean: Mon demi-siecle et demi. C.d., s. 136 a 138.

# COPEAU, Jacques: Journal 1901-1948. Deuxieme partie : 1916-1948. C.d., s. 253.
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Tak sa stalo, Ze tieto experimentalne cvicenia videlo iba niekolko divakov, priatelov
a znamych pocas prileZitostnych ukazok. Zo stru¢nych popisov a svedectiev, ktoré
mame k dispozicii, vyplyva podobnost s pantomimickymi vyskumami, ktoré robil
Etienne Decroux, inak od roku 1923 tieZ Ziak Skoly Starého holubnika a do roku 1925
aj uicastnik burgundského dobrodruZstva. Jeho ¢isty mimus md spolocné korene.

Ked preslo niekolko mesiacov a po premiére Dievéata z Ancony Copeau zasa
neprichadzal s novym textom, rozhodli sa Copiaus, Ze si prvykrat sami nacvicia
a uvedu vlastné predstavenie. Dostalo ndzov Tanec mesta a poli (La Danse de la ville et
des champs). Premiéra bola v Mersault 4. marca 1928.%° Je pochopitelné, Ze sa vratili
k tomu, ¢o mali uz rozpracované. V bulletine najdeme tézovity obsah na spdsob ta-
lianskeho sogetta, ktory ukazuje, Ze vychodiskom boli cvicenia z Jari.

Proldg: Prezentécia suboru
1. Cast: Zima Prebudenie Jari
Vegetacia, Vietor, Vtaky
Tanec jarnych prac
Jeanne a Francois
Volanie Mesta
Prichod chéru Mesta
Francois odchadza do mesta
2. Cast: Mesto Predavac novin
Prichod Frangoisa
Prebuidzanie mesta
Francois rano v meste
Mesto robotnikov
Burza
Frangois opusta mesto
Zobraci
Oscar Knie odchadza na vidiek
Polia PoInohospodarske stroje
Prihody Oscara Knie na poliach
3. Cast: Francois na ceste do svojej zeme
Hrozba burky
Dedina vyhana Francoisa
Jeanne odmieta Frangoisa
Buarka
Oscar Knie po burke
Oscar zbohatne
Zabava

Zaverecny chor

% La Danse de la ville et des champs. Rézia: Les Copiaus, kolektivna kreacia bez Jacqua Copeaua; Text: Jean
Villard-Gilles, Michel Saint-Denis, Aman Maistre; kostymy: Marie-Hélene Dastéova; Premiéra: Franctzsko;
4. marca 1928: Meursault; Dalsie uvedenia: Belgicko; 15. marca 1928: Brusel; Franctizsko; 5. méja 1928: Beau-
ne, 19. méja 1928: Chalon-sur-Sadne, 29. maja 1928: Dijon; Svajéiarsko; 5. jina 1928: Lausanne, 6. juna 1928:
Zeneva, 7. juna 1928: La Chaux de Fonds, 8. jina 1928: Neuchatel, 9. juna 1928: Avenches, 11. jana 1928:
Fribourg, 12. jina 1928: Yverdon, 13. juna 1928: Monthey.
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Ako vidno z bodového scendra, vyjavy
z prirody, ktoré rozpracovali uz v Jari, doplnili
Copiaus pribehmi I'udi. Nezachoval sa text hry
— ak vObec nejaky existoval. Preto ju moZeme
zrekonstruovat iba na zaklade bodového sce-
nara a ciastocnych opisov, ktoré zanechali nie-
ktori, zvacsa Svajciarski kritici®! Dej sa zacina
v Case, ked sa konc¢i zima. Nastup jari zobrazuju
herci vlastnym telom, tancom, mimikou l'ahko
odetych tiel. Napodobnuju spev vtakov, pucia-
cu prirodu, nové lasky, kvety maju pripnuté
na kostymy — muzi v modrych, Zeny vo viac-
farebnych. Stromy, to st ,traja ¢i Styria mladi
Iudia s harmonicky zladenymi rukami. Vietor?
Celé jeho tajomstvo lezi v kutiku ich peri. A od-
let vtakov na koncoch ich prstov.”*? Zjavujt sa
vinohradnici. Jedna z postav — Frangois — tuzi
odist z vidieka do mesta. Opusta preto svoju
milt Jeanne, ktord ostdva vernd burgundskej
zemi. Frangoisa vtiahne cudzi rytmus mesta:
pokriky predavaca novin, zvuky ulic, priemy-
selny hluk. Herci vlastnymi telami stvarnia vy-
robnt linku, mechanicky rytmicky posun. Fra-
ngois ,, vidi masky zo zeleza, muzov v tmavych
farbach mastného oleja, pisarov hieroglyfov,
ktorych jednoduché tik-tak, urobené ceruzkou
na tabul'ku, vytvori ildziu pekla burzy. Ked sa chce v jednej dielni zapojit do mecha-
nickej prace, znova stretne Zeleznych muzov, ktori sa na zapiskanie menia postup-
ne na piesty, turbiny alebo buchary. Vsetko to hudi, otaca sa, bezi, fuci, vybuchuje,
hrmi. Na scéne je len pét hercov, Ziadne rekvizity, Ziadny orchester.”* Tieto pasaze
ukazu krasu plastického telesného vyjadrenia. Frangois nema stastie, nerozumne
pride o peniaze. Pod mostom, kde musi prespat, stretava deklasovaného bohéma
Oscara Knie (hral ho Michel Saint-Denis; ked vystupovali s tymto predstavenim vo
Svajéiarsku, tak s ohladom na jednu tamojsiu vaZent rodinu ho premenovali na
Oscar Trique). Tento mestan naopak tzi po zivote na dedine. Ich spolo¢ny vystup
ma podobu buffonérie. Frangois vSak ani po navrate domov nenachadza stastie. Je-
anne ho uz nechce, byvali kamarati ho odhanaju, pred bitkou ho zachréni iba Jean
Bourguignon. Prave vsak vypukne silna burka (opéat vyjadrend telami i hlasmi her-
cov) a dedinu pred privalom vody zachrani prave Frangois s nasadenim vlastného
zivota. AZ to ho zmieri s domacimi. Navyse, Oscar Knie necakane zdedi velkt sumu

Oscar Knie, personnage Michela Saint-
-Denisa. Foto autor neznamy

' VINCENT, Vincent: La Danse de la Ville et des Champs jouée, dansée, chantée, mimée par les Copiaus
du Vieux-Colombier. In Comaedia, 18. jina 1928 ; MUGNIER, Henri: ,La Danse de la ville et des champs.” In
Comeedia, 9. jina 1928 ; FABRE, Eugene: Un spectacle des Copiaus. In La Suisse, 7. juna 1928 ; COMTESSE, A.:
La Danse de la ville et des champs. In Feuille d Avis du District de Monthey, 19. jina 1928.

2 BROSSES, Jean de: La Danse de la ville et des Champs. In Le Courrier de Sadne et Loire, 18. marca 1928.

3 Tamze.
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penazi, a tak pozyva na sldvnostnt veceru Frangoisa a Jeanne, ktori opat nasli k sebe
cestu.

Predstavenie sa odohravalo na scéne s nemennym pozadim, dominovala dyna-
micka hra hercov. Aj ked ich t¢inkovalo iba devét (Michel-Saint Denis, Jean Villard,
Aman Maistre, Paul Paulet, Jean Dasté, Maiéne, Marie-Madeleine Gautierova, Mar-
guerite Cavadaskiova, Trinidat Jappova), casto vznikal dojem, Ze je ich viac. Vytr-
valy pohyb, metaforické zobrazovanie prirodnych tkazov, predmetov a strojov sa
striedalo s Tudovymi kolami, aj so Stylizovanym tancom, abstraktnym baletom. Po-
cas predstavenia az desatkrat menili kostymy: ,Pravdivost, s akou sa pantomimicky
zobrazili bud jarné polné prace, alebo horuckovita atmosféra tovarne ¢i burzy; este
nikdy sme nevideli takto realizovat vystupy tak zivé tak jednoduchymi prostriedka-
mi. “** ,Obraz Strojov zazra¢ne rytmizovany. Obraz Burzy evokovany s dovtipom.
Navrat Francoisa pripomina st¢asny film so zdpasom muZzov a vzopretim sa jednot-
livca davu.”® Ale nemozno povedat, Ze by bol akcent iba na telesnom pohybe. Hu-
dobnui a zvukov stranku vytvarali herci zborovym spevom. Imitaciu zvukov a ru-
chov prirody a mesta zverili vyrazovym prostredkom vlastného tela, tistam, rukam.
Pred predstavenim si z Pariza zadovazili velky ¢insky gong. Viaceri herci ovladali
hudobné néstroje, Jean Villard bol vynikajtci pianista, Student Paul Paulet hral vel'mi
pekne na flaute a k dispozicii mali dokonca gramofdn — avsak o jeho vyuZiti sa neza-
chovali zdznamy. Léon Chancerel hovori, Ze boli ,vedeni bicimi a flautou.”* Eugene
Fabre pripomina, Ze tam bolo aj , niekol'ko vystupov, kde nam dialég pripomenie, zZe
‘majster Slovo” predsa len je eSte franciizskym divadlom a kde sa komické akcenty
pochadzajuce z frasky poktsia odlahéit toto tak trocha trudné predstavenie.”” Ze-
nevsky kritik, Henri Mugnier, napisal, Ze tam ,,nie je ni¢ transcendentné, ale vo chvili,
ked rozkvitne leto, vo chvili, ked sa vracia strateny syn k svojim, k laske, pocitime
zvlastny a nastoj¢ivy impulz (...), ktory sa nas dotkne celkom hlboko v hrudi.” ,Je
tam zdravie, v tom ich predstaveni.”**

Copiaus, v zhode so Skolenim, ktoré dostali od Jacqua Copeaua, ocistili herectvo
od patosu, odmietli statické gesto a tradi¢nt deklamdciu. Kritici na tejto inscendcii
ocenili jej sviezost, mladost, Cistotu mysle. Péacilo sa aj celkové zameranie stboru:
,V case, ked je divadlo industrializované, v case, ked nechutnd, nemordalna opereta,
pornograficky vaudeville v kratkych nohavickach, primitivny music-hall s jeho pred-
vadzanim sa nahych dievcat sa nehanebne usadili v kazdom kite, je zdrojom novej
sily to, ¢o prinasaju Copiaus. Skupina, kde zapas o umenie naozaj ¢isté, slachetné
a silné prevazuje nad vSetkymi materidlnymi pozitkami.”*

A predsa zozali za toto predstavenie aj dost kritiky. Od nikoho iného, ako od
samotného Copeaua. Ten pocas skuisok v Pernande nebol pritomny. PriSiel az na pre-
miéru. Sala bola vypredanad, z Pariza prisli aj manzelia Chancerelovci, Auguste Bove-
rio, ich byvali kolegovia. Publikum predstavenie nadSene prijalo, sdm Patron sa dob-

* COMTESSE, A.: La Danse de la ville et des champs. C.d.

¥ VINCENT, Vincent: La Danse de la Ville et des Champs jouée, dansée, chantée, mimée par les Copiaus
du Vieux-Colombier. C.d.

% CHANCEREL, Léon: Les Copiaus. In Jeux tréteaux et personnages, 15. oktdbra 1930.

7 FABRE, Eugene: Un spectacle des Copiaus. C.d.

¥ MUGNIER, Henri: , La Danse de la ville et des champs.” C.d.

¥ VINCENT, Vincent: La Danse de la Ville et des Champs jouée, dansée, chantée, mimée par les Copiaus
du Vieux-Colombier. C.d.
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re zabaval. Na druhy den si ich vSak zavolal a vSetko tvrdo skritizoval. Jean Villard
nafitho spomina: ,Vecer, pocas premiéry bol cely uptitany hrou. Uprostred rozblazne-
ného publika sa smial, dojimal, tlieskal ako dieta. Viete si predstavit, ako sme po fiom
poskulovali! Citili sme z neho hrdost a Stastie z jeho deti. Nasa radost bola absolutna.
Vyhrali sme. Na druhy dei si nas zavolal, aby sme vSetko prebrali. Cakali sme ho
s obrovskou netrpezlivostou! Pripraveni napravit chybicky, urobit nase predstavenie
vdaka majstrovym raddm este vydarenejsie. Ale jeho tvar nas hned zmrazila. Cakali
sme kondtruktivnu kritiku. Zial, bolo to totilne umftvenie, absolttne. Copeau bol
kruty. Z celého nasho usilia, z celej nasej vasne, z celej nasej radosti neostalo nic. (...)
Nad ni¢im sa nezmiloval. Jeho posledné slovo, hodné Ekleziastu, plné horkého vy-
smechu, bolo: prach... (...) Boli sme zhnuseni, pobureni. Bolo to privelmi neprijemné.
Privelmi nespravodlivé . Vsetko to znelo falosne.”*

Tato rana sa uz nikdy nezacelila. Aj ked Copeau byval na nich prisny, v tomto
pripade ich pobdrilo, Ze sa vecer v hladisku dobre zabaval, ale na druhy den ich
zadupal pod ¢iernu zem. Zeby bol falogny? On, ktory predstavoval ¢osi ako in3titti-
ciu pravdy? Nie, bolo to nieco ovela horsie, ¢o ho v ich o¢iach zhadzovalo viac, ako
cokolvek iné : on Ziarlil! A tak nepriamo potvrdil, Ze im uZz nestaci, ze ho predbehli
a Ze maju v sebe viac tvorivych sil ako tento, vtedy ani nie 50-ro¢ny unaveny muz.
Jedno slovo mu nemohli zabudnut. Povedal ,, prach”. Takto ohodnotil ich pracu. On.
Prave on toto slovo nemal vyslovit! Ved Copiaus dobre vedeli, Ze sa sdm zmietal
v nabozenskej krize, sim o sebe opakovane hovoril, Ze sa citi vycerpany, sam velmi
pochyboval, ¢i este bude schopny nieco poriadne urobit.

Pravdou vsak je, a to tu treba zdoraznit, ze neskor, ked hrali Tanec mesta a poli
inde, napriklad vo Svaj¢iarsku, nebola kritika k nim zhovievavé. Eugéne Fabre napi-
sal, ze Copiaus ,znasilnovali svoje prostriedky” a podla neho: ,Vystupovanie skupi-
ny, vSetko ako v prolégu, ma dusu a zivot a vykreslenie Burzy je plné sily. V zobra-
zeni polnych a mestskych strojov st vydarené rytmické obrazy. Dobre vidim vSetky
tie zamery , ktoré vedu k novému pohladu na realny pohyb, ale vidim aj pretvarku,
maniere telesnych "concetti’, ktoré ich zbavuju prirodzenosti a kompromituja ich silu
a pravdivost.” Tento kritik im nevahal jednym dychom pripomendt aj to, Ze by sa
nemali privelmi vzdalovat od kritického oka Jacqua Copeaua. ,Je to (...) schopnost
vyberu, ¢o tu najviac chyba. Po celé trvanie troch casti je tu napriek plytvaniu akasi
uniformita, ktora unavuje a ktorti by sme castejsie chceli nartsat.”*" Ani im naklo-
neny kritik Vincent Vincent si neodpustil poznamku, ze vystup, v ktorom sa stretli
Frangois s Oscarom Knie, mal podobu ,,ako v hrubej zabavnej buffonérii, hoci bol
trocha pridlhy”.*? Muselo sa ich to dotknut. Jean Villard spomina: ,Kritik jednych
vyznamnych Zenevskych novin®, s perom privetivého paternalistu, nds vracal spat
do skoly. Boli sme strateni synovia zapierajuci svojho majstra, ktori namiesto toho,
aby sme mudro pod jeho vedenim hrali klasikov, na ¢o sme boli urceni, sme si ili,
nestastne pobludeni, dotrhat Saty v trnistych krikoch nasho dobrodruzstva. Tento
papier, nevdham to vyslovit, zabil Copiaus. Patron si nim pomahal, aby nam ukazal,

0 VILLARD-GILLES, Jean: Mon demi-siecle et demi. C.d., s. 142 — 143.

' FABRE, Eugene: Un spectacle des Copiaus. C.d.

#2VINCENT, Vincent: La Danse de la Ville et des Champs jouée, dansée, chantée, mimée par les Copiaus
du Vieux-Colombier. C.d.

# Jean Villard ho nemenuje, ale s velkou pravdepodobnostou islo o kritika Eugene Fabra.
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Burgundsko. Foto Milos Mistrik, 2013

aki sme boli hltpi a ako sa mame este vela ucit. Rozosieval pochybnosti do dusi nie-
ktorych z nds a vyborne poslazil zamerom dalsich.”*

Patron mal v ruke zadostucinenie. Povedzme vsak pre uplnost, ze aj ked sa mu
da vy¢itat necitlivost vo¢i mladym, nemozno mu upriet vycibreny vkus a perfekt-
né analytické myslenie. A dospelti opatrnost. Ved uz ked posielal Copiaus do Svaj-
ciarska, tak do sprievodného slova, zverejneného v bulletine uréenom pre tamojsich
divakov, na jednej strane odportcal Copiaus do pozornosti, ale zaroven si ponechal
triezvy odstup: ,Je cas, aby Copiaus boli znami podla toho, aki sami st, posudzovani
za to, ako naplnia oc¢akavania. Je cas, aby sa ich majstrom stalo publikum (...). Publi-
kum franctizskeho Svajciarska, posielam vam ich. Dnes vam ich posielam samych (...).
Tento Tanec mesta a poli, ktory vam ida ukézat, je Cisto ich dielom (...). A ak dva ¢i tri
okamihy z ich hry vdm daji pocit vynimocnej kvality, uz viac nic¢ nehladajte: vSetko
vyplynie z toho. (...) Budte k nim spravodlivi. Ak by ste im mali skladat poklony,
nepovedzte: "Vykondvaju dobre, ¢o niekto iny pre nich pripravil.” Povedzte: ‘Skolenie,
ktoré dostali, sa stalo zdrojom tvorby; ich umenie je v nich samych.”“*> Akoby chcel
Patron zdoraznit, Ze ak predstavenie nebude mat tispech, tak on nie je na vine. Akoby
naznacoval, Ze viac, ako dve-tri zaujimavé miesta v predstaveni nebudu. A dodal, ze
sice jeho Skolenie bolo zdrojom ich tvorby, ale predstavenie je uz na nich samotnych.

Treba ale povedat, ze Tanec mesta a poli, napriek tomu, Ze bol prvym naozaj samo-
statnym predstavenim Copiaus, bol verny myslienkam, ktoré uz davnejsie vytycil
Copeau. V prvom rade bol pokracovanim v hladani novej komédie. Dokazuju to typy
a masky ako Oscar Knie, Jean Bourguignon a vlastne vsetky ostatné vystupujtice po-

# VILLARD-GILLES, Jean: Mon demi-siecle et demi. C.d., s. 143 — 144.
4 COPEAU, Jacques: text v bulletine pre Svajciarske vystupenia Copiaus s La Danse de la ville et des
champs, jan 1928.
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stavy, dynamické a pohyblivé, tancujuce, spievajtce i hovoriace. Zrejmé je to aj v sce-
nari, tvoriacom hlavnt os pre dost jednoduchy, linedrny dej. Copeauovo dedicstvo je
markantné aj v ndzorovom zacieleni, v tom, Ze Tanec mesta a poli je vlastne moralitou.
Pripomina divakom, Ze neslobodno opustat rodntt hrudu. Nema sa zabtdat na svo-
jich najblizsich. Nie je dobré odist z domu a ist za ¢arovnou pozlatkou industridlnej
civilizécie, ktord sa moZzno niekomu zda pritazliva, ale je odosobnena a znicujica.
Frangois je v hre viacndsobne potrestany. Na druhej strane, vykoreneny , mestan”
Oscar Knie je nesympatické figurka, nemoralna, hoci v hibke duse aj v fiom zostalo
trocha dobrého. Vela hier, ktoré si predtym i potom vybral pre inscenovanie Jacques
Copeau, malo podobny moralisticky ton. U Copiaus sa sice nemanifestuje krestansky
pohlad na svet, ale je tu etika vyrastajiica zo zakladov eurdpskej civilizacie, co je
vlastne to isté.

Herecké metafory, scénicka re¢, v tomto predstaveni vytvorené telom, hlasom,
pohybom, gestom, st najviac vzdialené od predchadzajucich prac Copeaua, ktoré-
ho rézie boli, vSeobecne povedané, viac realistické, da sa povedat, tradicnejsie. Ale
pre tplnost dodajme, Ze tieZ nie vSetky. Spomerime jeho nastudovania Scapina, kto-
ré tiez isli cestou hladania novej komédie. Alebo masky Ziakov v jeho rézii Gidovho
Saiila. Alebo zndme posledné pariZske predstavenie Skoly Starého holubnika, ktoré
na zaklade inSpirdcie japonskym divadlom 76 nacvicila so ziakmi Suzanne Bingova.
A napokon aj Iliizia a Dievéa z Ancony, ktoré Copeau urobil s Copiaus v Burgundsku.
Tieto priklady dosvedcuju, ze v Tanci mesta a poli sa mohlo nadviazat aj na niektoré
jeho predchadzajice vysledky. Ale dbleZzité je vyzdvihnut, Ze konecne prave v tomto
predstaveni bez Copeaua sa vyrazne posunuli vpred. Copiaus sa pokusili ovela do-
slednejsie ako sam Copeau predtym vytvorit svojské, originalne predstavenie novej
komédie a — podarilo sa im to! Jeden z priamych ticasnikov, Aman Maistre, konstatuje:
,Bolo to krasne. S odstupom a bez zvelicovania by som to mohol prirovnat k Stra-
vinského Swvadbe. Prvykrat sme divakom predviedli pantomimu v Cistej podobe.”*
A Denis Gontard dodéva: ,, Tanec mesta a poli sa ukazuje, eSte lepsie ako Ilizia alebo

¥ MAISTRE, Aman in Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. C.d., s. 31.
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Miesto ubytovania jedného z Copiaus
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je znak Starého holubnika, kruh s dvoma
holubmi. Foto Milo$ Mistrik, 2004

kratke zabavné scénky, (...) ako prva ukazka, este nedokonald, ale plnd prislubov
toho, ¢o mala byt ta "Nova komédia’, ktorej Copeau vsetko zasvatil. Bolo treba, aby sa
podobné pokusy pocas burgundského dobrodruzstva znasobovali. Ale Copeau videl
s obavami a trochu i smutkom, Ze Copiaus pontkaju divakom veci, ktoré esSte nie st
zrelé, a preto ich brzdil. Okrem toho, asi sdm v tom momente nebol schopny prinasat
podnety pre taku pracu.”?

Napokon, asi najdoleZitejsi bol pre Copiaus v tom momente fakt, Ze pri kazdom
vysttapeni s Tancom mesta a poli zozali mimoriadny divacky tspech. Dlhé potlesky,
vyvolavania, recepcie, noci stravené s priatelmi doma i v zahranici. Dokonca v Bruse-
li bola nimi nadSena belgicka kralovna Elisabeth a po predstaveni im prisla pogratu-
lovat do zakulisia. Taky spontanny divacky tspech este nezazili, tak kto mal v takom
momente pochybovat?

Zial, Patron aj po tomto predstaveni nadalej ml¢al. Bol zaujaty parizskym dianim
pretoze odtial zacali prichadzat hlasy, aby prave on dostal poziciu generalneho ad-
ministratora Comédie-Francaise. V Burgundsku mohol nadviazat na divacky tspech
Tanca mesta a poli, napisat novy scenar, v ktorom by zapracoval svoje pripomienky,
ale nestalo sa tak. Copiaus teda znova konali sami.

V januari 1929 Michel Saint-Denis a Jean Villard ukon¢ili pracu na novej hre, ktora
dostala nazov Mlddez a paviik alebo Zdanlivd tragédia (Les Jeunes gens et l’araignée ou la
Tragédie imaginaire). Spociatku to nebol celkom uzavrety scendr, pretoze sa cakalo,

¥ GONTARD Denis in Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. C.d., s. 31 - 32.
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Cisty mimus Etienna
Decrouxa. Foto archiv

ako Jean Dasté v improvizaciach dobuduje postavu Pana Césara. Okrem toho, autori
sa pri pisani ponahlali a vedeli, ze bude treba vSelico pocas skusok v improvizaciach
doplnit i pozmenit. Jean Villard spomina: ,Pokusili sme sa o druhti kreaciu s velkou
pantomimickou castou, ktora bola velkou hrou mladych I'udi traviacich prazdniny
na vidieku. Bola to dost ahka vecicka, ale mala aj ¢ast (uprostred hry) cistého mimu
s maskami, ktora trvala dvadsat mintt. Bolo to dost pdsobivé.”*

Vtedajsia tuhd zima roku 1929 im skomplikovala Zivot — postupne ich prenasledo-
vali choroby, citili sa depresivni, prepracovani, a tak sa premiéra odkladala. Skasali
intenzivne, dokonca obetovali aj Skolské cvicenia, len aby sa mohli celkom venovat
novému nastudovaniu. Jacques Copeau v Pernande nebol. Chodil po Francuzsku
a zahranic¢i a mal sériu predndsok o divadle a svojej praci. Ked' sa obcas zastavil
doma, pomahal hlavne pri dotvdrani masiek, ale tieto chvile boli také vynimocné, Ze
sa sdm nepokladal za spolureZiséra tohto predstavenia. Prvykrat mu celé predviedli
az 9. marca 1929, aj to okyptené, pretoze Marie-Madeleine Gautierova bola prave
chord. Poznamka v Journal de Bord hovori, ze ,po pochybnostiach sa rozhodli v praci

# Slova Jeana Villarda zaznamenal Denis Gontard in Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. C.d., s. 212.
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pokracovat“* — ¢o naznacuje, Ze Patron bol opét kriticky k vysledku. Nakoniec pred-
sa len prislo k premiére.*® Uskutocnila sa 27. aprila 1929 v Beaune a hned o dva dni
stbor odisiel na turné do Svajéiarska. Po névrate do Franctizska v prvej polovici maja
eSte hrali v Lyone, Dijone a Chalone.

Mlddez a paviik alebo Zdanlivd tragédia je sice tieZ spojend s myslienkou novej komé-
die, obsahuje pantomimy, tance, komické skece a hlavne, t¢inkuji v nej aj dve masky
(Oscar Knie Michela Saint-Denisa a Pan César Jeana Dastého). AvSak oproti predcha-
dzajlicemu predstaveniu sa uz poucili. Predtym im vy¢itali nedostatocnti literarnu
pripravu, a tak si teraz napisali scenar. Aman Maistre si dokonca mysli, Ze sa pri
tomto predstaveni az privelmi obratili od divadla k literatture: , Tam sme vstupili do
literatury. To znamena Ze, bez toho, aby to malo vyzniet kriticky, uz tam bola nejaka
filozoficka téza, nejaky literarny zamer, nejaky spisovatel'sky zamer.”>! Kritik Vincent
Vincent po Svaj¢iarskom predstaveni zaznamenal jeho priebeh, ¢o pri nedostatku ob-
razového materialu, fotografii, popisov a rezijnej knihy pomdha vytvorit si ucele-
nu predstavu. Treba podotknut, Ze opis uskutocneného predstavenia, ktory urobil
Vincent Vincent, dopliia nase poznanie hlavne o pohybové, pantomimické a snové
vystupy, ktoré pochopitelne dost slabo zachytaval povodny scendr, ktory sa zachoval
v archive Bibliotheque Nationale de France.” Ukazuje to aj ako Copiaus vlastnymi
improvizdciami pocas skuiSok dotvarali predlohu.

,V krajine, kde vladne radost a lahkost mladosti, sa pocas prazdnin stretnt chlap-
ci a dievcatd. Spolu sa hraju. Z malicherného dévodu vznikne medzi nimi hadka,
ktora hracov rozdeli: na jednu stranu chlapcensky klan, ktory vedie Francis; na druhua
dievcensky, ktorého veduicou sa stane hrda Irene. Je to vojna! Vojna, ktora neprekroci
hranice trucovania skolakov. A tu prichadza mlady prirodovedec, po Styroch, aby
mohol sledovat parik paviikov. Vola sa Byd a prednasa o zvykoch tychto chrobakov,
ktoré v podstate nie st bez analdgie s lTudskymi... Je tu aj velmi pekne napisany vy-
stup milej sentimentélnej koketnosti, ktory by sme mohli bez zveli¢ovania prirovnat
k hovorenej operete. Je velmi krehky. Byd sa zapoji do stiboja pohlavi. Dievcata sa
napriek neskorej hodine rozhodnd, Ze sa po6jdu skryt do ruin starého schatralého
hradu, aby unikli chlapcom. Byd (...) tam zasa privedie malého Gilla, aby sa mohol
zahravat s dievcatami. Dobrodruzstvo by ostalo iba zdbavnou fraskou, ak by si dve
postavy — Oscar Trique™ a jeho Pan César — neboli vybrali ten isty hrad, aby tam
umiestnili svoj hlavny stan, odkial chct uskutocnit utopicky krasny fanfarénsky sen

¥ Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. C.d., s. 155.

% Les Jeunes gens et |'araignée ou la Tragédie imaginaire. Tragikomédia v 4 dejstvach. Rézia: Copiaus; Text:
Jean Villard-Gilles — Michel Saint-Denis; Hudba: Jean Villard-Gilles; Dekoracie: Marie-Madeleine Gautie-
rova; Kostymy: Marie-Hélene Dastéova; Premiéra: Franctizsko; 27. aprila 1929: Beaune; DalSie uvedenia:
Svajciarsko; 29. aprila 1929: Zurich, 30. aprila 1929: Bienne, 2. maja 1929: Fribourg, 3. méja 1929: Neuchatel,
6. maja 1929: Lausanne, 7. méja 1929: Zeneva; Franctizsko; 15. maja 1929: Dijon, 16. maja 1929: Chalon. Obsa-
denie: Francis — Aman Maistre, Paul — Paul Paulet, Gilles — Gilles Margaritis, Irene — Marie-Hélene Dastéova,
Juliette — Marguerite Cavadaskiova, Lucienne — Marie-Madeleine Gautierova, Jeannette — Trinita Jappova,
Alexandre Byd - Jean Villard, Miss Dot — Dorothy Jane Imbrieova, Sedliak — Frangois Guenot, Oscar Knie —
Michel Saint-Denis, Pan César — Jean Dasté.

*! Slova Amana Maistrea zaznamenal Denis Gontard in Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. C.d.,
s. 212.

*2 Bibliotheque nationale de France, Paris. Fonds Jacques Copeau 4-COL-1 ; FOL-COL-1 (52). Texte.

% Aj v predstaveni Mlddez a paviik alebo Zdanlivd tragédia bola pre Svajciarske vystipenia pdvodna posta-
va Oscar Knie premenovana na Oscar Trique.
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Jacques Copeau obkolese-
ny svojimi hercami pri dome
v Pernad-Vergelesses. Foto au-
tor neznamy, 1927

o vzniku novej spolocnosti, pre ktorti sa chystaju vybudovat celt dedinu. César je
chimericky, nevinny, trochu megalomansky a Trique je slaby a zbabely. Tato mila
postavicka Oscara Trique je napokon uz nas dobry zndmy. Videli sme ho aj v Tanci
mesta a poli a stal sa tak trocha legendou. Typ bol kompletne vytvoreny stiborom
Copiaus tak, ako Taliani vytvorili Arlecchina, Pantalona ¢i Scaramoucha. InSpirovany
je commediou dell’arte, improvizuje svoj text podla bodového scenara a jeho zivé
buffonstvo je neodolatelne pritazlivé.

Hrad je ponury a tragicky; miestni sedliaci si myslia, Ze je zacarovany. Ked ko-
mické typy a mladi Tudia obsadia hrad, zacnti sa navzajom strasit, pretoze o sebe
nevedia. Byd sa prezlecie za starého carodejnika, aby dal lekciu pysnej Iréne. César
a Trique sa citia ohrozeni a zdvihnt padacie mosty. O tomto rozprava druhé dejstvo.
Mladi 'udia, plni strachu, st v pasci. Zaspavajt od tnavy.

Vtedy v podobe sna vybuchne drama: objavia sa v iom vsetky dolezité konflik-
ty predoslého dnia. Styria starci dievéatd uvéznia. Ale Iréne, vedena svojou pychou,
sa da zlakat poctami, ktoré jej skladaju. Jej priatelky od nej odchadzaja, ked pred-
tym odmietne ist s nimi, a na vyzvanie veduceho starcov sa premeni na princeznu.
Vladne.

Francis ju hlada po okoli a vycerpany pada. Jeho priatelia ho dobehnti. Dobyjaju
hrad, chct sa nan vySplhat. Akdsi tajomna sila ich zhodji. Jedinému Francisovi sa po-
dari dostat az na vrchol, odmieta iné dievcata, dokonca aj tt, ktortt predtym miloval;
ked sa chce prebojovat az k Iréne, Byd mu prekrizi cestu. Zapasia. Porazeny Francis
pada pod mur. Ale Iréene vytvori s jednou priatelkou podobu pavicej samicky, ktora
zabije a zje svojho samceka. Fascinovany Byd sa zadusi, ale sen kon¢i a spanok pre-
kryva cely pribeh.

Cely vystup je zahrany obdivuhodne pantomimicky a tanecne. Vla¢nost lahko
odetych tiel vytvara plasticky dojem nezvycajnej tajuplnej krasy. Precizne vytvaro-
vané masky vizualne obsahuju tisic a jeden vyzor vyrecnych tvari, skladajicich sa zo
vietkych tych konani netinavnych hereckych Protéov. Rytmy sa rozvijaju a retazia,
pripominajtic tak pavika tkajiceho svoju siet; jednotlivé asti sa zladuju do vacsich
arabesiek Struktirovaného obrazu nového Zivota, ktory by sa mal ukazat za sklom,
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prekryvajucim az do konca spanku svet sna a halucindcii. Vtedy sa typy znova ob-
javia. Trique popfjal v pivnici; je opity. César sa prave zblaznil. Byd a Trique koncia
tym, Ze sa najdu, spolu pripijaju na hrdost, sen, radost. Svitne den. Ako fanfara sa
rozsvieti slnko a vyhana fantémov, dvaja priatelia mu posielaja malta prosbu, strie-
dajuc si repliky, ¢o je jedno zo Sarmantnych miest tohto predstavenia. Potom Trique
ide spaf a Byd vychddza z hradu, predtym spusti padacie mosty.

V poslednom dejstve sa vSetci ndjdu vonku omameni snom. (...) Trique, ako vy-
nikajtci deux ex machina, rozmotéva zapletku; hra sa obnovuje. Iréne sa poddava.
Chlapci a dievcata znova vytvaraju pary. Laska a stlad prichadzaji namiesto vza-
jomného boja a vSetko konci vydarenou pesnickou, ktora vklada svoje radostné ron-
do do stredu obnovenej harmoénie.”>*

V case vrcholiaceho surrealizmu tato hra Copiaus uz nemusela vyuzit iba realis-
tické obrazy. V tretom dejstve, v snovych viziach je odkaz na freudovské podvedo-
mie, podobne ako to bolo v Shakespearovom Sne noci svitojinskej. Toto predstave-
nie, podobne ako Iliizia, zahffa aj princip divadla na divadle. Copiaus, rovnako ako
alZbetinsky autor, hraju hru o laske a o tom, ako dominantné postavy dokazu svoje
postavenie zneuzit na to, aby sa pohrali s mladymi zaltibencami a dali im pred hap-
py-endom lekciu z vernoti, 1asky a pokory.

Z predstavenia mame zachovant iba jednu novinovu fotografiu, spolo¢ny portrét
ucinkujucich na scéne. Je na nej dvandst postav v kostymoch. Pozadie tvori rad za-
vesov jasnych farieb. Pritmie sa urobi iba pocas vystupov v hrade. Na podlahe javis-
ka stoji mald vyvysenina — podium, pripominajace akusi nizku verziu nahého pédia.
V prolégu st na scéne zavesené este dva kose, pod ktorymi dievcenské s chlacenskym
druzstvom hrajui basketbal. Inak je priestor prazdny. V skupinke hercov na fotogra-
fii su dievcata oblecené do lahkych svetlych letnych Siat. Muzi st skryti za nimi,
vpredu stoji iba jeden, v tmavych nohaviciach a tmavej koseli — to je asi Byd. Podla
kritika, kostymy boli ,,akoby pekné kvety vyliahnuté v zdhrade fantazie tejto skupiny
Sarmantnych Copiaus, tak osviezujiicej.“> Kostymy, ako zvycajne, navrhla Maiéne,
teraz spolu s Marie-Madeleine Gautierovou. Tymto dvom je pripisany aj ndvrh scé-
ny. Na zachovalej fotografii stoja eSte po bokoch skupinky Pan César a Oscar Knie
vo svojich zndmych maskach a odevoch. César s tmavou maskou zakryvajicou celta
tvar okrem ust a v dlhom, splyvajiicom plasti, Knie s hlavou jezka, tmavym sakom
a svetlejsimi nohavicami. Musime si ich predstavit dynamickych, hrajacich iba s nie-
kolkymi rekvizitami.

Hudba vyuzivala jednoduché postupy. Copiaus nemali samostatny orchester,
na nastrojoch hrali sami herci, ked boli v zdkulisi. Za javiskom robili aj vSetky ru-
chy. ,Hudobné preladia a jedno rondo Jeana Villarda pomahaju vytvarat atmosféru
a pripravit divdka na prostredie hry.”** V zachovanom scendri ¢itame, Ze k prologu
mal rekvizitar Jean Mercier pripravit , piano, klarinet, flauty, dreveny bubon, ¢insky
gong, arabsky gong, turecky bubon (pedale), dve malé palicky a gong.” Pre nasle-
dujtce dejstva aj ,,marocky bubon, pistalku, saxofén.” Tato zostava hudobnych na-
strojov pripomina predchadzajtce predstavenie Tanca mesta a poli. Autor hudby, Jean

* VINCENT, Vincent: , Les jeunes Gens et 1"Araignée” ou ,La Tragédie imaginaire”. Comedia, 12. méja
1929.

% Tamze.

% Tamze.
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Zvysky mechanizmu padacieho
mosta na fasaide domu v Morteuil.
Foto Milos Mistrik, 2013

Villard, postupoval rovnako —jednoduché spevavé melddie, harmonia piana a flauty
a na druhej strane vyrazny rytmus bicich nastojov, urcenych pre pohybové vystupy
hercov.

Bolo to predstavenie hercov, teraz uz zrelych hercov. Pit rokov Zivota Copiaus
v Burgundsku znamenal, Ze zo Ziakov sa stali profesionali. Niektori si vytvorili usta-
lené masky. Ini dozreli v schopnosti zobrazit aj najzlozitejsie psychické stavy. Pritom
nezabudali na kolektivnu pracu. Mali zvladnutd pohybovt re¢ tela — boli vybor-
ni v pantomimickych, akrobatickych aj tanecnych vystupoch. A nestracali kontakt
s publikom. To umenie, ktoré predviedli v hre Middez a paviik alebo Zdanlivd trageé-
dia, bolo umenim so silnou metaforickou inspiraciou. Bolo Zivé, komické, ale aj nové
a magické.

Kazda z postav zaujala. Kritik napisal, Ze Michel Saint-Denis dokdzal v role Osca-
ra Knie urobit karikataru , velkého stylu a iprimnej [udskosti”. César Jeana Dastého
bol ,Zivé vtelenie osvieteného tyrana v excelentne komponovanom obraze”. Jean Vil-
lard hral perfektne postavu Alexandra Byda. , Ukazal vela jemnosti, Zoviality, ducha
a zmysel pre velmi vyhranend, ale velmi prirodzent komicnost (...). A to bez aké-
hokolvek triku v maskovani, v opakovanych gestach a tikoch ¢i klaunskych zveli-
¢eniach.” Aman Maistre stvarnil vedtceho chlapcov, Francisa, ,s velkou autoritou,
vynikajicou dikciou, prirodzenostou, izasne tancoval, s ohybnostou ale aj pevnos-
tou tela, bez ulahcovania si a bez pretvarky.” Vodkynu dievcenskej skupiny, Irene,
zahrala Maiene a ocarila ,, prirodzenou hrou, zaloZzenou na spontannosti a pravdivos-
ti. Jej jasny pekne zafarbeny hlas pdsobil aprimne.”>”

Postavy mali r6zny povod tak, ako to bolo aj v Tanci mesta a poli, ako aj predtym
v predstaveniach, na ktorych eSte participoval ako rezisér Jacques Copeau. Boli tu
typy novej komédie (Pan César a Oscar Knie), aj postavy dramatického divadla. Zau-
jimavy bol Byd Jeana Villarda. Tato postava sa sice zjavila iba v tomto predstaveni
a nebola planovand ako dalsia maska novej komédie. A predsa mala predpoklady na
to, aby sa nou mohla v budticnosti stat — ak by Copiaus pokracovali d'alej. Ako sme uz

5 Tamze.
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Takto vyzera zrekonstruovany
mechanizmus padacieho mosta
na jednom z hradov vo Francuz-
sku. Foto archiv

vyssie spominali, Jean Villard si vytvoril postavu Gilla podla Ruzzanteho Pierrota.
Neskor, po skonceni niekolkorocnej etapy v Burgundsku, sa ako Jean Villard-Gilles
pod tymto menom stal znamy ako dramaticky, herecky Sansoniér alebo Sansénovy
herec. Avsak este predtym, v hre Mlddez a paviik alebo Zdanlivd tragédia zahral dalSiu
komickt postavu nepraktického bioléga Byda, ktory nevie, aky je smiesny pri pozo-
rovani pavukov, ale ktory sa vie na tych, ¢o sa mu vysmievali, riadne vyvrsit. V com-
medie dell’arte by sa takato charakteristika vztahovala na postavy sluhov zanni a Vil-
lard s jeho Bydom mozno ani nevedel, ako mal blizko k d'alSej maske.

Scenar, ktory napisali Jean Villard a Michel Saint-Denis bol svojim obsahom po-
vodny, nevychadzal zo Ziadnej zo znamych klasickych hier, ani zo zndmych scena-
rov commedie dell’arte, ako to obc¢as predtym robieval Copeau. Ale na druhej strane
bol pokracovamim eurdpskej divadelnej inSpirdcie, Shakespearom pocntc a novy-
mi avantgardami 20. storocia konciac. Zapletku si vymysleli sami, jej zauzlenie tiez,
nemé, pantomimicko-tanecné vystupy boli tiplne povodné. Rovnako aj postavy Pana
Césara a Oscara Knie st1 produktom vlastného hladania, presli predtym niekolkymi
predstaveniami a tu sa ich vyvoj zavrsil. Novd postava Byda sa zjavila ako prislub dal-
Sich masiek pre novii komédiu. Nasledovné predstavenia Copiaus vSak uz nevznikli.

Text hry vychddzal z autobiografickej sktisenosti Copiaus. Mladi I'udia, ktori ida
na vylet na vidiek, ich vzdjomné vztahy, priatelstva a lasky, siboje dvoch pohlavi,
st nepochybne inSpirované redlnym zivotom. Mézeme za nim vidiet motiv odchodu
hercov z Pariza do Burgundska. Niektoré postavy maju mena totozné so skuto¢nymi
(Paul — Paul Paulet, Gilles — Gilles Margaritis, Miss Dot — Dorothy Jane Imbrie), alebo
maji podobné charakterové ¢rty (cielavedoma Irene — Maiene, vesely animator Byd
— Jean Villard). Ich dialégy st napisané prirodzene, muselo im to ist Iahko, pretoze
im vychadzali akoby priamo ,z tist”. Uz sme citovali kritika, ktory si v§imol: ,Je tu aj
velmi pekne napisany vystup milej sentimentalnej koketnosti (...). Je velmi krehky.”
Urdite myslel na dialdg Irene s Francisom v prvom dejstve, do ktorého vstupuje Byd
so svojimi komentarmi. Prekaranie dvoch mladych Tudi ma silu zivého rozhovoru
s rychlym spadom, malymi vitazstvami raz jednej raz druhej strany. Byd pri tom
vtipne poukazuje na podobnost so smrtelnym zapasom lasky a sexu u paviukov, kde
samicka po milostnom akte zoZiera samceka.
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BYD. Ach! Tu stt moje zvieratka! Aké napatie!

FRANCIS. Robite to zle, Iréne.

BYD. Aha ho, samcek...

IRENE. Otravujete ma, Francis....

BYD. Samicka.

FRANCIS. Pravda vas boli, Irene.

IRENE. Otravujete ma, Francis.

FRANCIS. Teda vojna?

BYD. Samcek je rozruseny.

IRENE. Co? Vojna? Ziadna vojna.

FRANCIS. Ale hej, vojna. Provokujete nas. Ste sa urazili. A chcete sa nam odplatit, hlavne
mne, pretoze som zo vsetkych najuprimnejsi, najpriame;jsi, najzrelsi!

IRENE. Ale ¢o odo miia chcete ?

FRANCIS. Chcem! Chcem! Chcem, aby sa to zmenilo!

()

FRANCIS. No dobre, Iréne, ste tvrda.

IRENE. Vy ma neobmakéite.

FRANCIS. Ale 4no! ....Nie...neprerusujte ma stéle. Co som to hovoril? Aha! 4no! Napriek
vsetkému, napriek vasim velkym gestam, ste iba Zena!

BYD. U pavukov je samcek menej Zivotaschopny.

IRENE. Ale ¢o sa tym véetkym mé povedat?

FRANCIS. Tym sa ma povedat, Ze sa neriadite ni¢im inym, iba vasimi rozmarmi... a Ze si
robite piedestal z nasho nestastia.

BYD. Samcek vysiel do boja.

IRENE. A trén z vaej tbohosti. Bravo! Teda trpite. To ma nadchytia!

Z dvoch skupin, chlapcenskej a dievéenskej, je silnejsia ta druhd. M4 viac guraze,
je cielavedomejsia, aktivnejsia, urcuje, ako sa bude vyvijat vzdjomny stuboj. Chlapci
akoby dievcatdm nestacili, prehrdvaju zapasy v dialégoch i konaniach, nedokazu sa
celkom presadit. Z dievcat citime duch slobody a nezavislosti. Dnes by sme povedali,
ze tu vidno nastup feminizmu. Nie toho tGtocného, ale spontaneho, vychadzajtice-
ho z uvedomenia si vlastnej hodnoty. Kym najsktisenejsi muzski herci Copiaus hrali
starSie typy, Pana Césara a Oscara Knie, najlepsie zeny zo suboru boli obsadené do
veducich dievéenskych postav.

Svet zivych mladych Iudi sa v hre spdjal so svetom komickych typov — Pan Cé-
sar a Oscar Knie. Tieto masky novej komédie mali v predstaveni okrem uz vopred
danych a znamych typickych ¢ft aj také konania, dokonca i celé repliky, ktoré odka-
zovali na nimi prave prezivanu realitu v Burgundsku. V ¢ase premiéry boli vztahy
medzi Copeauom a jeho hercami uz naozaj napété, a tak necudo, Ze sa premietli aj
do deja hry. Jean Dasté a Michel Saint-Denis boli pribuzni s Patronom, jeden bol
jeho zat, druhy synovec. Obaja museli trpiet nezdvideniahodnou poziciou medzi
dvoma tdbormi — medzi rodinou a ostatnymi hercami. Na druhej strane, obaja boli
v pozicii, Ze si vdaka rodinnym vztahom mohli dovolit najviac kritického pohladu
na otca rodiny.

Uz samotny zdkladny motiv konania tychto dvoch postav bol odrazom redlnych
skutoc¢nosti. V deji hry Pan César hlada vhodné miesto na to, aby mohol zaloZit novt,
vysnivanu spolocnost :
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Javisko vo vinnej hale v Pernand-Vergelesses v sticasnosti. Foto Milos Mistrik, 2013

CESAR. Pretoze vsetko je zhnité, priatelu. A preto som vam povedal: Utiahnime sa do sa-
moty, znova najdime Iudsku slobodu, kde v jednoduchosti tela a mysle moZze znova roz-
kvitnut krasa. Budeme lovit zver, kiipat sa, budeme hladni, budeme smédni. Ja vyskocim
na kona a moja vznesenost, moja dominantna postava, mo6j dobracky vyzor mi prinesu
doveru a uctu obyvatelstva. Prijmeme tych, o k nam pridu: tak zhromazdime skupinku
pracovnikov; jeden bude piect chlieb, druhy pestovat vino. Vydame vlastné pravidla a zo-
snujeme vlastné pravo. Malg, ¢ista a pravdiva skupinka sa vzoprie oblude sticasnosti.

Napokon ndjdu ruinu hradu. Miesto nevhodné pre zivot, uzavreté, vzdialené,
pripominajtice svojimi nezdravymi podmienkami dom v Morteuil. Zapas o budtcu
novu spolo¢nost vedie César za pomoci Oscara Knie, akéhosi Sancha Panzu, stale ne-
spokojného, naivného i tisko¢ného sluhu, ktory je zle plateny, bojazlivy, ale zato ma
triezvy pohlad a na velikasstvo svojho pana sa diva s kritickym odstupom.

Mladi I'udia sa v noci ocitnt v tom istom hrade. Z miesta, kde sa chceli vSetci ukryft,
sa stava miesto strachu a zapasu jednych s druhymi. Byd, ktory je tam tiez, ich chce
vystrasit a prezleceny za starého ¢arodejnika ma prejav, kde povie aj takéto vety:

STAREC. ... som tu, aby som vas prijal, aby som vam radil, aby som vas zosuladil. Aj ja
v davnom case som sa utiahol od sveta, ako vy dnes, Zijem odvtedy sam. Vzdy som dufal,
Ze sa velké duse ku mne pripoja. A tak ste tu teraz vy. Neplacte. Zdvihnite hlavy — Aha —
Pozerajte sa na mna.

Nepripomina to niekoho? Akoby v tychto vystupoch Copiaus zaznamenali
traumy z Patrona, ktoré prezili v ostatnych rokoch. Akoby sa chceli vo svojej komédii
vysporiadat s tym, ¢o ich tazilo. Mozno uz tusili blizky koniec skupiny. Vsetka vina
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Hrob Jacqua Copeaua a jeho manzelky
g Agneés v Pernand-Vergelesses. Foto Milos
= Mistrik, 2004

a zlost napokon v hre padla na Pana Césara, ktorym Jean Dasté parodoval Copeaua.
Knie ho v zavere vyhlasil za ,priSeru”, ,halucinaciu” a vysmial sa mu. César, stale
eSte bojujuci proti neexistujucim nepriatelom, sa napokon zbldznil.

V zaverecnom dejstve hry Mlddez a paviik alebo Zdanlivd tragédia mladi I'udia rano
vychddzaju z hradu a stt znova slobodni. Zly sen sa skon¢il a oni nachadzaju cestu
k sebe, vysmievaja sa z minulosti. Vznikaji medzi nimi nové lasky aj rozchody. Spie-
vaja Villardove pesnicky a radujt sa.

Spominané altizie neboli v predstaveni nasilné. Copiaus nikoho nemenovali. Kri-
tika si ni¢ nevsimla. Dokonca je mozné, Ze sami herci, ktori podvedome reagovali
hrou na svoje traumy, to nerobili so zamerom niekoho zosmiesnit. Az z odstupom
rokov, ked pozname okolnosti ich burgundského pobytu, vyjadrenia tcastnikov, ich
denniky, koreSpondenciu a paméti, nam aktualiza¢né prvky v tejto hre vystupia zre-
telne do popredia.

Copiaus sa po uspesnom turné s tymto predstavenim vratili 17. maja 1929 do
Pernandu a chystali sa na dovolenku. Boli sice unaveni, ale Stastni. Ved hned pri
premiére tohto predstavenia v Beaune zaZili to, ¢o sa potom vsade, kde vystupili,
zopakovalo: ,Velky tspech, velmi velky divacky zdujem, jednoznacné sympatie.”*®
Jacques Copeau vraj tiez stru¢ne skonstatoval, ,,dobre, deti moje, je to v poriadku”®,

% Le Journal de Bord des Copiaus 1924-1929. C.d., s. 157.
% Takto si na to spomina Jean Villard, ktorého zaznamenal Denis Gontard in Le Journal de Bord des Co-
piaus 1924-1929. C.d., s. 212.
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ale myslou bol v tom case inde. Jeho zaujem o stoli¢ku generalneho administratora
Comédie-Francaise — teda z historického hladiska o stolicku po Moliérovi — prave
vrcholil a skupinka jeho komediantov ho uz nijako zvlast nezaujimala. 25. maja 1929
bez predchadzajiceho upozornenia sibor Copiaus rozpustil.

Toto rozhodnutie Jacqua Copeaua asi nebolo vysledkom impulzivneho konania,
ved by to nebolo v duchu jeho racionélnej povahy. Zaujem o nich stracal postup-
ne, pocas niekolkych rokov predtym. Pravda, v tom momente im svoje rozhodnutie
vysvetlil prave aktudlnou situdciou v Comédie-Frangaise. Ale nemusela to byt celd
pravda. Totiz okrem tohto dovodu mohli byt dolezité aj iné skutocnosti. Napriklad
ho mohol deprimovat fakt, ze v Burgundsku sa vlastne za poslednych pat rokov ni¢
vyznamné neudialo. Myslienky, ktoré v predndaskach a publicistickych vystupeniach
doviedol k dokonalosti, sa mu v realite nepodarilo celkom uskuto¢nit. Chcel byt po-
vodcom nového divadelného pradu, novej komédie, ktora sa tak, ako kedysi comme-
dia dell’arte, mala rozliat do krajiny, stat sa hnutim mnohych nasledovnikov. Chcel
byt inSpiratorom nielen pre svojich Copiaus, chcel prispiet k obnove franctizskeho
divadla ako celku. Ale v skutocnosti za pét rokov dokazal vytvorit iba niekol'ko viac
¢i menej tspesnych predstaveni, zahranych pred mimoparizskym publikom a v za-
hranidi. Predstaveni podla neho vdbec nie dokonalych. On tazil po absolttne, a to
bolo v nedohladne. Sdm si 12. oktdbra 1929, po odchode poslednych hercov, zapisal
do dennika: ,, Zredukovany na tento bod, na prosty jeden bod, budem sa znova o nie-
¢o pokusat? Je vobec ZelateIné, aby som este ukazoval, co by som sdm vedel dokazat,
vlastne, asi naozaj iba celkom sam?“¢°

Copiaus tentoraz proti rozpusteniu neprotestovali. Uz nevladali stibor udrzat
pohromade. Postupne odisli z privetivého Burgundska a smerovali spét do Pariza.
Prerusili nedokoncené dielo a museli zacinat od nuly. Boli zatrpknuti nielen preto,
ze svojou pracou nikdy celkom nepresved¢ili Patrona, ani divadelna kritiku. Mrzelo
ich, Ze aj ked sa chceli vymanit a ukazat vlastna originalnu kreativitu a schopnost
umelecky zit ako autonémna skupina, aj tak im mnohi stale pripominali Copeaua
a odportcali im, aby sa ho nepustili. Toto nepriznanie dospelosti im asi najviac lezalo
v hlavach, ked Jean Villard vyslovil presvedcenie, Ze Zenevsky kritik, jeden z tych, ¢o
im to otvorene napisal, ,,zabil Copiaus”.

Kto bol vinny naozaj? Kto to dnes rozsudi! Historia je takd, ze Copiaus sice za-
nikli, ale nerozisli sa. Zacali onedlho znova, roku 1930 sa usadili — kde inde ? — v po-
vodnej sale Starého holubnika, ktorti im poskytol Jean Tedesco. Vtedy ale uz neniesli
ono vyznamovo bohaté, a treba aj po rokoch konstatovat, Ze vynikajuco zvolené,
viacvyznamové pomenovanie Copiaus. Nechceli si uz pripominat Patronovo meno?
Ich novy ndzov, a to tiez o nieCom sved¢i, vznikol bez imaginacie, akoby adminis-
trativnym aktom — Subor pitndstich (Compagnie des Quinze). Ni¢ lepsie im nenapadlo,
ako vlozit tam pocet clenov. Ich fantazia odisla s tym, proti ktorému sa vyhranovali.

V roku 1934 aj tato skupina zanikla. Nikdy uz nedosiahla také vysledky, ako po-
vodni Copiaus. Jej ¢lenovia sa rozisli, hoci aj v budicnosti udrziavali tizke kontakty
a mali velky vplyv na dalsi vyvin franctizskeho divadla. Siroty Jacqua Copeaua, kto-
1y ich napokon nechcel a ktori napokon nechceli jeho. Zili nadalej z jeho mena, z jeho
myslienok, z jeho zasad, z jeho misie, ktorti urobil v mene franctizskeho divadla.

% COPEAU, Jacques: Journal 1901-1948. Deuxieme partie : 1916-1948. C.d., s. 280.
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TRUTH COPIAUS AND COPEAU’S METHOD
Milos$ Mistrik

In 1924, Jacques Copeau together with his actors and students moved from Paris
to Burgundy. First to Morteuil and a year later to Pernand - Vergelesses. After a few
years of life dedicated to writing, directing and rehearsals, he was gradually losing
interest in theatre. The young members of his troupe, performing since 1925 under
the name Copiaus, were left to cope with the situation on their own. Relations with
Copeau went to pieces. The troupe began to work more independently from 1927.
They rehearsed two performances — The Dance of the City and the Fields (La Danse de la
ville et des champs) in 1928 and Youth and Spider or the Apparent Tragedy (Les Jeunes Gens
et I’ araignée ou la Tragedy Imaginaire) in 1929. In both plays they developed the original
idea introduced by Copeau — an attempt to create a modern version of the Italian com-
media dell’arte, which they called simply comédie nouvelle. For this purpose, the troupe
created new masks - Mr. César (Jean Dasté), Oscar Knie (Michel Saint - Denis), Gilles
(Jean Villard) and other. Based on archival documents, scripts, notes of the authors,
newspaper criticisms and preserved iconography, the study aims to reconstruct the
above mentioned plays.
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