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Abstrakt: Stadiu Ruchy v slovenskom animovanom filme opiera autorka o vlastny vyskum,
ktorého cielom bolo charakterizovat zvukovy dizajn, $pecificky ruchy v slovenskych animo-
vanych filmoch od Styridsiatych rokov dvadsiateho storocia az po dvetisice roky a zistit, ¢i je
mozné definovat jeho vyvin.

Autorka vychadza zo skutocnosti, ze zvuk ma estetickii hodnotu znakovej povahy. Vy-
medzuje kIicové pojmy v stivztaznosti k struénym analyzam filmov alebo k ich kategoriza-
cii. Zakladnym referenénym rdmcom st pojmy ,Stylizovany” a ,realisticky”, ktoré umoznuju
definovat meniace sa tendencie v ozvuceni skimanych filmov. Zohladniuju vztah filmovych
zobrazeni animovaného filmu ku skutoc¢nosti a ku konvenciam ostatnych filmovych rodov. Za
pouzitia semiotickej paradigmatickej analyzy a komunikacného testu zistuje, ako vyber kon-
krétneho zvuku ovplyvnuje moznosti interpretacie filmov.

Zavery stadie odkazuju na dolezitost roku 1989, ktory okrem restrukturalizacie filmovej
vyroby znamenal aj estetické zmeny v chdpani zvukového dizajnu. Odvijali sa od odlisnych po-
ziadaviek na zZanre animovaného filmu a od prichodu novych technoldgii. Za podpory svojich
pedagégov ich presadzovali novi absolventi VSMU.

Druha ¢ast
1. Realistické ruchy

Realistické ozvucenie sa vztahuje k principom realneho mimofilmového sveta, ale
i ku skonvencionalizovanym filmovym aspektom, ktoré vnimame ako prirodzené.
Zvuky klasifikujeme ako realistické na zdklade osobnej sktisenosti — cez zvuk vnima-
me (vo filme konstruujeme) priestor, pamatame si, ako rozne materialy pri vzdjom-
nom dotyku zneji a mame zafixované, aké zvuky sa s ktorymi miestami viazu. Vo fil-
me takymto zvukovym priestorom hovorime atmosféry. Pri klasifikacii zvukov teda
vyuZzivame nasu osobnu zvukovu pamat, ktora vie z beZzného Zivota priradit k zvuku
jeho zdroj, alebo k znaku objektu priradit znak zvuku. Oba komponenty — objekt ako
zdroj zvuku a samotny zvuk — vytvaraja diegeticky svet animovaného filmu s realis-
tickym ozvucenim. Skonvencionalizovanym filmovym aspektom v tomto kontexte
oznacujem ozvucenie nediegetickou hudbou spdsobom typickym pre hrany film!,
ktora sa v realnom svete v ,nediegetickej podobe” nevyskytuje, a predsa kvoli svojej
vlastnosti vzbudit divacke emocie vedie vo filme k silnejsej iltizii reality. V stvislosti
s animovanym filmom pripustam konvenciu, na zaklade ktorej vinimame zvuky ani-

! Nepatri sem mickey-mousing.
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movanych bytosti ako ich vlastné, hoci kresba alebo textilna babka nemusia zvukovo
zodpovedat svojim redlnym materialom.

Smerovanie k realistickému ozvuceniu je len tendencia, nakolko sa zriedka stava,
ze kratky animovany film je ,,dopodrobna” ozvuceny tak, akoby zneli jeho oznacova-
né prvky v redlnom svete. Zvukova stopa animovanych filmov pozostdva z mnozstva
zvukov, ktoré maju r6zny pévod — rézne zdroje, a teda sa v jednom filme vyskytuju
aj Stylizovanejsie aj realistickejSie zvuky. Vyber zvuku a jeho pouZitie vSak priamo
spolukonstruuje filmové dielo, a tym ovplyviiuje interpretaciu celku, jeho Zanrové
zaradenie i adresnost urcitej cielovej skupine. Realistické zvuky st sugestivne a ich
pouzitim animovany film straca humorny charakter alebo potrebnt konvencnu slo-
vensku nadsadzku pre , bezpecné” detské vnimanie. Navyse pojmy Stylizované a re-
alistické ozvucenie mi umoznuju sledovat ich diachréniu v kontexte slovenského
animovaného filmu.

Od filmu Pinguin az po sticasnost narastd tendencia realistického ozvucenia v slo-
venskych animovanych filmoch, pricom za prelom pokladam nastup generacie ani-
matorov z VSMU. To vSak neplati len v kontexte slovenskej animacie, ale aj v animé-
cii svetovej. Digitalizdcia umoznuje vytvarat obrovské zvukové banky, ktoré su aj pre
amatérov dostupné na internete. Kedysi disponovali nahravacou technikou, ktora
by kvalitne nahrala a reprodukovala redlne zvuky, len profesiondlne studia. Ozvucit
film je dnes omnoho jednoduchsie. Digitalizacia sa tyka aj vizualnej stranky filmov.
Pocitacovd grafika a animdcia dovoluju v 3D digitalnom priestore vytvorit iltuziu,
ktora napodobriuje redlne fyzikalne aspekty nasho sveta viac, ako to robi napriklad
dvojrozmerna kresba.

Do detailov vySperkovany obraz nasleduju aj detailné ruchy. To vSak neznamena,
ze animovany film ako filmovy druh formalne smeruje k napodobnovaniu realneho
sveta. Naopak. Vizudlne stylizované filmy r6znych animacnych technik v kombinacii
s realistickym ozvucenim ziskavaju novu estetickti hodnotu. Filmové postavy uz nie
su len typmi — siborom znakov, ktory karikuje zivotné situdcie. Realistickym ozvu-
¢enim sa z nezivych jednoduchych prirovnani (z postaviciek) stavaju charaktery,
s ktorymi divak jednoduchsie empatizuje. Z napatia medzi Stylizovanym obrazom
a realistickym ruchom vznika nova esteticka hodnota — metaforické pomenovnie zlo-
zitejSich stvislosti animovanych objektov s realnym svetom. Hoci animovany film
je vo svojej podstate metaforicky, Stylizované ozvucovanie ho uzatvara do tplne se-
bestacnych fikénych svetov, kym realistické ozvucenie sa fyzicky viaZe k redlnemu
svetu. Takdto metafora je adresnejsia a naliehavejsia. Niet potom divu, Ze odklonom
od tradicii kresleného humoru a animovanych filmov pre deti sa mladi animatori
odklanaju aj od Stylizovaného ozvucenia. Interpretac¢né pole filmovych reflexii neroz-
Siruje len generacia VSMU. Realistické ozvudenie sa podiela na metaforickom pome-
nuvani aj v starSich slovenskych animovanych filmoch rovnakého Zanru.

Realistickost v stylizacii

Napriec filmami kolibskej éry mozno sledovat vyuzivanie urcitych ruchov blizsich
realite aj vo filmoch, ktorych primarnou funkciou je rozosmiat dospelého divaka alebo
pobavit deti. Najcastejsim takymto ruchom st zvuky vody, napriklad vo filmoch Malé
preteky (1965), Dita na sibacke (1968), Ako Petra okiipali (1969), Pes a kacicky (1971), Tucny
pdn Teofil (1972), O nezbednom kaprikovi (1972), Janko Hrasko (1972), Kremnické pdvy (1977),
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Koctirkovsky mlyn (1980), Rozprdvka z vreca (1989) a iné. Zvuk kvapalného skupenstva je
uplne jedinecny a je spajany s pohybom vody (voda, ktora sa nehybe, nevydava zvuk).
Takyto pohyb byva podporovany hudbou, avsak z ¢astého pouZzivania tohto ruchu sa
da usudit, Ze film by posobil nemo, ak by tento adekvatny zvuk nebol priradeny. Hoci
z0 skisenosti vieme, Ze aj kroky st takmer zakazdym pocut (ak sa niekto nezakrada),
¢asto dochadza vo filmoch k ich zvukovej absencii. Preco ale absentujtci zvuk krokov
problém nie je, ale voda je zakaZdym ozvucena? Vizudlna stranka pohybu postavy
a pohybu vody je odlisnd, kedZe kroky maji urcity rytmus. Rovnako aj hudba ma
rytmus, cize jeden formalny prvok moéze byt nahradeny inym.? Voda (okrem formy
dazda a inych Specifickych pripadov) rytmus nema.

Dalsim realistickym zvukom vo zvukovo Stylizovanych filmoch je atmosféra
pokojného miesta pocas jari alebo cez leto. V tychto filmoch sa nezohladnuje zvukovy
priestor, ale napriek tomu v urcitych momentoch pocut zvuky prostredia — ¢virikanie
vtakov, cvrlikanie svrckov... Vo filmoch Makovice (1965), Stop (1967), Fif (1983), Do-
mov, Ako Petra okiipali (1969), Strdzca sen (1979), Ruzovd Michaela (1985) sa tento zvu-
kovy znak vyskytuje len ako jednorazovy index, ktory signalizuje atmosféru a ro¢né
obdobie, v ktorom sa dej odohrava. Po jeho zazneni moZze zvuk skoncit, kedZe svoju
jedint — informacnu - funkciu splnil. Jeho funkciou nie je (ako v inych realistickej-
$ich animovanych filmoch) udrziavat atmosféru kvoli silnejsej sugestivnosti fikéného
sveta. S atmosférou ako indexom pracuje aj Viktor Kubal vo filme Janko Hrasko a ba-
cily (1974), kde index zvuku sluzi ako prostriedok prirovnania. Maly Janko chrani
gazdovstvo od chripkovej epidémie — pri brane vedticej do dvora odraza ttociace
bacily. Ozyva sa zvuk buracajiceho stadidna a divak ¢ita prirovnanie Janka Hraska
k tispesnému brankérovi.

Miera referencie skuto¢nosti a odklon od nej je v jednotlivych filmoch rozna.
K stylizovanosti smeruje vizualne zobrazenie, mnozstvo za sebou nasledujtcich hu-
dobnych akcentov, zosilfovanie menej vyraznych ruchov, metafory a i. Vhodnym
prikladom mieSania realistického spdsobu ozvucenia so Stylizovanym, st niektoré
filmy Viktora Kubala. Dvaja dobri kamariti (1972) st sice jednym z jeho humornych
filmov, kde skryva spolocenskt kritiku, realistické tendencie filmu st vSak nesporné.
Najednej strane je to hudobna sStylizacia, ktora sa nevyhyba klasickému akcentovaniu,
ale na druhej strane stoji velmi presvedciva zvukova reflexia materialov fikéného
sveta. Realisticky je ozvucend voda, preosievanie Strku pri ryZovani zlata, Itiskanie
prstami, tlieskanie, ¢i postvanie zlatej hrudy po drevenom stole. Dokonca z latiek
pozbijany stdl vizga pod vahou tiel, ktoré sa on opieraju. Napriek tomu, Ze
prevladaju realistické ruchy, Stylizdcia niektorych zvukovych metafor (napriklad
fl'asa leti vzduchom ako raketa) a hudby, ktorej temporytmus a akcentovanie sa meni
v uzkej nadvdznosti na temporytmus a pohyby obrazu i v obraze, spdsobuju, Ze
postavy zostavaju len schematickymi typmi bez moznosti SirSej interpretacie. Vesela
durova hudba a explicitne pritomné vizualne i audiovizualne gagy akoby uzatvarali
interpretaciu Sirsich savislosti do kompakiného Stylizovaného fikéného sveta
filmu. Takéto premiesavanie Stylizovaného a realistického sa vyskytuje v mnohych
nasledujtcich filmoch Viktora Kubala, napriklad v pribehoch o Jankovi Hraskovi ¢i
v kocuirkovskych epizédach.

2 Vacsinou hudba nahradza kroky, ale moze to byt aj opacne, napriklad vo filme Sobotienka ide (1972),
kde kroky nahradzaju hudbu.
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Film novej generécie animétorov z VSMU Drnes mdm proé randevii (2002) obsahuje
realistické zvuky, ale ozvucenie pohybu hudobnymi ndstrojmi a grotesknost radia
film k Stylizovanej linii slovenského animovaného filmu. Podobne to je aj v pripade
filmu Hra (2004), ktory zhodou okolnosti vznikol tiez technikou pixilacie v kombina-
cii s kreslenymi pasazmi. Najvacsia miera Stylizacie zvuku sa vztahuje k pixilovanym
sekvencidm. Kartdri sedia okolo stola a hraji. Nezneja Ziadne ruchy, len hudba, ktora
akcentuje pohyby postdv. Opoziciu k tomuto zvukovému dizajnu a vizudlnemu $ty-
lu tvoria kreslené pasdze bojov hracich kariet. Sekvencie stt oruchované realisticky,
ale hudba stéle akcentuje pohyby postav. Mickey-mousing mozno najst aj v dalSom
filme s realistickymi ruchmi Susedky (2008). Vsetky tieto filmy nadvézuja na tradiciu
grotesky.

Smerovanie k realizmu

Zvukova stylizacia, ¢i uz hudobna alebo ruchovs, je zaloZenda na akcentovani po-
hybu objektov v obraze, alebo na dolezitosti objektov v rozpravani. Naopak, ozvu-
enie s pouzitim realistickejSich zvukov vytvara stvislejSiu zvukovu zlozku, ktorej
grafické zndzornenie by sme si mohli predstavit ako pozvolnejsiu sinusoidu, kym
Stylizované ozvucenie by zobrazovala krivka s rychlym striedanim velkosti amplitt-
dy. NaSe vnimanie je ovplyvnené fotografickym realizmom hraného filmu, ku kto-
rému sa viaze adekvéatne ozvudenie. Cim bliZsie je teda animovany film k takémuto
ozvuceniu, ktoré skonvencionalizovalo ako realistické, tym menej si ho bude divak
uvedomovat a bude viacej empatizovat s postavami, podobne, ako s nimi empatizuje
pri sledovani hraného filmu.

V kolibskych filmoch vhodnych pre detského divaka realistické tendencie ozvu-
Cenia absentuja, aby tvorcovia ,uchranili” detského divaka pred ,krutou realitou”.
Svet slovenskych animovanych filmov pre deti je svedomito , ohrani¢eny”, aby pri-
1i§ sugestabilni detski divaci nepovazovali pribeh za redlny. Filmy pre deti st Casto
didaktizujiice a moralne hodnoty podavaju , polopatisticky”. Zabavnu funkciu za-
bezpecuju gagy, ktoré sa viazu na podstatu animovaného filmu - na nezavislost od
fyzického sveta. V hranom filme bola v sedemdesiatych rokoch obdobna situdcia:
.V pdvodnych nametoch nebolo mozné prekonat problémy, s ktorymi sa stucasna
literatdra uz vyrovnala — snaha vytvarat akysi samostatny , detsky svet”, izolovat ho
od sveta dospelych alebo vytvarat napadné kontrasty, casto spojené so sentimental-
nymi motivmi, stereotypmi vztahov deti-dospeli, podporené navyse aj hereckym ste-
reotypom.”? V animovanej tvorbe pre deti sa stereotypy prejavuju nie len na trovni
pribehu, ale aj Stylizovaného zvuku.

Pristup tvorcov k filmom pre deti sa nezmenil ani v osemdesiatych rokoch.
Vynimkou je len film v nemeckej koprodukcii Cierny hrad (1987). Spdsob ozvuéenia
sa li8i od inych slovenskych animovanych rozpravok, ktorych zvukova zlozka je na-
plnend hudbou s mnozstvom akcentov, stylizovanymi ruchmi, alebo neutichajicim
hlasom rozpravaca vysvetlujicim obraz (napr. Pani Zima /1967/, Lev a ciginka /1971/,
Tri baranceky /1974/, Obor a kamendr /1978/, Medved' /1983/, Chlapcek z hviezdy /1984/,
JoZinko v ZOO /1986/ a i.). Hudobna dramaturgia filmu Cierny hrad je podobna ako

3Ref. 7, s.361.
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v hranom filme — hudba akcentuje len zasadné situdcie pribehu, neznie nepretrzite.
Na rozdiel od ostatnych filmov pre deti vo zvukovej zloZke sa pracuje aj s tichom,
ktoré mé nenahraditelny dramaticky tacinok. Ticho zabezpecuju prave realistické ru-
chy — ozyvajtce sa kroky hlavného hrdinu vo vyludnenom meste, dokonca je pocut
i Suchot jeho odevu pri pohybe. V klasickej rozpravke dobra a zla po tazkom boji
vitazi dobro, kym zlo zostdva potrestané. Realistické ozvucenie v Ziadnom pripade
nevzdaluje film od detského divaka. Naopak, viac ho k sebe pripttava jeho emocio-
nalnou tcastou.

Realistické tendencie v ozvucovani filmov novej generacie animatorov sa prejavu-
ju aj vo filmoch pre deti. Nazdravicko! (2005) pracuje s realistickymi ruchmi, Putovanie
dejinami (2010) zachovava zvukovy priestor dominujucich realistickych ruchov, nie
je tu vSevedtici rozpravac, ale komentar udalosti zabezpecuje priamy ucastnik deja —
jedna z postav a hudba dramatizuje len niektoré situdcie.

Realistické ozvucenie sa teda vo vseobecnosti netyka kolibskych animovanych
filmov pre deti, ale mozno ho spéjat s filmami pre dospelého divaka, popripade s ro-
dinnymi filmami, ktorych najviditenejSou zlozkou je groteskny humor a v druhom
plane spolocenska kritika (klasicky format Kubalovych filmov). Jean Paul Simon
sledoval problematiku vypovedania (enuncidcie) na materidli filmovych grotesiek,
hlavne bratov Marxovcov. Zasadnym zistenim je podI'a neho to, Ze proces konstitticie
filmu sa dostdva na povrch, zviditelfiuje sa a miesa sa s tym, co je zobrazované. ,(...)
vloZenim vypovedania do vypovedania umozni ukdzat divdkovi jeho zdsadnu
absenciu na platne a sticasne mu dava priestor na to, aby si svoju poziciu uvedomil.
Divak sa teda ztcastni hry - avSak takpovediac na bezpecnt vzdialenost.”* Filmy
s realistickym ozvucenim maju tendenciu konvergentnu - vzdialenost od , hry filmu”
sa skracuje a miera emptatie je tym vyssia.

Za predzvest realistického ozvucovania mozno povazovat tvod k filmu Pieser
z roku 1969. Uz iba klasifikacia tohto animovaného filmu je komplikovana. Pieseii je
totiZ prvym animovanym videoklipom v kontexte slovenskej filmovej tvorby a ru-
chy sa pocas ,,inscenovania” obsahu piesne Ty muj kvitku medovy v podani speva-
kov Waldemara Matusku a Heleny Vondrackovej vobec nevyskytuji. Snimka m4 ale
klasické tivodné titulky, sprevddzané odlisSnym zvukovym dizajnom od expozicie
samotného deja.> Okrem mien sa v titulkoch objavuja aj statické portréty vsetkych
tvorcov spolu s rekvizitami priznacnymi pre vyrobu filmu. Titulky maja teda autore-
flexivny charakter. Vo zvuku prebieha veseld a autenticka vrava tvorivého timu. Re-
zisérka Jaroslava Havettova sa snazi kolegov utisit, aby mohla spustit pieseni. Okrem
vravy polujeme $trnganie poharov a zvuk priestoru, v ktorom sa hlasy $iria. Uvod-
nej sekvencii sice chyba obraz pohybu (dochadza len k pohybu obrazu pri striedani
objektov), ale aj to patri k postupom animadcie. Piesesi vyuziva realisticky zvuk na
pribliZenie sa realite, avsak eSte nie preto, aby zintenzivnila emocionalne prezivanie
nasledujtceho pribehu, ale naopak, ako scudzovaci efekt, aby jej realisticky zvuk po-
skytol moznost autoreflexie.

* CASETT], F. Filmové tedrie 1945 — 1990. Praha : Akademie muzickych uméni, 2008, s. 277. ISBN 978-80-
7331-143-8.

5 Standardne sa film zac¢ina Gvodnymi titulkami v sprievode hlavného hudobného motivu, ktory v prvej
scéne uz neznie, alebo len doznieva. Popripade st titulky ozvucené tivodnymi ruchmi, ktoré sa v prvej scéne
rozvind, alebo prestant zniet.
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Realistické tendencie ma ozvucenie filmu Vladimira Lehkého Tandemista (1973).
Po tvodnych titulkoch sprevddzanych klasickou hudobnou kompoziciou v duro-
vych téninach a v polkovom rytme sa zacina pribeh dvoch postaviciek — jeden muz
je lenivy a druhy usilovny. Komponovanie zaberov, strih i spdsob ozvuéenia je velmi
podobny hranému filmu. Vo vizudlnej zlozke vidime velky celok drevenej dielne.
Zobrazena je uplne jednoducho, len niekolkymi ¢iarami. Ako dieliiu ju identifiku-
jeme pomocou zvukového indexu — nevidime zdroj zvuku, ale pocujeme udieranie
kovu o kov a rézny iny buchot. Bez zvukovej stopy by film stratil zmysel, pretoZe by
nebolo mozné odcitat, ¢o robi postava v drevenej bide. Do celku malej budovy vstu-
puje a vystupuje usilovny muz, ktory neustale hlada skryvajuceho — ulievajaceho sa
spolupracovnika. Celok dielne je prestrihavany s celkom latriny ¢i krika podla toho,
kde sa prave lenivec schoval. Cela tato pasaz skryvania sa a nahanania do prace je
ozvucena realistickymi ruchmi — dvere na dielni charakteristicky vizgaji a zabuchuju
sa, podobne to je s dverami latriny, avsak ich zvuk je mierne odlisny, kedZe ide o iny
objekt a Zelezny rebrik informuje o tom, Ze drevena dielna ma plechov strechu, pre-
toze pri dotyky kovového rebrika a plechovej strechy zaznie adekvatny ostry buchot.
Napriek tomu, zZe dominuju realistické ruchy, Stylizaciu si ponechdva nielen obraz,
ktory nema fotograficki povahu, ale i zvuky zvyraziujuce niektoré pohyby, akoby
komunikovali s realistickymi ruchmi — na ruch odpoveda nehudobny zvuk hudobné-
ho nastroja. Ked usilovny muz vytvoril pre kontext filmu priznaény predmet — dvo-
jity bicykel — a vydajd sa na niom obaja na cestu, zvukovy dizajn sa meni. Nasleduje
Standardny postup ozvucovania pasazi hranych filmov, kde dynamickd harmonicka
hudba predlZuje cas fikcie. V takomto pripade zvycajne aj v hranych filmoch absen-
tuja ruchy a zvukova stopa ,si vystaci” len s hudbou, ktora este viac dynamizuje
obraz podporeny strihom (v pripade animovaného filmu Tandemista vnatroobrazo-
vym). Zrychlené plynutie ¢asu sa prerusi zastavenim hudby v momente, ked lenivy
muz, ktory nesliapal a nechaval sa viezt, spadne zo zadného sedadla bicykla a kedze
celt dobu nesliapal na pedale, usilovny muz sediaci vpredu si ani nevsimne, Ze sa
nie¢o zmenilo. Normalne plynutie ¢asu je zobrazené spésobom ozvucenia zo zaciat-
ku —neznie hudba, len realistické ruchy. K veselému polkovému motivu sa vraciame
s dalsim zrychlovanim casu, ale tentokrat sa uz lenivec vezie na stopnutom aute.
Realistickost ozvucenia sa vo filme Tandemista vztahuje rovnako k redlnemu svetu,
ako i ku konvencidm hraného filmu, ktorého spatost s redlnym svetom je v dosledku
fotografickej povahy filmu prirodzene uzsia. Po tejto kratkej zvukovej analyze filmu
a konstatovani, Ze ozvucenie smeruje k realistickosti, treba zistit, aky ma v tomto pri-
pade realistické ozvucenie dopad na interpretaciu snimky. Postava lenivca nie je zo-
smiesfiovana, ani inak zvukovo akcentovana, rovnako ako postava usilovného kutila.
Na rozdiel od postdv inych animovanych filmov, ktoré akcentované st, Tandemista
moralne nesudi svoje postavy, neupozorniuje na ich ¢iny a neznasobuje tym divacku
pozornost, ktort tymto ¢inom venuje. Hoci sa postava neustale vyhyba akejkolvek
praci, nie je za to potrestana. Sice spadne z bicykla, ale v ceste pokracuje na este
dokonalejsom prostriedku — vezie sa autom s fajkou v ustach. Realistické ozvucenie
menej hodnoti postavy a tym nechava priestor pre viaceré otazky. Mozno povedat,
ze realistické ozvucenie vo viacerych pripadoch zbavuje kratke animované filmy pr-
voplanovej tézovitosti.

Model manZelstva (1966) je film fotografickej povahy na trovni statického obrazu.
Ide o ploskovt animéciu odfotografovanych objektov, ale rozhodujtcim sa stava ne-
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ziva akcia pred kamerou, ktorti kamera produkuje ako pohyblivi. Tematicky snim-
ka pripomina filmy novej generacie animatorov (O dvoch I'udoch (1995), O ponozkich
a ldaske (2008)), zobrazuje fazy vztahu muza a Zeny od zamilovania az po ,vytriez-
venie”. Hudba a trhany pohyb papierikovej animacie Stylizuju, ironizuju a stcasne
kritizujui redlie vztahov, ale realistické ruchy a fotograficka povaha objektov v obraze
stale pripomina, Ze nejde len o skarikované postavicky, ktoré nds maju pobavit, ale
o reflexiu reality. Poc¢ujeme hrmot porceldnu pri vyberani tanierov zo skrine, otvore-
nie dveri i kroky zakrddajiceho sa muZza sprevadzané Suchotom jeho odevu.

Na fotografickosti je zalozena aj animacia v rézii Rudolfa Urca Mesto na Dunaji
(1985) a Ivana Popovica Posters (1990). Mesto na Dunaji predstavuje Bratislavu dy-
namickym spdsobom hudobného klipu. Realistické ruchy ustupuju do tizadia a do-
minantnou zlozkou zvuku je hudba. Film Posters je naopak vystavany len z ruchov.
Referencny zvuk prisluchajaci k fotografii je realisticky a priamo alebo nepriamo (je
indexom) mu zodpoveda. Vo fikénom svete filmu Posters sa miesaju tri diegézy. Na
jednej strane st objekty na fotografiach ozvucené zvukom, ktory by teoreticky mo-
hol zniet pocas ich fotografovania v redlnom svete (prihovory statnikov, Start rakety,
zvuk uzavierky pri portrétovych fotografiach...), na druhej strane pocujeme rozma-
nité zvuky lepenia plagatov na nakreslenti stenu - inak znie zvuk velkého papiero-
vého plagatu, ktory treba lepit postupne od jedného okraja k druhému a inak lepenie
malych fotografii, ktoré mozno nalepit jednoducho ako postovt zndmku. Jednotlivé
diegetické svety filmu st vizudlne oddelené rdmami. Okrem ramov fotografii je vo
filmovom obraze aj rdm javiska - poddium a opona. Po javisku sa pohybuje animovana
babka, ktora vietky fotografie prelepi jednym velkym plagatom, na ktorom je nakres-
lené srdce. Poslednym, najvacsim ramom, ktory uzatvara vsetky ostatné, je ram fil-
mového obrazu. Zodpoveda mu mimoobrazovy, ale diegeticky potlesk divakov. Tito
divdci sice sledujua divadelné predstavenie na javisku, ale sicasne st metaforou diva-
kov skutocného sveta, a teda aj tych, ktori film prave sleduji. Nakoniec do priestoru
javiska zasiahnu ,skuto¢ni” I'udia aj vizualne - Iudské ruky strhnt plagat so srdcom.
Pocujeme uz len nediegeticky zvuk tlkotu srdca, ktory je vycleneny zo vsetkych ra-
mov a predstavuje fatdlny komentar realnych filmovych tvorcov. Minimdlna miera
zvukovej Stylizdcie a maximalna miera vizualnej Stylizacie (mieSanie animacnych
technik) vytvaraju napétie charakteristické najma pre sticasnu slovenskui animaciu.

Dva diegetické svety sa nachadzaju aj vo filme Viktora Kubala Mikroskop (1981)
a tieZ sa navzajom ovplyviuju. Jeden svet zastupuje vedec skiimajtci virusy a druhy
samotné virusy pohdnané zivocisnou tizbou. VSetky zvuky laboratoria st realistické
- zvonivé zvuky skla, Suchotanie vedcovho plasta, mierne vizganie kolieska mikro-
skopu. Zvuky antropomorfizovanych virusov su tiez realistické a zodpovedaju ich
poludstenému svetu, ale od sveta vedca st odliSené efektom echa. Postavy su dife-
rencované aj vizudlne. Kym virusy su zobrazené v klasickom Style kontar Viktora
Kubala, vyskumnik je zobrazeny kontrastom svetla a tieria. Po uniknuti virusu sa
vedator nakazi a zomrie. Smrt postavy nie je zlah¢ena ziadnym Stylizovanym zvu-
kom, jej tragicky osud podporuje vlastné expresionistické vizualne zobrazenie. Ob-
¢as pritomna hudba neakcentuje dej, ale pracuje s ocakdvanim - dlhé vysoké tény
komunikuji s kontrastnymi nizkymi ténmi. Tradicna Kubalova nadsazka vo forme
virusov kondl pre vedca fatalne. Podobne je to aj v jeho realisticky ozvucenom filme
Kat (1986), kde sa absurdna zapletka stava poznanim pointy tragickou. Muz pride
ku katovi a pocas celého filmu ho prosi, aby ho popravil. Ten sa brani, ale nakoniec
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sa podvoli a muza popravi. Zarmuteny kat si zlozi kabat. Pod kabatom skryval telo
v podobe cigarety.

Minimalne Stylizované ruchy su pouzité aj v dalSich reflexivnych filmoch pre do-
spelych zo Sttdia kresleného filmu: Kontakty (1980), Posledny kameri (1982), Vyndlezca
(1983), Meteorolég (1983), Pomnik (1987), Celina (1989), Inspirdcia (1989), Idol (1989) a i.
Hudba tu nemd funkciu akcentovat pohyb alebo situdcie, vytvéara skor atmosféru,
dojem, popripade je socidlnym alebo kultdrnym znakom.

Z tejto mensinovej linie slovenského animovaného filmu nepriamo vychadza
nova generacia animatorov zameranych na dospelého divaka. Film O dvoch I'udoch
(1995) som spomenula v stvislosti so starSou snimkou Model manzelstva (1966), preto-
Ze tematizuje zamilovanie a nasledné , vytriezvenie” zo vztahu. Zaujimava je forma
animacie - papierové postavy, ktoré sa standardne chapu ako ploskova animdcia,
sa dostavaju do priestoru a st snimané ako trojrozmerné babky. Tento postup moz-
no interpretovat ako autoreflexiu. Potvrdzuje to aj zvuk. Ozvucenie je referencné
v zmysle realistickosti, odkazuje na priame zvukové ekvivalenty v realite (poloZenie
poharov na stol - pocujeme adekvatny zvuk znamy z mimofilmového sveta). Okrem
toho zvuk reflektuje aj material, z ktorého st postavy vytvorené - pri kracani a inych
¢innostiach mierne Suchoct ako papier. K niektorym predmetom je priradeny ruch
oznacujuci papier (redlny material rekvizit a babok) a v inych zvuk poskytuje refe-
rencny vyznam, ktory vytvara iliziu materidlov. Najednej strane film divaka vtahuje
do svojho fikéného sveta pouzitim realistickych ruchov, sentimentalnou klavirnou
hudbou, ktord neakcentuje filmovy obraz, ale len vytvara potrebnt atmosféru pre
vysSiu mieru divackej empatie, ale na druhej strane pouziva autoreflexivne scudzo-
vacie prvky.

Z roku 1999 je film Michala Strussa V kocke, ktory bol nominovany na student-
ského Oscara. Hoci drevena babka nema oc¢i ani tsta, realistické ruchy ju ozivuju do
najvacsej moznej miery. Stava sa charakterom a divak s riou empatizuje, premysla,
ako by vyriesil jej problém. Je v bezprostrednej blizkosti hlavnej a jedinej postavy fil-
mu. Blizkost a stucasne izolovanost od okolitého sveta sa vytvara absenciou velkého
celku, vidime len tol'ko, kol'ko vidi postava uvdaznena v kocke, pritomnostou detailov
a realistickymi zvukmi. V kocke je ticho, kedZze tam nikto nie je a o svete mimo kocky
nemame ani zvukové informdcie. Do ticha (hudobné zvuky zaznievajia minimalne)
sa ozyvaju len kroky hlavnej postavy a Suchotanie odevu, ktory sice postava oble-
¢eny nema4, ale na zdklade zvukov vnimame jeho iltziu. Zzivame sa s problémom
postavy tejto komornej ,dramy”. AvSak v jednom momente nds z vaznosti situdcie
vytrhne gag, ktory tplne popiera dovtedy na nasom fyzikalnom svete vybudovany
diegeticky svet pribehu. Svetlo, projektujiice sa na zem z otvoru v strope sa nahle
pohne smerom k postave. T4 sa naplasi a spadne na zem, pricom pohyb svetla je oru-
chovany zvukom tderu - ako by ho svetlo udrelo. NaruSenie fyzikalnych zdkonov
v realistickom filme V kocke pdsobi ako scudzovaci efekt a zabezpecuje nahly odklon
od empatie - narator si z postavy utahuje a divak to ,,od¢ita”.

Filmy Ivany Sebestovej sa vyznacujti velkou mierou realistickosti vo zvukovej
zlozke, ¢i uz analyzujeme zvukovu stopu jej magisterského filmu Lionardo mio (2004)
alebo projekt po skonceni magisterského $tadia Styri (2007). V oboch distribu¢nych
filmoch st zvuky priradené k detailnej papierikovej animacii s najvacsou presnostou
tak, aby zodpovedali realite. Po¢ujeme rozdielne zvuky krokov postav, Suchotanie
Siat, zvuky prostredia, zvuk vytvara aj ilaziu priestoru. , Perspektivu” nedodrziava
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len zvuk, ale i obraz, objekty st snimané podobnym spdsobom ako v hranom filme
- podhlady, nadhlady, velké celky i detaily. Sebestova ako jedna z mala animétorov
pouziva vo velkej miere dialdgy - herci rozpravaju prirodzenym sp6sobom, bez de-
formdcii farby hlasu. Jej postavy st Iudia, nie antropomorfizované predmety alebo
zvieratd. VSetky zvuky su referencne spojené so zivymi [udskymi bytostami.

Alfonzova mucha (2009) pracuje s muchou ako hlavnou postavou, antropomorfizu-
je ju vizudlne aj auditivne. Je zobrazend ako stereotyp mudreho cloveka: nie je krdsna,
ale ma okuliare, takZe ,musi” byt mudra. Postava vézna je zase stereotyp hltpeho
kriminalnika: velky ramenaty muz ma Siroky kratky krk, az sa zda, Ze svoju holu
hlavu ma polozenu rovno na pleciach. Muidra mucha vleti do prazdnej hlavy vazna
a vyuzije svoje inzinierske schopnosti na vytvorenie zariadenia ovladajaceho vazrio-
ve telo. Zapletka i vizualne zobrazenie postav ponukaju Siroky priestor pre humor
a fyzické gagy. V skutocnosti vsak film nep6sobi prilis ako sennettovska groteska.
Realisticky bzukot muchy i vSetky ostatné zvuky spolu s atmostérami a hudbou upl-
ne bez akcentov vytvaraji temny svet. K postavam divak nezaujima jasné stanovisko,
nevie rozlisit dobré a zIé (to je doména rozpravok) a ani sa hurénsky smiat na ich
nestasti. Zapletka aj rozuzlenie pribehu sti sami osebe vtipné, ale ozvucenie nabada
skor k empatii s postavami ako k ich sideniu.®

Hoci by sa mohlo zdat, Ze realistické ozvucenie ochudobnuje film preto, lebo ,,iba
odpisuje” zvuky z reality, nie je to tak. Vizudlna Stylizacia a realistické ozvucenie
vytvaraju napétie z dvojplanového zazitku. Hudba sa v tychto filmoch pouziva nie
na akcentaciu obrazu, ale na vytvorenie nalady a generovanie emdcii ako sucit alebo
napatie, podobne ako sa to robi v hranom filme.

Zvukovy priestor

Animdcia ako rad za sebou nasledujucich statickych obrazov reprezentujtcich
jednotlivé fazy pohybu za tiéelom vytvorenia iltzie plynulého pohybu predmetov,
ktoré sa v realnom Zzivote nehybu, samozrejme neobsahuje Ziadny kontaktny zvuk,
ziadny zvukovy priestor. Pojem zvukovy priestor sa v redlnom Zivote vztahuje na
Sirenie zvuku. Vytvara ho vzdialenost zdroja zvuku od recipienta (v hranom filme je
recipientom mikrofén), vlastnosti akustického prostredia a tiez zvukova informadcia
o mieste, kde sa nachddzame, hoci zdroje zvukov nevidime - ide o mimoobrazovy
diegeticky zvuk. Informacia o prostredi, v ktorom sa objekt sice nachadza, ale obraz
ho , nepopisuje”, sa zvacsa vytvara realistickymi ruchmi. Priestor filmu sa nerozsiru-
je len zvukovou perspektivou (o je blizsie ku kamere je hlasnejsie)’, ale aj pouzitim
mimoobrazového zvuku, ktory prirodzene zvacSuje priestor filmu bez ohl'adu na vi-
zualny priestor v obraze. Samozrejme pojem zvukovy priestor moZze charakterizovat
aj spojenie niekolkych Stylizovanych zvukov umiestnenych do priestoru, ale v slo-
venskom kontexte sa zvukovy priestor viaze zvacsa s realistickymi zvukmi.

¢ O dalsich sucasnych filmoch s realistickym ozvucenim aj v kapitolach Zvukovy priestor a Subjekti-
vizacia.

7 Z technického hl'adiska sa to docieluje manipuldciou s frekvenciami - ,equalization”. Vysoké frekvencie
su viac absorbované vzdialenostou ako nizke. Z toho dévodu, ked' sa kamera alebo objekt vzdaluje, vysoké
frekvencie byvaju v ramci realizmu redukované. BEAUCHAMTP, R. Designing sound for animation. Oxford :
Elsevier, 2005. ISBN 0-240-80733-2.
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V kolibskych filmoch Sestdesiatych rokov sa zvukovy priestor objavuje sporadic-
ky, neskor sa vyskytuje o nieco viac. Dita na Vianoce (1967) prileti do obrazu najprv
s mimoobrazovym, aZ potom vnutroobrazovym zvukom lietadla, ¢im rozsiruje vizu-
alny priestor mimo ram filmového obrazu. Zvukové atmosféry informujice o povahe
prostredia st najcastej$im spdsobom tvorby zvukového priestoru. St charakteristic-
ké pre groteskné filmy aj pre filmy urcené defom so Stylizovanym ozvucenim: Stop
(1967), Peter pretekdr (1970), Sobotienka ide (1972), Janko Hrasko a bacily (1974), Vydareny
vikend (1977)... ale aj v kritickych filmoch pre dospelych Kontakty (1980).

Rozlahlost priestoru predstavuju aj niektoré prvky hudby - dlhé tény vzdiale-
ne pripominajiice hvizdajuci vietor na rozsiahlom volnom priestranstve: Mazanica
(1972), Tri baranceky (1974), Kociirkovské tiene (1980). Okrem toho mozno ako na hud-
bu, tak aj na ruchy aplikovat efekt dozvuku, ktory iluzivny priestor tiez zvacsuje
do obrovskych rozmerov alebo vyvolava pocit izolacie v prazdnom priestore: Peter
zihradnik (1971), Turista (1972), Mikroskop (1981), Vyssia hra (1985), Cierny hrad (1987),
Udel (1988), Stavba (1988), Celina (1989).

Zvukovy priestor zvacsa nie je kompaktnou, nepretrzitou sucastou filmu, ale plni
najma svoju informativnu funkciu (atmosféry, mimoobrazovy zvuk, ktorého zdroj sa
objavi neskdr v obraze...). Vo filmoch novej generacie je zvukovy priestor castejSie ne-
oddelitelnou stcastou filmového priestoru. Dosledne ho vytvaraju realistické filmy
Ivany Sebestovej Styri (2007) a Lionardo mio (2004). Druha snimka obsahuje diegetic-
kt hudbu, ktorej kvalita sa meni v zavislosti od priestorovej orientdcie a v zavislosti
od zvukového detailu — Konkubina sa rozprdva s Lionardom v polodetaile a vtedy
hudba zniZi hlasitost. Ludské hlasy st tieZ orientované v priestore a ich hlasitost sa
meni v zavislosti od ,,vzdialenosti ku kamere” — Selest hlasov v pozadi alebo Konku-
binin pad na javisko sleduje iluzivne priblizovanie sa zdroja zvuku ku kamere.

Désledne, hoci inym stylom zachovavaja pocas celého filmu zvukovu iltiziu pros-
tredia aj animécie Michaely Copikovej. Originalny pristup k zvuku spoluvytvéra su-
gestivnu vypoved jej filmov. Zvukova stopa obsahuje nizky dunivy zvuk reprezentu-
juci vnimanie priestoru. Ale nie je to ani hudba, ani ruch. Z ruchov sajasne vyclenuje,
pretoze film pracuje prevazne so zvukmi realnymi. Od hudby ho odlisuje jeho ne-
hudobna povaha (nereprezentuje hudobny nastroj, nema rytmus ani sa nepodiela
na ziadnej melédii). Je vSak vytvoreny tou istou technikou ako elektronicka hudba,
preto sa s nou v istych okamihoch zlieva. UZ spominany dunivy zvuk je zdkladnou
charakteristikou prostredia, vnimaného sluchom postav. Vo filme O ponozkdch a lds-
ke (2008) sa dunivy zvuk prisposobuje prostrediu, v ktorom sa postavy nachadzaju.
Zmena miestnosti zodpoveda zmene zvuku. Dokonca aj ponorenie postavy do vody
adekvatne pozmeni dunivy zvuk — simuluje Sirenie sa zvuku vo vode. V pripade fil-
mu Fat fatal (2005) napodobniuje akustické prostredie elektronickd hudba. Efektmi je
pozmenena v zavislosti od prostredia, v ktorom sa postavy nachadzaju — telocviciia,
posiliiovna, plavaren. Pouzivanim hudby, ktora nie vo vSetkych pripadoch mo6ze byt
diegeticka (z hladiska logiky pribehu), ako stucast zvukového prostredia dochadza
k zvlastnej ,Gcasti divakov na filme”. Zotieraju sa hranice medzi diegetickou a nedie-
getickou hudbou nielen v stvislosti s pribehom, ale aj so zvukovymi efektmi.

Aj dalsie filmy absolventov VSMU zachovévajti zdkonitosti zvukového priestoru:
Povod sveta (2002), Super superman (2004), Osud prasiatka (2005), Alfonzova mucha (2009),
Bird of prey (2009), Putovanie dejinami (2010), Kamene (2010) a i.



132 EVA SOSKOVA PERDOCHOV A
Subjektivizacia

Okrem zvukového priestoru je pre sticasnu animadciu s realistickym ozvucenim
charakteristickd subjektivizacia zvukov, ktord umociiuje sugesciu filmového roz-
pravania. Z naratologickych teoretickych koncepcii pozndme pojem hladisko, ktory
urcuje pribeh a ddva mu osobitny tvar. ,Ide teda o dynamiku medzi tym, kto sa
diva, a tym, kto je pozorovany, medzi telom a okom, medzi platnom a salou atd.”®
Rozlisujeme tri spdsoby ,sklonovania” filmu: v prvej osobe ,ja“ vybera urcité obra-
zy a zvuky, v druhej osobe ,ty” su zvdcsa propagandistické filmy, ktoré sa priamo
obracajui na divakov a v tretej osobe ,on, ona, ono” filmy st neutralne a anonymné,
akoby objektivne. Subjektivnym rozpravanim nazyvame ,ja” rozpravanie, divaci tak
zdielaju vnimanie jednej z postav.’

Subjektivizacia je sice doménou sucasnych animovanych filmov, prejavovala sa
vsak aj vo filmoch pred rokom 1990. O Durovi a $tasti (1975) je klasicka rozpravka
o boji dobra a zla. Durovi sa vybavuju spomienky na matku, ktorej preechovany mi-
moobrazovy hlas priamo ovplyviiuje jeho konanie v pritomnosti. V babkovej snimke
pre deti Gongo a televizory (1980) zaspéva postavicka pred televizorom. Jej vnimanie
zvuku sa divakovi predstavuje v podobe deformujticeho sa zvuku vychddzajiaceho
z televizneho prijimaca. Vyraznym dramatizujicim prostriedkom je zvuk tlkotu srd-
ca, ktory sa objavuje v starSom filme Jaroslavy Havettovej Udel (1988), aj vo filmoch
sucasnych animatorov O ponozkidch a laske (2008) Michaely Copikovej a Super super-
man (2004) Michala Uhrina. Nova generacia ma po zvukovej i tematickej stranke naj-
blizsie k reflexivnym filmom Jaroslavy Havettovej a experimentatorskym filmom Iva-
na Popovica. Tlkot srdca priamo zvizuje postavy s ich iluzivnou zivotnostou, a tym
ich robi zranitelnej$imi, l'udskejsimi, ¢im pdsobi na divacku empatiu.

Castym vyuzivanim subjektivneho hladiska postév sa vyznacujt filmy Michaely
Copikovej. Ci uz to bol dunivy zvuk v snimke O ponozkdch a liske (2008), alebo elek-
tronicka hudba Fat fatal (2005) prostrednictvom roznych efektov sa prispdsobuju
akustickému prostrediu, v ktorom sa postava nachddza. Zvuk teda predstavuje sub-
jektivne vnimanie priestoru postavou. Odcudzenost vnima hrdinka v scéne s pre-
dlZujticou sa postefou. Muz spi a ona ma otvorené oci. On je len na druhej strane
manzelskej postele, ale ako keby bol na druhom konci sveta — vizgajaci zvuk nata-
hujticeho sa 167ka do enormnych diZok sa odohrava v hlave pochybuijtcej hrdinky.
Do extrému doviedla subjektivitu Michaela Copikové vo filme U Vinca (2003). Film
je vypovedou o Sialenstve Vincenta van Gogha, o zmaétku, ktory sa moZzno odohra-
val v jeho hlave. Surrealisticky zachytdva proces odrezania ucha. Zvukova stopa je
poskladana z ruchov, ktoré film vyrazne rytmizuju. Zakladom je viachlasy preecho-
vany Tudsky blabot v r6znych hlasovych polohach. Druhou zlozkou zvuku je takisto
technicky vytvorené pukanie.

Ludsky hlas ako aspekt subjektivity je pouzity aj vo filme Vediet (1999). Maly zve-
davy chlapec je fascinovany zabou. Chce si ju pozriet pod zvéacsovacim sklom, tak sa
vyberie pre okuliare do rodicovskej spalne. V miestnosti pocut len tikajace hodiny,
aviak vadsinu zvukovej stopy zapliia beztvary Sepot vntitorného monolégu malého
chlapca. S to jeho otazky, fascinovana zvedavost a obrovské mnozstvo myslienok.

8Ref. 17, s. 179.
9 Ref. 17, s. 180.
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O myslienkach je aj film Anatémia myslienky (2000) a vyznacuje sa Specidlnym
druhom subjektivizacie. Zachytava sice len ,,obrazné” rozoberanie hlavy az k miestu
s uloZenymi myslienkami, sticasne je divacke vnimanie hudby totozné s vnimanim
postavy, ktorej hlava patri. To je docielené zachovanim zvukového prostredia, kde sa
postava nachadza. V tomto pripade je Specidlnym druhom diegetickej hudby Sanson.
Je technicky upraveny, aby znel ako z konkrétneho zdroja v pribehu. Hoci ho nie je
vidno a prvoplanovo sa ani pritomnost hudby nevztahuje k ¢innosti noZnic a inych
predmetov v obraze, na zdklade technickych tprav hudby simulujicich a ozvucuju-
cich interiér mozno aj podla ruchov usudit, Ze tieto zvuky zodpovedaji prostrediu
kaviarne. Nad zvukovou zlozkou, ktora situuje hlavu do sveta redlnych Iudi, sa na-
chadzaja zretelnejsie a Citatelnejsie ruchy, synchréonne priradené k obrazu. Film Ana-
tomia myslienky konstruuje dva diegetické svety a stcasne dve hladiska - jedno v mi-
moobrazovom zvuku ako subjektivne vnimanie postavy, ktorej hlava patri, a druhé
v obraze a pomocou vnutroobrazovych ruchov.

V Alfonzovej muche (2009) sa trestanec pozrie von oknom a pocujeme atmosféru
letného detského ihriska - smiech a dzavot deti, spev vtakov. KedZe ihrisko, teda to,
na Co sa vdzen diva, nevidime, ide o mimoobrazovy zvuk. So zjavne nesympatickou
postavou (vizudlny stereotyp kriminalnika) divak suciti, pretoze tento zvukovy de-
tail mu sprostredkovéava védziiovo myslenie, jeho tizbu byt na slobode. Nettzi po
zlocine, ale po obyc¢ajnom Zivote, po rodine.

Subjektivne hladisko tematizujt aj filmy Prisera (2005) z VSMU a Viliam (2009)
z VSVU. V Pridere vidime a po¢ujeme vnimanie malého dievcata bojujiiceho s ne-
tvorom. AZ spolu s nim sa dozveddme, Ze v skutocnosti je to maly strodenec. Viliam
odmieta ,skuto¢ny” svet a nahradza ho svojim vlastnym, ktory si kresli. Nakreslené
predmety sa neprejavuju ako nemé kresby, ale adekvatne im zodpovedaju realistické
ruchy.

Sucasné animované filmy st reflexie dnesného sveta ocami mladej generacie. Ich
doménou sa stava pouzivanie najrozmanitejsich animac¢nych technik v spojeni s rea-
listickymi ruchmi, ktoré Stylizovanu vizudlnu formu va¢smi viazu s redlnym svetom.
Mieru divackej empatie zvysuju aj prostrednictvom subjektivizacie vizualnych i au-
ditivnych prvkov.

Zaver

Animovany film kvdli svojmu technickému Specifiku - absencii kontaktného zvu-
ku - najviac vyuziva variabilitu spojeni vizualnych a auditivnych znakov, a preto sa
stal materidlom mojho vyskumu audio-vizudlnej ilazie.

Kym ,Statny” animovany film sa primarne prihovaral detskému divakovi, alebo
bavil dospelych priamociarym humorom v réznych skecoch v intenciach filmovej
grotesky, generacia z VSMU sa od tychto tradicii vedome vyrazne odklania. Chce po-
ukazat na to, Ze synonymom animovaného filmu nie je rozpravka, ako ho vnimaja
divaci na Slovensku odchovani vecernickovou tvorbou. Sice rozpravka a groteska st
zakladnymi zanrami animovaného filmu ako rodu, animatori, a najmé stcasni, pro-
dukuja snimky s réznymi zanrovymi presahmi. Reflektuji nadcasové témy medzi-
Tudskych vztahov, aspekty stucasnej kultiry a vacsia interpretacna otvorenost smeruje
k autorskym, casto filozofickym otadzkam. V stc¢innosti s tymito Zanrovymi rozdielmi
prevladaju vo filmoch starSich generacii tendencie Stylizovaného ozvucenia, kym
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filmy stucasnych animatorov maju tendencie realistického ozvucenia. Medzi dvoma
znakovymi systémami (vyrazne Stylizovaného vytvarného obrazu a realistickym
zvukom) tak vznika Specifické napétie vytvarajlce charakteristickti poetiku filmov
novej generacie. Pouzivat realistické ruchy umoznuje aj lahko dostupna technika
v dnesnej digitalnej ére. Na rozdiel od zlozitej techniky predoslého obdobia sa na in-
ternete daju najst obrovské databanky ruchov a film moZzno ozvucit aj v domadcich (ne-
profesionalnych) podmienkach, na rozdiel od zloZitej techniky predoslého obdobia.

K zintimneniu filmového rozpravania dochadza prostrednictvom vyraznej antro-
pomorfizacie postav. Na takomto rozpravani sa zucastiiuju prirodzenejsie vnimané
zvuky - realistické, Casto vybrané a deformované tak, aby vytvarali ilaziu priestoru.
Empatiu s postavami vyvolava zosubjektivnenie zvuku, ktoré sa vo filmoch starsich
generacii takmer neobjavuje. Inymi slovami: k primarne objektivnemu hladisku
v rozpravani starsich animovanych filmov sa v sticasnych snimkach pridava subjek-
tivne hladisko postav.

Priklon k jednej alebo druhej tendencii ozvucenia sa da najlepsie postrehnut na
spdsobe ozvucenia krokov, pretoze kracajtica postava sa nachadza takmer v kazdom
filme a zvukom svojich krokov vypoveda o materidlnej povahe iluzivneho sveta.
S klasickym $tylizovanym ozvucdenim animovanych filmov st spojené aj niektoré
kligé, ¢i ¢asto pouzivané postupy, ruchové aj hudobné, ktoré niekedy sltizia ako pro-
striedok autoreflexivity média animovaného filmu (napr. zvuk pruziny).

Stcasné filmy priamo nenadvézuju na vacsinovu tendenciu tradicnej slovenskej
animdcie urcenej primarne detom alebo dospelym divakom zabdvajticim sa na ku-
balovskych gagoch v intencidch grotesky. To vSak neznamenad, Ze pred rokom 1989
iné filmy neboli. Nadviazanie na éru statnej produkcie mozno postrehntt napriklad
prostrednictvom tvorby Jaroslavy Havettovej, i solitéra Ivana Popovica, ku ktorym
maijti tvorcovia z VSMU vo svojej , realistickej” poetike najblizsie. Rovnako sa sticasni
animatori tplne nedistancuju od Stylizovaného ozvucenia a vyuzivaju ho v niekol-
kych filmoch pre deti a v groteskach.
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NOISE IN SLOVAK ANIMATED FILM - 2nd part
Eva SOSKOVA PERDOCHOVA

Based on the author ,s own research, the study Noise in Slovak Animated Cinema
aims to provide characterization of sound design and noise in paricular in Slovak
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animated films from the 1940's to 2000 and if possible, define the stages of its deve-
lopment. The author first mentiones the fact that sound has aesthetic value of charac-
ter nature. She defines the key terms in correlation to brief analysis of the films or in
correlation to their categorization. The terms ,, stylized ,, and , realistic , create the
basic reference frame that allows the author to define the changing sound trends in
the examined films. The two terms take into account the relationship of film anima-
tion to reality as well as to the conventions of other film genres. Using the semiotic
paradigm analysis and communication test, the author determines how the choice
of particular sound affects the scenario of film interpretation. The conclusions of the
study refer to the importance of 1989, that brought beside the restructuralization of
film production also aesthetic changes in the understanding of sound design, resul-
ting from the different requirements of the animated film genre and the spread of
new technologies. With the support of their teachers, these changes were promoted
by the fresh graduates from Academy of Performing Arts in Bratislava.

»Tdto prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyjvoja na zdklade Zmlu-
vy ¢. APVV-0797-12."



