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Abstrakt: Sttidia mapuje situaciu po roku 1989 a na zaklade konkrétnych ediénych a teatrolo-
gickych vystupov v slovenskych a ¢eskych redliach skiima prienik feminizmov / feministického
/ rodovo citlivého do divadelnej tedrie a praxe. Vypoveda o prijimani tohto fenoménu v stcas-
nej slovenskej a Ceskej teatroldgii, prinasa chronoldgiu a sucasne Statistiku predmetnych vy-
stupov. Je zdznamom pomalych a opatrnych premien v prijimani a poznavani tohto fenoménu
v slovenskej a ¢eskej divadelnej tedrii. Taktiez prinasa stpis diel, studii a stati venovanych tejto
problematike po roku 1989, sumar autorov a autoriek, ktori/ktoré prispeli k odbornému prie-
niku a emancipacii feminizmov v divadelnej tedrii na Slovensku. Ambiciou studie je prispiet
k akreditacii doteraz marginalnej témy ,Zeny a divadlo” v slovenskom divadelnom priestore.’
Klacové slova: feministické divadlo, feminizmy, Zenska tvorba, rodovo citlivé divadlo, post-
moderné podoby divadla, divadelna kritika

Ako prvé dolezité vychodisko uvadzame, ze slovensky teatrologicky kontext je
do roku 1993 uzko a priamo prepojeny s ¢eskym divadlom a ceskym divadelnym
myslenim, kedZe obidva ndrody zili sedemdesiatpat rokov v spoloc¢nej republike
(1918 —1993) a ceski umelci a umelkyne stali aj pri zrode slovenského divadelnictva.

Ista pribuznost medzi ceskym a slovenskym divadlom je zrejma dodnes. Stvisi
to so vznikom a organizaciou divadelnej siete, kedZe slovenské a ceské divadla maju
pribuznt organizacnu Struktiru (herecké stbory v trvalom angazmane, rozdelenie
divadiel na odborné useky — umelecky stbor, javiskova technika, ateliéry a pod.)
aj systém financovania. DIhé roky bol rovnaky, a aj v sicasnosti je podobny model
umeleckého vzdeldvania na strednom a vysokom stupni skolstva; existuje Ziva spo-
lupraca osobnosti roznych divadelnych profesii naprie¢ ¢eskymi a slovenskymi di-
vadlami. Obdobne vznikla a formovala sa siet tzv. nezavislych divadiel a umeleckych
centier, fondov na podporu umenia po roku 1989.2 A v neposlednom rade davajt
predpoklady pre vzajomnu kooperaciu odbornej a divackej verejnosti minimalne
odlisnosti slovenského a ceského jazyka. Preto je prirodzené, ze ceska a slovenska
divadelna veda vdaka historicky podmienenej kultirno-narodnej pribuznosti mali

1 Stidia vychadza z dizertaénej préce Femini [(ta)- (zdcia)] zmy a divadlo, ktorej cielom je vyskum fe-
minizmov, feministického divadla (tedrie a praxe) v medzinarodnom a domacom kontexte. Vzhladom na
zameranie dizertacnej prace nie je v predkladanej studii obsiahnuty a zapracovany aspekt porovnavania
feministického divadla a divadiel komunitného alebo minoritného charakteru, aj ked by bolo nesporne za-
ujimavé ndjst paralely a odlisnosti medzi danymi divadelnymi prejavmi.

2V riadeni divadiel medzicasom doslo k zmenam, i ked organizacia a struktara divadiel ostala ta ista.
Kym slovenské divadld patria pod Ministerstvo kultiry SR alebo pod samospravy, ceské divadla zriaduju
mestd, alebo sa transformovali na obecno-prospesnti spolo¢nost.
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a maju spolo¢nu ideov platformu a doteraz jedna druhti vzajomne ovplyvnuja. Pre
obe narodné teatroldgie je po roku 1989 typicka snaha o integraciu s eurépskym kul-
tarnym a divadelnym myslenim. D4 sa konstatovat, Ze ked hovorime o slovenskom
teatrologickom kontexte, vzdy sa nejakym sposobom dotkneme aj ceského prostre-
dia. V pripade feminizmov v divadle, feministického divadla v tedrii a v praxi je pra-
ve Ceskd divadelna tedria a prax velmi vhodnym médiom na komparaciu.

Do roku 1989 vladdol v oblasti divadelného umenia socialisticky realizmus, resp.
ideologizovany realizmus?®, ktory normativne vplyval na tvorbu jednotlivcov a insti-
tacii. Preto je pre nds zaujimavé sledovat, ako sa v podmienkach zacinajticej liberalne
konstituovanej stcasnej teatrologie, po nulifikovani socialistickej divadelnej vedy,
asimiluje a infiltruje nova terminologicka baza. Demokraticka sanacia divadelného
prostredia (oblast tedrie a praxe) priniesla mnohé nespracované divadelné prvky
a terminy do pojmologického aparatu formujucej sa sticasnej divadelnej umenovedy.
Zakladny fundament tvorila implikacia postmoderny a postdramatického divadla.*
Demokratizacia spolo¢nosti nesporne podnietila poludstenie a uvolnenie v umeni.
Divadlo nadobuidalo velmi r6znorodé podoby, a to vdaka tomu, Ze na slovenské
scény (bez ohladu na divadelny Zaner) vstupili postmodernismus a postdramatické
divadlo. Diverzifikacia divadelnych postupov, deliberdcia o prekroceni divadelnych
zanrov a noriem rokmi budovaného klasického a realistického kanonu priniesli ra-
pidne zmeny v repertodri divadiel, vo vnutri umeleckych telies, v individualnej tvor-
be a v interakcii s divdkmi (napr. zruSenie Stvrtej steny, formovanie performancie
a roznych paradivadelnych aktivit). Kazda z tychto ¢innosti zaznamenala po roku
1989 diametralne vnutorné a vonkajsie modifikacie. Absorpcia rozmanitych filozofic-
kych smerov a tedrii, inSpiracia progresivnymi europskymi a americkymi divadelny-
mi smermi a tvorivymi metddami sa stali bezne dostupnymi v slovenskej divadelnej
praxi. Nastupil cas diskurzu, hladania sticasnej divadelnej diagnostiky a pod6b no-
vého stucasného divadla.

S tymto fenoménom sa vyrovnavala aj slovenska teatroldgia. Snaha o doplnenie
»zameSkanych” informdcii zaznamenala konkrétne tispechy v ediciach odbornej lite-
ratury a v prekladoch encyklopédii svetovych teatrolégov. Z nasho pohladu je pod-
statné, Ze v ponukanej Sirokospektralnej banky informdcii o prelomovych tenden-
ciach, divadelnych pradoch a divadelnych osobnostiach sa nachadzalo len velmi
malo informadcii o feminizmoch v divadle a feministickom diskurze v oblasti divad-
la, rovnako aj o profilovych Zenskych a feministickych divadelni¢kach a dramatic-
kach, ¢i uz z minulosti alebo sticasnosti. Z bohatého edi¢ného vyberu zahrani¢nych
odbornych titulov Divadelného tstavu Bratislava uvedieme par meritédrnych diel,
ktoré obsahuju klticové informdcie o feminizmoch v tedrii a praxi. Ide o Dejiny diva-
delnych tedrii od Marvina Carlsona (2006), knihu Performancia: teéria praktiky ritudlu
Richarda Schechnera (2009), Uvod do performativnych $tidii od autoriek Aleksandry

* Termin ideologizovany realizmus je prevzaty od pol'ského divadelného historika a teoretika Henryka
Jurkowského. Pozri JURKOWSKI, Henryk, Metamorfozy biabkového divadla v 20. storo¢i. Prekl. Renata Majerci-
kova, Ida Hledikova. Bratislava : Divadelny ustav, 2004, s. 46.

*Viadsina teatrolégov vo svojich vysvetleniach stotoznuje terminy postdramatické a postmoderné. Post-
moderna je kultirny Styl vyznacujici sa intertextualitou, iréniou, pastiSom, prelinanim Zzanrov a brikola-
zou. Ide o filozofické hnutie, ktoré odmieta ,metanardcie” (univerzalne vyklady I'udskej historiea ¢innosti)
a uprednostniuje iréniu a formy lokalneho vedenia. Viac pozri BAKER, Chris. Slovnik kulturdlnych stidii.
Praha : Portal, 2006, s. 152 — 153.
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Jovicevi¢ a Any Vujanovic¢ (2012). Okrem tychto diel nachadzame roztrasené, velmi
dielc¢ie a nestirodé informdcie o feminizmoch v divadle aj v Postdramatickom divadle
od Hansa-Thiesa Lehmanna (2007). V Divadelnom slovniku od renomovaného kritika
Patricea Pavisa (2004) je heslo Divadlo Zien, ktoré v zasade spochybiiuje existenciu
Zenského divadla sui generis, zrejme na zaklade vnatorného protire¢ivého pro/anti-
-feministického diskurzu v umeleckom a filozofickom franctizskom prostredi.

V Ceskej teatroldgii sme nenasli Ziadnu tematicky zamerant publikaciu na femi-
nizmy v divadle. Rovnako ani v —inak odborne fundovanej — praci Petra Pavlovského
Zikladni pojmy divadla, Teatrologicky slovnik (2004) nie je zmienka o feministickej alter-
native. Registrujeme len dve diela, ktoré sa dotkli feminizmu v divadle: Postmoderné
prejavy divadla od Juliusa Gajdosa (2001)° a Alt. divadlo : slovnik Ceského alternativniho
divadla od Jana Dvoraka (2000).° Patria medzi prvolezecké studie, pretoZe vsetky uve-
dené zahranicné zdroje boli vydané o niekolko rokov neskor. Nie je nasim cielom
analyzovat zmienené prispevky, ale neda sa obist ich bez povSimnutia. Dielo Juliusa
Gajdosa je doposial jedinym, ktoré sa na pomerne velkom priestore venuje informa-
cidm o feministickom divadle, a to v kapitole Feministickd tedria a divadlo ako formy
kultiirnej reprezentdcie (s. 75 — 85). Autor v zasade verne uvadza zdkladné okruhy fe-
minizmov v divadle, preberajtc ich z britsko-amerického prostredia, rovnako verne
vymenuva priekopnicke autorky prvych teatrologickych feministickych stadii. IbaZe
niektoré jeho tvrdenia vnimame v zmysle ,category mistake”, odborného neporo-
zumenia. Ide napr. o zddraznenie toho, Ze feministické divadlo ,,... je forma divadla
situovaného na verejnosti, ktorého doménou je prezentacia feministickych myslienok
a politiky so zamerom zmenit prostrednictvom predstavenia vseobecne zakotveny
nazor a orientdciu v kultare (...) ma vychovné poslanie a vytvara predstavu divad-
la v sluzbach ideolégie (...) politicky aspekt je v nom vzdy vo vicsej alebo mensej
miere pritomny””. Pripadne, Ze ,,... v tvorivej ¢innosti ¢loveka hra rozdielnost rodov
a pohlavi mensiu tlohu ako sa jej radikdlna vetva feministickej tedrie, ale aj ztze-
ny maskulinny pristup, snazi podsuvat.”® Apolitické umenie, z nasho pohladu, nie
je mozné. Tieto postoje ¢i poziadavka neutralnosti v mysleni a v tvorbe odkazuju
k univerzalistickym konzervativnym normam. Casté a obltibené tvrdenie, Ze umenie
nema rod ani pohlavie, je extrahovanim ludskej bytosti z kontextu spolocenskych
vztahov, mocenskej asymetrie a réznorodych strukttr, zo socialno-symbolického po-
riadku spolocnosti, ktoré determinuji moznosti individuality od momentu, ked sa
narodi ako muz alebo ako Zena. Gajdosova kapitola o feministickom divadle vypove-
da viac o pozicii autora voc¢i feminizmom nez o feminizmoch v divadle.

Heslo Feministické divadlo v Slovniku alternativneho divadla je tiez mozné zaradit
do spominanej , category mistake”. ,Nesmelé presadzovanie feminizmu v slobodnej
spolocnosti devatdesiatych rokov [minulého storocia, pozn. aut.] sa stalo skor zjedno-
dusujticou publicistickou témou ako priestorom pre precizne artikulovant feminis-
tickt tvorbu konkrétnych tvorcov. Seridzny odborny zaujem o fenomén feminizmu
prejavoval predovsetkym kruh okolo prazskej nadacie Centrum pre gender studie’

5 GAJDOS Julius. Postmoderné podoby divadla. Brno : Vétrné mlyny, 2001.

¢ DVORAK Jan. Alt. divadlo : slovnik eského alternativniho divadla. Praha : Prazska scéna, 2000.

7. GAJDOS Julius. Postnoderné podoby divadla, s. 82 — 83.

8 Tamze, s. 81.

9 V teskom kultiirnom prostredi sa nepouziva termin rod a rodové $tidie ako na Slovensku. Ceské
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(Jifina Siklov4, Jifina Smejkalové, Pavla Frydlova, Mirek Vodrazka), v poslednej
dobe v stéle Sirsie koncipovanom riecisku orientovanom na tzv. cultural studies a in-
terdisciplinarne pristupy. (...) Vedla zvyseného zaujmu o osobnosti a dielo Virginie
Woolfovej, Gertrudy Steinovej a poetky Sylvie Plathovej (...) sa v zahraniéi od Sestde-
siatych rokov dostala do popredia tvorba vyraznych Zenskych osobnosti Judith Ma-
linovej, Ariane Mnouchkinovej (...), Piny Bauschovej. (...) Feminizmus je taktieZ v za-
hranici casto pertraktovany tanecnymi skupinami a umelcaml performancie...”!° Text
hesla nevystihuje obsah pojmu, prinasa mena vyznamnych zenskych osobnosti, av-
Sak ani jedna predstavitelka uvedenej trojice feminizmy ako svoj umelecky program
v divadle primarne neaplikovala."! Ako priklad feministickej inscenacie heslo uva-
dza: ,V nasom stucasnom divadelnom prostredi sa nedd prehliadnut aktivita Husy na
Provazku a reziséra Petra Scherhaufera, ktory v ramci cyklu netradi¢nej dramaturgie
4 kroky nabok uviedol programovo feministicki inscenaciu Kasparova krava? aneb
damska jizda (...) a dalej esSte ¢innost Mirka Vodrazku a jeho projekt Carmina Femina
(...) ako aj niektoré pokusy mladych rezisérok a divadelnych vytvarnic¢ok a projekty
tanecnych skupin.”!? Pre autora je priznacné, Ze pokusy aj mena mladych rezisérok
st anonymné. Citovany slovnik uvadza aj heslo Gender — podla autorov sa rovna gay
divadlu. ,Pojem gender charakterizujici napéatie medzi kultirnou a socidlnou kon-
Strukciou ,maskulinity a feminity” (prevzaté od Jifiny Smejkalovej); pdvodne zname-
nal gramaticky rod, postupne sa abstrahoval a zahrnuje dnes aj témy prebudzajiceho
sa hnutia Iudi r6znej sexualnej orientacie. (...) Popri karlovarskom Medzinarodnom
duhovom festivale gayov a lesbiciek je mozné tiez pripomentt prazsky lesbicky fes-
tival Aprilfest...”" Stotoznovanie genderu a gay divadla (resp. lesbického divadla)
je vaznym omylom. Obe Stadie odkazuji na kulturalne studie a interdisciplinari-
tu, kedZe autori zaradili feministické divadlo a) do postmodernych poddb divadla,
b) medzi divadelnt alternativu. Terminy postmoderné podoby a divadelna alterna-
tiva vhodne ohranic¢uju existenciu feministického divadla na Slovensku. Pravdou je,
ze publikacie vznikli pred viac ako desiatimi rokmi a existuje predpoklad, Ze boli
publikované d'alSie, nAm nezndme prace.

Pristavme sa pri pojme divadelna alternativa, ktory sa v teatrologii pred rokom
1989 nesmel pouzivat. Po zmene reZimu sa dovtedy neartikulovana divadelna alter-
nativa identifikovala ako autorské divadlo. Tento pojem sa ujal ako cesko-slovensky
terminus technicus pre mnozstvo aktivit a tvorbu divadiel v sedemdesiatych a osem-
desiatych rokoch 20. storocia, ked niektoré divadla dokazali presadit a hrat aj reper-
toar nad ramec povolenej dramaturgie: ,,... v tom Case sa tieto divadla oznacovali ako
malé, mladé, generacné, netradi¢né, nekonvencné, nekamenné, na okraji, experimen-
talne, otvorené...”; ,,... prevladlo oznacenie studiové divadlo. (...) Bezpochyby v po-
vedomi pretrvavala i ¢eska tradicia pouzivania pojmu ako experimentalnej, pokus-

lingvistika uprednostriuje slovo gender, doslovny termin z anglictiny. Pojem znamena: ,,(...) socialnu kon-
strukciu, ku ktorej sa viazu pripisované alebo ocakavané socialne roly, spravanie, ale aj predsudky, stereoty-
py, hodnotenia a sebahodnotenia, predstavy o tom, o je a o nie je pre Zenu alebo muza spravne a vhodné.”
In Glosir rodovej terminoldgie. Dostupné na http://glosar.aspekt.sk/default.aspx?ami=5&smi=5.

1 DVORAK Jan, Alt. divadlo : slovnik ceského alternationiho divadla, s. 80 — 81.

"' Tked v tvorbe Ariane Mnouchkinovej a Piny Bauschovej najdeme isté prvky feminizmov.

2DVORAK Jan. Alt. divadlo : slovnik ceského alternationiho divadla, s. 80 — 81.

13 Tamze, s. 87.

1+ KOVALCUK, Josef. Téma: autorské divadlo. Brno : Janackova akademie muzickych umeéni, 2009, s. 6.
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nej scény. Ved Stadio obsahuje v sebe pojem Studovat i vyznam pracovat.”*®> Tvorba
tychto divadiel sa na jednej strane tvarila ako sucast oficidlnej scény, na druhej strane
sa tvorcovia alternativneho divadla snazili o nezavislost tvorby od obsahového i for-
malneho kanonu ideoldgie. Ich ambiciou bolo v rdmci danych spoloéenskych noriem
transformovat skostnatené ideologizované divadlo na iné alternativne divadlo, ktoré
by komunikovalo s vtedajsimi tendenciami II. divadelnej moderny, ¢iZe s postmoder-
nym a postdramatickym divadlom (v tom case zakdzané, v sticasnosti bezne pouzi-
vané terminy). Zrejme nie je ndhodou, Ze v tomto alternativnom, autorskom divadle
sa daju sledovat paralely a prieniky s feministickym, a to z hladiska vonkajsich i vna-
tornych stvislosti: napr. v tom, ako alternativne divadla vystupovali voc¢i oficialne-
mu distributorovi moci (odkaz na podobnua subverzivnost feministického divadla),
alebo ako fungovali timy vo vnitornom tvorivom procese. V tom vSetkom nachadza-
me prieniky medzi alternativnym divadlom sedemdesiatych a osemdesiatych rokov
a feministickym divadlom konca devétdesiatych rokov 20. storocia i prvej desiatky
rokov 21. storocia na Slovensku — so zdoraznenim, ze islo o rozdielny ideovy a axio-
logicky zéklad. Ceské a slovenska teatroldgia sa fenoménu alternativnych divadiel
venovala v devatdesiatych rokoch. Vznikli viaceré diela, ktoré reflektovali isté svis-
losti medzi alternativnym a postdramatickym divadlom, napr. Studiové divadlo a jeho
Ceské cesty od Bohumila Nekolného (1992) ¢i Téma: autorské divadlo od Josefa Kovalcu-
ka (2009). Na Slovensku sa danej téme venovali Karol Horak v publikacidch Kontexty
alternativneho divadla 1. — IV.'*, Dagmar Institorisova, Peter Oravec a Miroslav Ballay
v monografii Tvdre siicasného slovenského divadla” a mnohi dalsi.

Faktom je, ze Ceska teatroldgia sa postupne otvara genderovym témam. Stvisi to
tieZ s rozvojom Gender Studies na vysokych skolach v Prahe a v Brne, s pohybom vo
vytvarnom umeni, v literatire (odborné vydavatelstva SLON, HOST, Vétrné mly-
ny, Odeon vydavaju edicie knih s feministickymi a genderovymi témami), so vzni-
kom mnohych nezévislych Zenskych a profeministickych zdruzeni (napr. Nesehnuti,
Rosa, Profem a i.), feministickych ¢asopisov, webstranok a pod. Vdaka spominanym
demokratizaénym procesom, a tiez ako dosledok uvolnenia ideologickych noriem
a nasledne aj divadelného kdnonu, sa objavuji nové ceské dramaticky a divadelni¢-
ky. Tento proces sa spétne odraza v tedrii. Hoci sa podla ndsho prehladu na gende-
rové, feministické divadlo v ceskej teatroldgii zatial nikto neSpecializuje, Zenskym
dramatickdm a ciastocne genderovym témam a feminizmu sa venuja teatrologicky
Lenka Jungmannova ¢i Zuzana Augustova (prekladatelka tvorby Elfriede Jelinek).
Do tohto spektra urcite patri divadelna teoreticka a kriticka Barbara Schnelle, ktora
napisala odborne fundovant knihu Elfriede Jelinek a jeji divadlo proti divadlu' o diele
rakuskej feministickej autorky. Navzdory rezervovanosti velkej casti Ceskej teatro-

15 NEKOLNY, Bohumil. Studiové divadlo a jeho Eeské cesty. Praha : Scéna, 1992, s. 26.

16 HORAK, Karol - GBUR, Jan (eds.). Kontexty alternativneho divadla I. Presov : Filozoficka fakulta Presov-
skej univerzity, 2003; HORAK, Karol - GBUR, Jan - PUKAN, Miron (eds.). Kontexty alternativneho divadla I1.
Presov : Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity, 2008; HORAK, Karol — KUSNIROVA, Eva - MITROVA,
Adela - PUKAN, Miron (eds.). Kontexty alternativneho divadla III. Presov : Filozoficka fakulta PreSovskej uni-
verzity, 2008; HORAK, Karol — KUéNfROVA, Eva - PUKAN, Miron (eds.). Kontexty alternativneho divadla IV.
Presov : Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity, 2011.

17 INSTITORISOV A Dagmar — ORAVEC, Peter - BALLAY, Miroslav. Tvdre sticasného slovenského divadla.
Nitra : Univerzita Kontantina Filozofa v Nitre, Filozofick4 fakulta, Ustav literarnej a umeleckej komunika-
cie, 2006.

8 SCHNELLE Barbora. Elfriede Jelinek a jeji divadlo proti divadlu. Brno : Vétrné mlyny, 2006.
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logickej obce voci feminizmu a genderu v divadle sa vo februari 2013 v spolupraci
Univerzity Pardubice a Vychodoceského divadla Pardubice uskutoc¢nila konferencia
s nazvom Gender a divadlo. Prednasajtice sa venovali Zendm v dejinach a v sti¢asnosti
ceského divadla, postaveniu zien v ¢eskom divadle v 19. a 20. storoci, vyznamnym
osobnostiam ceskej ¢inohry, ¢eskym dramatickdm roéznych generdcii po roku 1989
atd." Takyto ¢in slovenska divadelna obec doteraz neiniciovala, avsak v porovnani
s ceskym prostredim registrujeme na Slovensku o nieco viac vedeckych publika¢nych
vystupov.

Hoci slovenska teatroldégia v novom miléniu bezne pouziva terminy rod a fe-
minizmus, klicové diela domacej teatrologickej spisby® sa tomuto fenoménu ne-
venujd, aj ked antoldgia Dejiny slovenskej dramy 20. storocia v Casti Slovenskd drdma
po roku 1989 (autor Jan Simko) uvadza terminy ako feminizmus ¢i rodové otazky.
S tymito terminmi sa stretdvame aj v odbornych divadelnych recenziach, ktoré sa
venuju tvorbe Zien-autoriek alebo Zien-rezisérok, ibaze im chyba hlbSie poznanie ro-
dovej interpretacie a jej kauzalita, ako aj samotna nivelizacia feminizmov v divadle
v rdmci ostatnych prejavov postdramatického divadla. Celkovo sa dé& konstatovat,
Ze v teatrologickom vyskume prevlada odborny diskurz univerzalneho a tradi¢ného
paternalistického modelu myslenia, bez sebaindikdcie a identifikacie dominantnych
(vacsinovych) maskulinnych a univerzalistickych pravidiel. Ako sme uviedli, deje
sa to rovnako v postmodernom pristupe, ktory len ddva novti podobu starym vzor-
com muzsko-zenskych reprezentdcii. Terminy postmodernizmus, postdramatizmus,
autorské divadlo, postmodernita, dekompozicia, dekonstrukcia, poststrukturaliz-
mus, psychoanalyza, interdisciplinarita, intertextualita, jazykova hra, teatralizacia,
workshopy, interkulturalita, identita, medialita, destrukcia, performancia, imerzné
divadlo, devising proces, sexualita, spektakularita, spiritualita (a iné) boli bez prob-
lémov prijaté. To isté vSak nemozno tvrdit o terminoch falocentrizmus, logocentriz-
mus, demaskulinizacia, feminizmy, sexizmus, paternalizmus, lesbické divadlo, hete-
ronormativita, heterosexualita atd. Navzdory tomu sa nedd jednoznacne povedat, ze
by sa feministicky diskurz na Slovensku nerozvijal, pripadne, Ze by bol v teatroldgii
programovo nihilizovany. Skor je, ako to potvrdzuje aj prax v inych krajinach, margi-
nalizovany, pripadne rozptyleny, teda nelahko identifikovatelny. NavySe, v porov-
nani s ceskou teatroldgiou, neboli poznatky o feministickom divadle nikdy pertrak-
tované v pracach muzov-teatrologov (ak si odmyslime, Ze Julius Gajdos je Slovak
posobiaci v Cechach), st prevazne doménou divadelnych kriti¢iek a teoretic¢iek. No
hoci sa realizované studie ocitaji na okraji zaujmu SirSej odbornej verejnosti, zdaleka
nie st okrajové.

Prva ponovembrova studia o Zenskej tvorbe (predovsSetkym literarnej) vysla
v Slovenskych pohladoch? uz v roku 1991, v tzv. ,zenskom ¢isle” 11, v roku 1993
sa zenskym osobnostiam — reZisérke Magde Husékovej-Lokvencovej, divadelnicke
a pedagogicke Anne Gamanovej, vtedy zacinajucej rezisérke Sone Ferancovej — v ¢is-

1 Dostupné na http://www.genderaveda.cz/zprava-z-konference-gender-a-divadlo.

2 Napr. MISTRIK, Milo$ a kol. Slovenské divadlo v 20. storoci. Bratislava : VEDA, 1999; STEFKO, Vladimir
a kol. Dejiny slovenskej dramy 20. storocia. Bratislava : Divadelny tstav, 2011. Nemame tu na mysli preklady
zahranic¢nych publikacii, ktoré sme vyssie uviedli ako profilové tituly Divadelného ustavu.

2 Séfredaktor Jan Strasser, zéstupkytia $éfredaktora Jana Juréniova.
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le 1 cielene venoval Medzic¢asopis*. V roku 1999 publikovala teatrologicka Nadezda
Lindovska prvu studiu o feminizme v slovenskom divadle® a v roku 2001 venoval
¢asopis ASPEKT svoje druhé ¢islo divadelnej téme, s podtitulom D(R)AMY.2 Cislo
sa tykalo dramatického pisania Zien a pontikalo komplexny vyklad r6znych feminis-
tickych teorii a $tadii na tému Zenského pisania. Medzi inymi uviedlo premiérové
preklady stati Elaine Aston, Hélene Cixous, Marvina Carlsona, hier Caryl Churchill,
analyzu hier Williama Shakespeara, texty hier slovenskych dramaticiek atd. Casopis
ASPEKT otvoril témy feminizmu na Slovensku a instaloval ich v naSom domacom
prostredi. V rokoch 1993 — 2004 vydal 21 ¢isel, ktoré boli (a st1) v oblasti feminizmu
pilotnymi: tykali sa filozofie, dejin hnutia, osobnosti a rodovych stadii.
V prehlade vedeckych vystupov je potrebné uviest stadie Nadezdy Lindovskej
a Jany Bzochovej-Wild, prvych slovenskych teatrologiciek, ktoré sa zacali zaoberat
feministickym diskurzom. Teatrologicka Eva Kyselova vo svojej studii uvadza: , Na-
dezda Lindovska je autorkou, da sa povedat ,znovuobjavitelkou” zabudnutej sloven-
skej rezisérky Magdy Husakovej-Lokvencovej”, ako prva si zacala vSimat suvislosti
medzi divadlom a feminizmom a svoj vyskum doteraz z velkej Casti zameriava na
Zenské divadlo. Shakespearologicka a prekladatelka Jana BZochova-Wild je autor-
kou monografii o Shakespearovych dramach Hamlet a Burka®, kde podrobne skiima
obe hry prave v ramci feministickej estetiky a filozofie a patriarchalnych rodovych
stereotypov. Oboznamila tiez slovensku teatroldgiu so shakespearovskou feministic-
kou kritikou a tedriou ako jednou zo sucasti modernej svetovej shakespearistiky.”?
Citovany pocin Jany Bzochovej-Wild je v kontexte slovenskej teatroldgie pozoruhod-
ny tym, Ze ide o zatial jediné rodovo kritické ¢itanie kanonu, respektive kanonizova-
ného tvorcu (stretdvame sa s tym v americkom alebo anglickom prostredi). V oblasti
slovenskej alebo ceskej klasickej dramy tento postup nebol zatial inymi odbornikmi
aplikovany. Treba zdoraznit, ze s ASPEKTOM v danom obdobi spolupracovali aj slo-
venské teatrologi¢ky Anna Gruskova, Zuzana Bako$ové-Hlavenkova, Sotia Simkova:
Ajvdakanim dokaZe slovenska teatrologia nasavat nové vplyvy a trendy rychlejsie.
Ich prace maju dolezity zastoj v ramci slovenského feministického diskurzu a na za-
klade tohto uhla pohladu dokazu (...) prispiet do teatrologického diskurzu, ale aj do
rodovo citlivej prace s jazykom.”? Po ukonceni edicie ¢asopisu ASPEKT akoby nasta-
lo vakuum a posledné roky sa fenoménu Zenského a feministického divadla venuje
predovsetkym Nadezda Lindovska.

2 Séfredaktorka Anna Gruskova.

BLINDOVSKA, Nadezda. Slovenské divadlo versus zenska otdzka? In GRUSKOVA, Anna (ed.). Posled-
nd sezona? Sprievodca po divadelnej sezéne 1998/1999. Bratislava : Divadelny tstav, 1999, s. 91 - 107.

2% CVIKOVA Jana — ]URANOVA Jana (ed.). ASPEKT 2/2001, D( R) AMY. Téma &isla znela Démy a dra-
my: od prvej dramaticky, cez rodovo rozkolisaného Shakespeara az po sucasné slovenské autorky.

% LINDOVSKA Nadezda a kol. Magda Husdkovd-Lokvencovd. Prod ddma slovenskej divadelnej rézie. Brati-
slava : Divadelny tstav, 2008.

% BZOCHOVA-WILD, Jana. Zacarovany ostrov? Shakespearova Biirka trochu inak. Bratislava : Divadelny
tstav, Vysoka §kola muzickych umeni v Bratislave, 2003; BZOCHOVA-WILD, Jana. Uvod do shakespearovské-
ho divadla. Bratislava : Divadelny ustav, Kaligram, Vysoka skola muzickych umeni, 1999.

7 KYSELOVA, Eva. Prenikanie feministickej filozofie a estetiky do slovenskej drdmy a divadla po roku
1989 alebo Zenskym teda inym hlasom a perom. In DURCOVA Katarina (ed.). Deti revoliicie. Bratislava :
Divadelny ustav, 2010, s. 149.

28 Tamze, s. 149.
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Nasledujtica stat je chronologickym prehladom teatrologickych prac o femi-
nizmoch v slovenskom divadle, pricom autorkou vac¢siny z nich je prave Nadezda
Lindovska. Prvou z nich bola Redefinicia divadla?, uverejnena v Slovenskom divadle
¢. 3/2008, po ktorej nasledovala zaujimava a vystiznd stadia Evy Kyselovej® Preni-
kanie feministickej filozofie a estetiky do slovenskej dramy a divadla po roku 1989 alebo Zen-
skym, teda inym hlasom a perom, vydand v zborniku Deti revoliicie v Divadelnom ustave
Bratislava (2010). Autorkou nasledujucich piatich stadii je opat Nadezda Lindovska.
Sa to Jana Jurdiiovd, Misky strieborné, nadoby vijborné, uverejnena v Slovenskom divadle
3/2011, Feminizdcia slovenskej divadelnej réZie. Nicrt sucasnej situdcie: fakty a zistenia,
publikovand v zborniku Proces rozvoja divadelnej réZie po roku 1989, ktory vydal Ustav
divadelnej a filmovej vedy SAV (2012), K otdzkam Zenskej divadelnej réZie, ktora vysla
v roku 2012 v zborniku Ustavu divadelnej a filmovej vedy SAV Generacné premeny
a podoby slovenského divadla (od 80. rokov 20. storocia po dnesok), dalej Feministickd drama-
ticka Tveta Skripkovd, publikovana v Slovenskom divadle 2/2012, a napokon $ttdia Gy-
nokritické divadlo Ivety Skripkovej, uverejnend v publikacii Ustavu divadelnej a filmovej
vedy SAV Divadelni reziséri na prelome tisicroci (2014). Z uvedeného prehladu vyply-
va, ze od roku 2008 sa o Zenské a feministické divadlo zaujima a koncepcne i syste-
maticky o nom vypoveda jedina slovenska teatrologicka, Nadezda Lindovskd.* Eva
Kyselova, ktora v stcasnosti posobi v Prahe, recenzentsky monitoruje predstavenia
rodového studia T.W.I.G.A (Theater women improvisation gender action) v Banskej
Bystrici.

Popri vedeckych stadiach slovenskych teatrologiciek je velmi cennym prispev-
kom do danej problematiky vydavanie prac zahrani¢nych autoriek, ktoré sa svojim
zenskym alebo feministickym dielom etablovali v hlavnom prude divadla. Dolezitu
edi¢nt pracu na tomto poli vykonava Divadelny tstav Bratislava. V roku 2003 tu vy-
8lo suborné dielo Marguerite Durasovej pod nazvom HRY?', v zborniku Slovinskd drd-
ma (2011)* sa nachddza hra feministickej autorky Simony Semenic 5 chalanov. V edicii
Divadelného ustavu vysli aj hry Elfriede Jelinek (2014)* a v roku 2015 vyber hier
vyznamnej nemeckej dramaticky Dey Loher®. V roku 2014 vydal Divadelny tastav
HRY Jany Juranovej®, ¢o mozno povazovat za vyznamny pocin na ceste k evaluacii
feministickej dramy na Slovensku.

V nedavnom obdobi vznikli odborné publikacie aj mimo edicnej ¢innosti Diva-
delného tstavu (pri ich vypocte si necinime narok na tplnost). Takymi st napriklad

» Eva Kyselova je absolventka $tiidia divadelnej vedy na Divadelnej fakulte VSMU v Bratislave, v sti-
Casnosti posobi ako pedagogicka na Katedre tedrie a kritiky DAMU v Prahe.

% Nadezda Lindovska je veduca Katedry divadelnych 3tadii na VSMU v Bratislave. Systematicky sa
venuje trom okruhom: ruské divadlo, slovenské divadlo, Zeny a divadlo. Pre kvantitativne porovnanie
uvedme, Ze napr. na hlasovani v ramci ocenenia DOSKY, ktoré organizuje Asociacia sucasného divadla, sa
zucastnuje v priemere 36 slovenskych kritikov a kriticiek, spomedzi ktorych sa teda nami skiimanej téme
venuje jedina. V pripade zaujmu teatrologickej obce o tému Zeny a divadlo nie je presnym ani konstatovanie
0 jej marginalizacii, skor treba hovorit o temer ziadnom zaujme o feminizmus a tému zZeny a divadlo.

3 DURASOVA Marguerite. HRY. Bratislava : Divadelny tistav, 2003.

3 Slovinskd drdma (Dusan Jovanovi¢, Matjaz Zupanci¢, Simona Semenic). Bratislava : Divadelny tstav,
2011.

¥ JELINEK, Elfriede. HRY. Bratislava : Divadelny tstav, 2014.

* LOHER, Dea. HRY. Bratislava : Divadelny tstav, 2015.

35 JURANOVA, Jana. HRY. Bratislava : Divadelny ustav, 2014.



144 IVETA SKRIPKOVA

dielo Daniely Bacovej Britské dramaticky druhej polovice 20. storocia (2013)*, v ktorom
autorka podrobne pribliZzuje situdciu a priebeh formovania feministického divadla
vo Velkej Britanii, pri¢om z ndsho pohladu je informacne cenna najma kapitola o fe-
ministickych divadelnych skupindch. Praca sa venuje Styrom profilovym britskym
autorkdm (Caryl Churchill, Sarah Daniels, Pam Gems, Sarah Kane), vydala ju Filo-
zofickd fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, v rdmci projektu Vzdeldvanie
divadlom. V rdmci rovnakého projektu boli publikované aj monografia o diele Sarah
Kane od Dany Kratochvilovej (2013)* a monografia Ivety Skripkovej Kontexty autor-
ského babkového divadla (muzské a Zenské hl'adanie v banskobystrickom divadle), v ktorej
sa autorka dotyka feminizmov v praxi spominaného divadla.®® Medzi publikdciami
vydavatelstva Slovenskej akadémie vied VEDA sme nenasli tituly s rodovym, femi-
nistickym zameranim. Je mozné, Ze existuju inde, tak ako sme natrafili na publikdciu
Ekonémia tela v umeleckohistorickych a teoretickyjch diskurzoch od Jany Oravcovej z vyda-
vatel'stva Slovart (2012).* Cennymi prispevkami k danej téme st aj recenzie, publiko-
vané v ramci projektu AICT Monitoring divadiel na Slovensku, vdaka ktorym je mozné
obozndmif sa s divadelnymi inscendciami z regionov z réznych divadiel a zachytit
pripadné prejavy Zenského divadla.

V oblasti ochotnickeho divadla sa treba zmienit o Festivale Anicky Jurkovicovej,
od roku 1998 usporadtuvaného v Novom Meste nad Vdhom, ,ktory si prostrednic-
tvom vybranych inscendcii slovenskej a svetovej dramatickej tvorby kladie za ciel
priblizit postavenie Zeny v zivote spolo¢nosti“?’. Organizatori podujatia, ktoré je
pomenované po jednej z prvych slovenskych ochotnickych hereciek, povazuju za
vhodné v SirSom kontexte predstavit osobnost Anicky Jurkovicovej a poukazat na
tie skutoc¢nosti, ktoré mali jednoznacny vplyv pri volbe jej mena do nazvu festivalu.
,Rozhodujlcim sa stal fakt prvenstva zeny-herecky ucinkujticej v ¢isto muzskej spo-
lo¢nosti hercov — ochotnikov.”*!

K nepriamemu rozvoju teatrologie v nami skiimanej oblasti prispievaju festiva-
lové a sttazné aktivity na poli divadla, ktoré sa profilovali prave v prvej dekade no-
vého milénia. K renomovanym patri slovenska DRAMA (od roku 2000) — anonymna
sutaz o najlepsi dramaticky text, vdaka ktorej sa do povedomia odbornej i laickej
verejnosti dostali viaceré Zenské autorky a ich diela (napr. Eva Maliti-Frariova, Jana
Bodnarovd, Anna Gruskova, Iveta Horvathova, Zuzana Ferenczovd, Ingrid Hrubani-
cova a dalsie).* Rovnako v renomovanej cesko-slovenskej dramatickej sutazi o Cenu
Alfréda Radoka, otvorenej pre Ceskych a slovenskych autorov/autorky s pévodnou
dramatickou hrou, uspeli aj slovenské autorky (napr. Bozena Cahojové-Bernatov,
Zuzana Uli¢ianska, Anna Gruskova, Iveta Horvathova a dalsie).” V ¢eskom prostredi

% BACOVA, Daniela. Britské dramaticky druhej polovice 20. storocia. Nitra : Univerzita Konstantina Filozo-
fa, Filozofick4 fakulta, Ustav literarnej a umeleckej dokumentacie, 2013.

% KRATOCHVILOVA, Dana. Sarah Kane. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, Filozofick4 fakulta,
Ustav literdrnej a umeleckej dokumentacie, 2013.

3 SKRIPKOVA, Iveta. Kontexty autorského biabkového divadla (muzské a Zenské hladanie v banskobystrickom
divadle). Nitra : Univerzita Kon$tantina Filozofa, Filozofickd fakulta, Ustav literarnej a umeleckej dokumen-
tacie, 2013.

¥ Primarne sme sa sustredili na divadelné edicie.

4 Dostupné na www.msks.sk/data/p_jurkovic.html.

# Tamze.

# Informacie o sutazi dostupné na www.theatre.sk.

# Informacie dostupné na www.aurapont.cz. Iveta Horvathova je rodné priezvisko autorky Stadie.
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existovala v rokoch 2007 — 2009 samostatna sutaz podvodnych textov s genderovou
problematikou s ndzvom Divadelni zlata Zaba, ktort organizovalo zdruZenie Zaba
na prameni. Medzi slovenskymi vifazkami figuruju Michaela Piiacekova ¢i Iveta
Horvéthova. Po jej zastaveni na isty cast prevzala oceriovanie rodovo citlivého diela
sutaz o Cenu Alfréda Radoka (roky 2009 - 2010).* Na rozvoj dramatického textu pria-
mo nadvézuje organizovanie prehliadky Nova drama (od roku 2005) pod kuratelou
Divadelného tstavu v Bratislave. Prehliadka prezentuje vysledky slovenskych diva-
diel v oblasti st¢asnej dramy a divadla, upozorniuje na slovenskych autorov/autorky
povodnych sacasnych textov i na eurdpske trendy sticasnej dramatiky v slovenskych
divadlach, a tym otvara priestor pre roznorody myslienkovy diskurz, vratane toho
rodového a feministického (napr. v roku 2008 bolo sticastou prehliadky inscenované
¢itanie hier finskych dramati¢iek s ndzvom Zenské hlasy). Prehliadka Nova drdma vy-
tvorila tiez priestor na odbornt prezentaciu feminizmov a rodovo citlivého divadla
v ramci dvoch konferencii (Nerobte z toho drdmu, dramatické vyzvy dneska, 2008; Novd
dramaturgia, novy dramaturg, 2013), kde boli prezentované aj prispevky autorky tejto
studie o rodovo citlivom divadle. Specializovany festival s vyluéne Zenskou a femi-
nistickou témou sme na Slovensku ani v Cesku nezaregistrovali.

Prehlad o vztahu teatrolégie a feminizmov po roku 1989 nas privadza k slovam
Nadezdy Lindovskej: ,,Hoci rozpaky z feminizmu v nasich koncinach pretrvavaja
dodnes, informovanost spolo¢nosti o rodovej problematike (...) podstatne vzrastla.
V kontexte slovenského divadelnictva feminizmus zacal prenikat najprv do oblasti
divadelnej kritiky a tedrie, azZ neskor do divadelnej praxe. Inymi slovami, nasa teat-
rologia (a teatrologicky) si osvojili feministické podnety skor nez nase divadlo.”* Tu
sa otvara otazka, ¢i sme, pripadne kedy budeme pripraveni a pripravené na rodovta
interpretaciu v divadle, a ¢i ju bude mozné dekddovat a zmysluplne reprodukovat
v socialno-symbolickej praxi dneska, najmd vzhladom na hlboko zakorenené majo-
ritné myslenie a pozicionalitu v nas (vratane systému vzdeldvania a spolocenskej so-
cializacie, ktora dominuje vo verejnom a sikromnom prostredi). Este stale sme velmi
vzdialeni od atmosféry podobnej tej, , v ktorej niektoré svédske kina pred premieta-
nim uvadzaju titulok a upozornuja, Ze vo filme st pouzité stereotypy“*. Na druhej
strane, aj vdaka tomu, Ze sa po roku 1989 slovenska teatrologia otvorila novym in-
formaciam a skusenostiam, postmodernizmu, postdramatickému divadlu, dynamic-
ky sa rozvijajucim diskurzom roznych filozofickych §kol, medzi inymi aj rodovym,
kulturalnym, performativhym a queer studidm, niektoré z nastupujticej generacie
teatrologiciek chcti a mézu napisat: , Preto by som rada z pozicie generacie potomkov
neznej revolucie (...) vyjadrila svoje stanovisko k 17. novembru 1989. Vdaka tomuto
,odrazovému mostiku” som sa totiz zacala na seba divaft nie ako na dieta revolucie,
ale ako na jej dcéru.”*

# Informacie dostupné na www.zabanaprameni.cz/realizovane-projekty.

4 LINDOVSKA, NadeZda. Redefinicia divadla? In Slovenské divadlo, 2008, ro&. 56, & 3, s. 321.

‘ Ide o Bechdelovej test na rodovt korektnost filmov. V praxi sa stal kontraproduktivnou normou
a v stcasnosti sa uz nepouziva. Ide skor o priklad istého spolocenského konsenzu o rodovej citlivosti.
Dostupné na http://www.urbandictionary.com/define.php?term=Bechdel+Test.

#7 KYSELOVA, Eva. Prenikanie feministickej filozofie a estetiky do slovenskej drémy a divadla po
r. 1989, alebo Zenskym, teda inym hlasom a perom, s. 165.
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SLOVAK THEATRE STUDIES AFTER 1989 AND FEMINISMS

Iveta SKRIPKOVA

This study describes the situation after 1989 and explores particular publications
by theatre scholars with a view to identifying to what extent feminisms/the feminist/
the gender conscious have penetrated theatre theory and practice in the Slovak and
Czech context. It reflects the reception of this phenomenon in contemporary Slovak
and Czech theatre studies. It brings a chronology and statistics of publications of this
kind in Slovak and Czech theatre studies. It records slow and cautious changes in the
reception and recognition of this phenomenon in Slovak and Czech theatre theory. In
addition, it brings a list of works, studies and articles dealing with this issue which
were published after 1989, a summary of authors who have actively contributed to
the penetration of feminisms to theatre theory in Slovakia. This study aims to bring
to the foreground the topic of “women and theatre”, which has been marginal on the
Slovak theatre scene until today.

Prispevok vznikol v rdmci doktorandského Stiidia na Filozofickej fakulte Univerzity Kon-
Stantina Filozofa v Nitre, skolitelka Dagmar Institorisovd.



