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Abstrakt: Fenomén komunitného divadla sa zacal v slovenskom divadelnom priestore obja-
vovat priblizne v devétdesiatych rokoch 20. storocia. Islo najmd o prvé prejavy v stvislosti
s vyuzivanim technik arteterapie. Komunitné divadlo v zmysle spoluprace s komunitou, pre
komunitu a v prospech komunity, pracujiice s minoritami a marginalizovanym jedincami sa
zacalo postupne profesionalizovat. Odvtedy preslo zlozitym vyvojom a kreovali sa jeho 16z-
ne odnoze. V sticasnosti uz existuju profesionalne subory zameriavajtice sa najma na insce-
nacné tvorbu, poloprofesionalne subory ¢i stbory vyuzivajtice divadelné techniky, ktoré vsak
nesleduju esteticku, ale terapeutickt funkciu. Autorka sa v danom ¢lanku zaobera postupnou
diferencidciou a vyvinovymi metamorfézami komunitného divadla. Jej zdmerom je charakte-
rizacia z roznych hladisk. KedZe tento typ divadla nema len estetickti funkciu a jeho tvorcovia
sleduju iné ciele ako majoritné druhy divadla, autorka rozobera rozne kulttrne funkcie, ktoré
komunitné divadlo poskytuje publiku. Je umenim bojujucim proti r6znym zhubnym prvkom,
nachadzajtcim sa v spolocnosti. Zaroveni napomaha ku kreovaniu obcianskej spolo¢nosti ako
i k socializacii, enkulturacii a akulturacii spoluobcanov, ktori sa ocitli na okraji society. Ko-
munitné divadlo tak nepdsobi len interne v rdmci komunity a na jej ¢lenov, ale aj exogénne na
divakov a spolo¢nost.
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Komunitné divadlo ako nové forma alternativneho divadla sa zacalo v ramci slo-
venského divadelného priestoru vyvijat v devatdesiatych rokoch minulého storocia.
Samozrejme, uz pred rokom 1989, ktory je vzhladom na pad komunistického bloku
povazovany za periodicky medznik, m6zeme najst niektoré prejavy a projekty (napr.
divadlo Stoka reziséra Blaha Uhldra; tvorba mladych rezisérov v oblasti ochotnicke-
ho divadla, kde tito tvorcovia experimentuju a profiluja svoju tvorbu; postupné kon-
Stituovanie nezavislého divadelného zdruzenia Teatro Tatro; zoznamenie sa s viace-
rymi zahrani¢nymi sibormi vdaka ich a¢inkovaniu na festivaloch v CVZSSR, napr. na
festivale Akademicky Presov atd.), ktoré naznacovali tendencie vzniku nezavislej
kulttry, resp. komunitného divadla. Jeho rozvoj a rozsirovanie aktivit s nim spoje-
nych, ako i postupné zvySovanie pocetnosti takychto typov divadiel na Slovensku
bez pochyb tzko suvisi s pddom byvalého rezimu a otvorenim hranic, a to nielen
Statnych, ale aj ideovych. Do nasej krajiny postupne zacali pradit myslienky zo za-
padnej Eurépy, divadelnici mohli nadviazat spolupracu so zahranicnymi umelcami
vyuzivajicimi vo svojej tvorbe nové divadelné postupy a metoddy, a tak importovat
nové myslienky aj do nasho umeleckého prostredia. Prvé oficidlne zaloZené a takto
sa verejne profilujice divadlo u nas vzniklo v roku 1995 v Banskej Bystrici a jeho
zakladatel'ka, slovenska rezisérka, babkoherecka a aktivistka Viera Dubacova, je po-
vazovana aj za priekopnicku tohto typu divadla u nas.
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I ked je komunitné divadlo v stcasnosti na Slovensku etablovanym divadelnym
typom, stéle nie je vyrieSena otazka, ako ho definovat a ¢i je vobec mozné ho povazo-
vat za legitimny divadelny typ. Vznikajtce inscendcie a projekty sleduju iné zdmery
a ciele nez tvorba v Standardne sa profilujtcich etablovanych divadlach. To znamena,
Ze nevenuju pozornost len estetickej funkcii ako hlavne] podmienke svojej tvorby.
V komunitnom divadle tvorcovia naplfiajd i tii, primarnou je véak funkcia spolocen-
skd a terapeuticka, ¢o stvisi i s potrebou rozvoja ob¢ianskej spolo¢nosti a jej vedomia.

Stcasné komunitné divadlo mé a stale viac nadobuida diferentné podoby. Pracuje
s r6znymi marginalizovanymi spolocenstvami a prislusnikmi minoritnych skupin,
ktorych sa snazi bud socializovat, resocializovat, alebo dostat ich problémy do pove-
domia SirSej verejnosti. Touto formou riesia divadelni tvorcovia ich traumy z pred-
chadzajaceho zivota. Snazia sa o danych pomeroch informovat siroku verejnost, do-
nutit ju k premyslaniu. Podla slovenského divadelného vedca Miroslava Ballaya, ,na
Slovensku sa najma po roku 2000 vytvorilo niekol'ko iniciativ tvorcov, rozvijat diva-
delnt poetiku smerom k minorite. Niektori z nich zacali tvorit priamo v istych komu-
nitach, resp. pre komunitu. Celkovo mozno povedat, Ze vznikli Specifické divadla pre
isté minoritné subkultiry. Mozno s urcitostou povedat, ze slovenska divadelna kul-
tira sa zacala ¢iastocne vyhrarnovat viac k inym typom a platformam divadelnosti.”!
Komunitné divadlo nie je zamerané iba na komunitu a nep6sobi svojou tvorbou len
v ramci skupiny, ale i extenzivne smerom k verejnosti. Ide o interakciu a komunika-
ciu medzi clenmi komunity navzajom, aj o ich interakciu s recipientmi. Kam vsak
mozeme zaradit komunitné divadlo a tvorbu, ktora v jeho intenciach vznika? Ako by
sme ho mohli kategorizovat?

Pri komunitnom divadle nardZame na terminologicky problém, spaja sa s rozny-
mi pojmami ako st dramaterapia?, arteterapia’, socidlne divadlo, ale napriklad i s ter-
minom aplikované divadlo. Smerodajnymi st v tomto pripade najméa posledné dva
terminy, medzi ktorymi moZzeme ndjst diferencie. ,Termin ,aplikované divadlo” sa
nepovazuje za fixny. Je to skor streSny pojem pre vSetky aktivity, ktoré sa vykona-
vaju v netradicnom priestore a/alebo s marginalizovanymi skupinami. Alternativne
divadelné postupy sa v minulosti pomenovavali rozlicnymi terminmi, ako domo-
rodé divadlo, socidlne divadlo, politické divadlo, radikalne divadlo a podobne, ale
v poslednej dekade sa pre vSetky tieto formy a postupy zaviedol zastreSujuci termin
aplikované divadlo. Aphkovane sa nazyva preto, lebo vychadza von z komfortu di-
vadelnej saly a pouZiva sa vonku, v redlnom svete.”* CiZe opusta kla51cky divadelny
priestor a je aplikované na r6zne oblasti ludského Zivota, kde sa snazi najma pomahat
jedincom, skupinam a komunitam (napr. Divadlo Férum brazilskeho divadelného re-

! BALLAY, Miroslav. Podoby a funkcie minoritného divadla v stcasnej kulttre (k niektorym vybra-
nym aspektom). In Minority v subsystému kultiiry. (Eds. BALLAY, Miroslav — GABASOVA, Katarina - KUD-
LACAKOVA, Veronika). Nitra : Univerzita Kongtantina Filozofa, 2014.

? Je to liecebno-vychovna disciplina, v ktorej prevladaju skupinové aktivity vyuzivajuce v rdmci skupi-
ny divadelné a dramatické prostriedky. Ich cielom je dosiahnutie stavu symptomatickej tilavy, zmiernenie
doésledkov psychickych portich i socidlnych problémov, dosiahnutie personalneho socidlneho rastu a integ-
racie osobnosti.

* Liecba vytvarnym umenim, v ktorej je dolezity najmd proces tvorby. Tento spdsob terapie rozvija
sebavyjadrenie, tvorivost.

4 FO]TIKOVA FEHEROVA, Déria. K problematike terminoldgie. In BALLAY, Miroslav — FOJTIKOVA
FEHEROVA, Déria - KNOPOVA, Elena — LINDOVSKA, NadeZda. Divadlo nielen ako umeleckd aktivita. Brati-
slava : Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, 2014, s. 6.
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ziséra Augusta Boala). Aplikované divadlo m6zeme vnimat aj ako zastresujtici pojem
pre pracu s dramou vo vychove, v terapeutickom a komunitnom prostredi. Popri
drame a divadelnych prvkoch vyuziva i poznatky a metddy z inych disciplin, napr.
z antropologie, pedagogiky, psycholdgie, socioldgie, kultirnej etnografie ¢i kultar-
nych stadii. Za zakladne formy aplikovaného divadla m6Zzeme povazovat divadlo
komunitné a politické. Medzi zdkladné charakteristiky aplikovaného divadla patria:
— pohlad z viacerych perspektiv,
— otvoreny zaver kladuci otazky,
— hlavnym vyjadrovacim prostriedkom nie je slovo ale obraz,
— kolektivna praca na inscenacii,
- témy su tzko profilované v ramci komunity a v stvislosti s riou,
— publikum je zapajané do predstavenia a v ramci tvorivého zameru moze byt i jeho
spolutvorcom,
- je to divadlo odohravajtice sa v komunite, Specifickej skupine ¢i site specific,
- integruje vSetkych ucastnikov,
— hlavnymi participantmi st [udia, ktori by divadlo norméalne nerobili,
— je tvorené prostrednictvom a pre marginalizovanych, socialne vylucenych Iudi.®
Druhym terminom, spdjanym s danou oblastou divadla, je divadlo socidlne, ¢iZe
komunitné, interkultirne, interaktivne, divadelna terapia ¢i divadlo utlacanych.
V tomto pripade je hlavnym zamerom tvorcov upozornit a klast recipientovi dolezité
a komplikované otazky, ktoré vedu k rozvijaniu vlastného nazoru, kritického mysle-
nia a naslednym zmenam. Socidlne divadlo je stcastou socialnej pedagogiky.®
Komunitné divadlo je u nas v minoritnom postaveni a s minoritou a marginalizo-
vanymi skupinami i pracuje, ¢iZe je vo velkej miere komunitné. Primarne nesluzi pre
zabavu, ale integruje, lieci, zlepsuje spolo¢nost i schopnosti jedinca. Samotna tvorba
sa stava akymsi vyskumom a experimentom, tieto divadla funguja predovsetkym na
baze divadla-laboratdria. Nie vzdy musi byt vysledkom tvorivého badania divadel-
ny vystup, primarnym je proces tvorby a dvojsmernej integracie — ako do spolocnosti
a kultary, tak i do kazdodenného Zivota. Inscendtori, ktori sa venuju takejto tvorbe,
kreuju svoje divadelné projekty najma v oblasti nezavislej kultary (nie v zmysle fi-
nancovania, ale slobody tvorby, rieSenia urcitych tém a proklamovania istych mys-
lienok autorov). Podla Miroslava Ballaya m6Zeme minoritné divadlo kategorizovat
na ,uzavreté minoritné divadlo (nachadzajtice svoje témy vo vnutri komunity a ko-
munikujace iba v ramci nej) a otvorené minoritné divadlo (je sice nositelom urcitej
vyhranenej, osobitej minoritnej inakosti a zaroven je urcené i pre sirsie publikum)“’.
Komunitné divadld mézeme bezpochyby zaradit do nezavislej kulttury. Pojem
nezavisla nevnimame ako pojem orientujtci sa na ekonomické fungovanie a finan-
covanie tychto divadiel, spajame ho s ideologickou strankou a s tym, co tieto di-
vadla a stibory akcentuju. Je to hlavne nezavislost vnimana v procese tvorby, v rie-
Senej tematike a vo vybere I'udi na spolupracu. Tym, zZe komunitné divadla fungujt
na inej platforme existencie nez divadla ,kamenné” (repertodrové, determinované
prislusnym zriadovatelom a ocakdvaniami véésinového publika a jeho vkusu), riesia

5 Tamze,s. 6 — 7.

¢ Tamze, s. 7.

7 BALLAY, Miroslav. Podoby a funkcie minoritného divadla v stc¢asnej kultare (k niektorym vybranym aspek-
tom). In Minority v subsystému kultiry, s. 343.
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najma témy v ramci skupiny, na ktort sa tymto spdsobom snazia posobit i terapeu-
ticky. Opisovanym skupindm nejde prioritne o vytvorenie tradi¢ného divadelného
tvaru (napr. konvenéného inscenaéného diela), ale o samotnu procesudlnost. Prave
td tvorcov od niecoho oslobodzuje, a tym prisudzuje tomuto typu znaky nezavis-
losti (v mnohom i experimentalnej tvorby, hladania alternativneho sposobu jazyka,
laboratoria vyskumu a pod.). Ked v tomto zmysle vnimania porovname pomer neza-
vislych divadiel a ostatnych oficidlnych institucionalizovanych divadiel (na Sloven-
sku i vo svete), mdZeme povedat, Ze st v mensinovom, okrajovom postaveni, a teda
ich mdézeme oznacit aj ako minoritné. Pojem minoritné divadlo vSak neoznacuje len
mnozstvo, ale tiez skutocnost, Ze tieto divadla s minoritami pracujt. V sticasnej poli-
tickej, spolocenskej, ideologickej a nabozenskej situdcii sa objavuje stale vacsie mnoz-
stvo minoritnych skupin, ktoré stt majoritnou spolo¢nostou marginalizované. Mino-
ritnost je pre komunitné divadla prizna¢na dvoma spdsobmi: (1) minoritné v zmysle
ich vyskytu v ramci slovenského divadelného priestoru, (2) minoritné v intenciach
prace s mensinovymi skupinami a marginalizovanymi ob¢anmi. Co sa tyka minorit-
nych a marginalizovanych skupin, tvorcovia nadvéazuju kontakt s diferentnymi sku-
pinami a jedincami. Stbory divadiel tvoria napr. telesne a mentalne znevyhodneni
obcania (Divadlo z Pasaze, Tiché iskry, divadelné zoskupenie Stopy snov), bezdo-
movci, byvali trestanci (Divadlo bez domova), seniori (Divadlo Samorasty), tyrané
zeny rémskeho povodu z detskych domovov (Animus Apertus), nepocujuci (Tiché
iskry), prislusnici sexualnych mensin LGBTI (No mantinels) atd. Vo velkej miere sa
diskutuje o profesionalite tychto divadiel, pripadne st oznacované za poloprofesio-
nalne ¢i neprofesionalne, kedZe zvacsa s amatérskymi hercami spolupracuju Skoleni
reZiséri.

Vzhladom na uvedené definicie a charakteristiky komunitného divadla mézeme
konstatovat, ze v zavislosti na vyuzivani aj inych nez len divadelnych prvkov a me-
téd plni popri estetickej funkcii tiez diferentné spektrum dalsich kulturnych tloh,
odrazajucich sa v roznej miere vo vsetkych suboroch komunitnych divadiel a ich
projektoch. Podl'a kulturologicky Viery Gazovej: , Funkcie kultury su strukturalne
diferencované a ich zmyslom je zabezpecit (1) osobnti emancipaciu individua, (2)
vzajomnu komunikaciu, kooperaciu a koordindciu ¢innosti s ostatnymi ¢lenmi spo-
lo¢nosti.”® Prave vytvorenim komunity, pracou s niou, v nej a pdsobenim na verejnost
sa tieto podmienky naplitiaji. Tvorba autorov, ktori sa na Slovensku i v zahraniéi ve-
nuju komunitnému umeniu, saturuje zakladné kultirne funkcie, a to i mnohé také,
ktoré mainstreamova divadelna kulttra neplni a ani nie je schopna plnit.

To nas privadza k otazke, aké funkcie by kultira mala vo vseobecnosti plnit. Slo-
vami Viery Gazovej: ,Napltianim svojich esencidlnych funkcii napoméha kulttra
k zdravému rozvoju socilnej reality v oblasti medziludskych vztahov, bezkonflikinej
komunikacie socidlnych aktérov, ¢i individualneho rozvoja. Prispieva tak k rozvoju
intelektudlnych, emociondlnych i mravnych aspektov Iudskej existencie.”® Tieto typy
divadiel prepdjaju vo svojej tvorbe a ¢innosti umeleckt, kultarnu i socidlnu oblast.
Vdaka tomu vplyvaju tak na vsetkych tcastnikov tvorivého procesu a komunity,
ako i na recipientov, s ktorymi umelecky komunikuja a snaZia sa o vzajomnu integ-
raciu. Slovenska teatrologicka Nadezda Lindovska hovori o obojstrannej integracii.

8 GAZOVA, Viera. Uvod do kulturoldgie. Bratislava : Narodné osvetové centrum, 2009, s. 36.
® Tamze, s. 35.
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Ako priklad uvadza prave ¢lenov a divakov Divadla z PasaZe. Podla nej tu dochadza
»jednak k integracii ¢lenov stiboru v spolo¢nosti a beznom Zivote, jednak k integracii
spolo¢nosti vo vztahu k mentalne postihnutym. Ide vlastne o nadviazanie vzajomnej
komunikacie a o prekonanie stereotypov a bariér rozneho druhu.”*

Medzi zakladné funkcie komunitnych divadiel a divadiel minoritného typu mo-

zeme zahrnut tieto:

Enkulturaéné/socializacna funkcia — jej tilohou je integracia ¢lenov do SirSej socie-
ty, ich navratenie do bezného Zivota. Ide o osvojenie si zdkladnych veci nevyhnut-
nych pre zivot [udi, ktori st vytlaceni do ustavov — jedincov pobyvajucich neja-
ky cas v psychiatrickych liecebniach (mentalne a telesne postihnuti Iudia, Iudia
s psychickymi poruchami a chorobami, drogovo zavisli), ttulkoch (bezdomovci),
prip. Iudi, ktori boli vo vykone trestu (byvali trestanci). Vdaka divadlu a sprie-
vodnym vzdelavacim a socializacnym programom sa ucia a pomaly navracaju do
bezného Zivota.

Identifikacna funkcia — na to, aby sa osoby zbavili strachu a zaclenili sa do spo-
lo¢nosti, musia najprv primknut ku skupine a vytvorit komunitu. To je mozné
prave vdaka praci na jednotlivych projektoch a inscenaciach. Tak sa jedinci po-
mocou divadelnych a terapeutickych aktivit postupne zacleriuju do divadelné-
ho stboru a identifikujui sa ako jeho prislusnici, ¢ize sa stavaju ¢lenmi komunity.
Tato skupina im poskytuje bezpecie a ochranu. Zaroven sa identifikuji i s novymi
rolami — herec, tvorca, ¢len stiboru atd., vSetci ¢lenovia komunity kreuja svoju
identitu, dochddza k sebareflexii a sebauvedomovaniu si svojej podstaty. Postup-
ne st schopni sebavyjadrenia, sebautvarania. Spoloc¢ne i s recipientom prezivaja
katarziu, prekonavaju strach i obavy zo spolocnosti. Identifikuju sa so skupinou,
v ktorej su chraneni pred spolo¢nostou.

Integracna funkcia — odvija sa od socializacnej a identifikacnej funkcie. Komu-
nitné divadlo svojich prislusnikov vzdelava v r6znych oblastiach, socializuje ich
a prijima do stuboru, teda do komunity, s ktorou sa jedinci identifikuji a st v nej
schopni fungovat, vyrovnavat sa so svojimi problémami, traumami a myslienka-
mi. Na zdklade toho st potom tito jednotlivci schopni integracie do sirSieho spolo-
Censtva a society. Rovnako ako clenovia tychto skupin do spoloc¢nosti, je i spoloc-
nost integrovana vo vztahu k minoritnému a marginalizovanému obyvatelstvu,
ktoré dané minoritné divadlo zastupuje.

Vychovno-vzdelavacia funkcia — ¢lenovia sa vzdeldvaju nielen v oblasti divadla,
ale maju aj iné vychovno-vzdelavacie programy. Vdaka nim rozvijaji i motorické
a psychické schopnosti, schopnost vzdeldvat sa. Exemplarnym prikladom je Di-
vadlo z PasdZe, ktoré ma pravidelne prebiehajtci vzdelavaci program. Tim toh-
to divadla postupne vytvoril vlastny edukacny systém pre I'udi so zdravotnym
znevyhodnenim. Tento systém obsahuje discipliny ako Komunikacia, Socidlne
zrucnosti, Biblické pribehy, Dejiny divadla, Vedenie k ob¢ianstvu, Cudzie jazyky,
Informatika, Cajoviia, Relaxacia a dalsie."! Venuje sa vyucbe jednotlivych herec-
kych technik, na zdklade jednotlivych disciplin sa kreuju divadelné diela. Napr.

10 LINDOVSKA, Nadezda. Redefinicia divadla? In Slovenské divadlo, 2008, ro&. 56, &. 3, s. 323.

11 KNOPOVA, Elena. Divadlo z Paséaze — (umelecké) hodnoty a (spoloensky) zisk. In Slovenské divadlo,

2012, roc. 60, ¢. 4, s. 402.
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inscenacia Hamlet a syn (Hereckd spolocnost princa Hamleta)'? vznikla na zaklade
prepojenia vzdelavania s inscenac¢nou tvorbou a boli do nej implementované prv-
ky a poznatky z vyucby antického divadla, ktorému sa herci a herecky Divadla
z Pasaze niekolko mesiacov venovali. Prepdja sa tu rozvijanie umeleckych a soci-
alnych schopnosti, vzdelavanie, umelecka edukadcia a tvorba inscendcie. Romske
dievcata zo zoskupenia Animus Apertus sa napriklad postupne ucili it a navr-
hovat oblecenie workshopovou formou pod vedenim ndvrharok Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave.

e Akulturacna funkcia — plnia ju najméa divadla a stibory spolupracujtice s prista-
hovalcami a imigrantmi, ktori sa tu oboznamuji s novymi kultirnymi vzorcami,
tradiciami, jazykom a kultirou danej krajiny, v ktorej sa nachadzaji. Casto spolu-
pracujui na inscendciach a prindsaju svedectvo o svojej krajine (napr. vojnovi ute-
enci), prip. s zamestnancami divadiel na r6znych pracovnych poziciach (napr.
v Divadle z Pasaze ako technici).

e Kreativna funkcia — jedinci tvoriaci stibor sa kreativne podielaju na vzniku jed-
notlivych divadelnych vystupov — performancii, prip. ucelenych inscenacii. Na
zaklade ostatnych funkcii a postupnym zlepsovanim schopnosti a zdravotného
stavu su ¢lenovia komunitnych divadiel schopni podielat sa na tvorbe, vystupit
na javisko a vypovedat svoj pribeh. V rdmci niektorych komunitnych projektov
dostavaja ticastnici i hodiny kreativneho pisania (Divadlo zien a muZzov, Brno),
prip. sami pisu divadelné hry.

¢ Ochrannd/preventivna funkcia — skupina alebo komunita chrani jednotlivcov
pred spolo¢nostou a negativnymi socidlnymi vplyvmi ¢i ttokmi. Deje sa tak naj-
ma z toho dovodu, Ze nie celad spolocnost je pripravena prijat clenov marginalizo-
vanych skupin, teda i ['udi, ktori v stiboroch komunitnych divadiel posobia.

e Adaptacna funkcia — divadlo pomdaha l'udom adaptovat sa na nové, v mnohych
pripadoch aj vonkajsie prostredie a spolocnost, a zaroven pomaha i societe ak-
ceptovat inakost I'udi. Napriklad herci Divadla z Pasaze sa stali neoddelitelnou
sucastou mesta Banska Bystrica, ¢im sa podielaji na tvorbe kultarneho dedicstva.

e Zabavna/rekreacna funkcia — divadlo nie je pre tychto Iudi len pracou, ale aj zaba-
vou, prostriedkom na odreagovanie a uvolnenie, nadviazanie vzajomnych kontak-
tov. Tym, Ze pontkaju divadelné predstavenia ostatnym clenom spolocnosti, po-
skytuju im zdbavu i katarziu. Samotné vzdeldvanie prebieha primarne formou hry.

e Terapeuticka funkcia — v tomto type divadla je najdoleZitejSou, pomaha ¢loveku
vyrovnat sa s jeho postihnutim, nepriaznivym osudom, pocitom odcudzenia, vy-
korenenosti. U mnohych ¢lenov minoritného divadla sa postupne rapidne zlep-
§il zdravotny i psychicky stav. Terapeutické aspekty sa daju sledovat aj u ma-
joritného obyvatelstva, ktorému komunitné divadlo pomaha prekonavat strach
z inakosti, rasizmus a xenofdbiu. Ukazuje mu, Ze tito 'udia st vo svojej podstate
rovnaki ako ostatni, maji podobné problémy, sny i tazby. Uz franctizsky vizionar
divadla, proklamator idey divadla krutosti Antonin Artaud povedal, ze , divadlo
je stavem, mistem, bodem, v nemz muzeme pochopit lidskou anatomii, a s jeji po-
moci 1ze 1é¢it a Fidit zivot”®. Prave komunitné divadla, resp. divadla aplikované

2 Divadlo z Pasaze, premiéra 3. 4. 2012, rézia Jan H. Mikus, dramaturgia Jana Mikus Hanzelova.
» BARBA, Eugenio — SAVARESE, Nicola. Slovnik divadelni antropologie. Praha : Divadelni tistav, Nakla-
datelstvi lidové noviny, 2000, s. 21.
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spliiaju tato predstavu, ked svojich ¢lenov liecia, zaraduju ich naspit do Zivota

a dostavajt ich na int spolocensk tiroven. Rovnako svojim ¢lenom pomahaja pri

sebarealizacii a sebaurceni, zlepsuju ich celkové vystupovanie, motorické funkcie,

prejav na verejnosti a vo¢i okoliu. Prinasaju témy, o ktorych sa nehovori, prip. sa

im spolocnost vyhyba (zndsiliiovanie Zien, priekupnictvo). Komunitné divadlo

cloveka lie¢i mnohodimenziondlne. Pracuje s postihnutym a s jeho osobnostou,

vnutornym svetom, v takej miere, v akej mu to jeho stav dovoli. Vystupuje pri
tom voci nemu autenticky a Iudsky rovnocenne, vdaka ¢omu postva dotycny
svoje hranice.™

e Komunika¢na funkcia — v priamej stvislosti s ostatnymi napifianymi funkcia-

mi, divadlo napomaha komunikacii medzi tvorcami a utld¢anymi osobami, ako

aj medzi tymito Tudmi navzajom. Spolu generuju komunitu, vdaka ktorej sa

vclenuju do Sirsieho spolocenstva. To umoznuje komunikaciu s majoritnym oby-
vatelstvom, dané posolstvo sa odovzdava univerzalnym divadelnym jazykom,

a zaroven sa nim poukazuje na problémy spolocnosti. Ako sa vyjadrila Viera Du-

bacova v stvislosti s ocenenim Kristalové kridlo za filantropiu: ,Som rada, ze sa

umenie posunulo k filantropii. Umenie je totiz zrkadlom spolocnosti.”*

Sucasna divadelnt kulturu mozZno Sirokospektrélne, t. j. cez kritéria , profesio-
nalnosti”, rozdelit na profesionalne divadlo, ochotnicke divadlo a na celt skalu tzv.
neprofesionalneho divadla (hoci ide o velmi zjednodusené tvrdenie, kritériom pro-
fesionality je vykonavanie ¢innosti divadelného typu na plny avazok a pod.). Popri
tychto typoch divadiel sa v ostatnej dobe kreujua i subory poloprofesionalneho typu,
do ktorych by sme zaradili prave vacsinu divadiel komunitnych a marginalizova-
nych skupin. Najcastejsie je totiz vedtcim suboru ¢i hlavnym tvorcom profesionalny
umelec, ktory pracuje s neprofesionalnymi hercami. Popri divadlach a stboroch p6-
sobia na Slovensku aj centra, organizacie ¢i utulky na podporu marginalizovanych
obcanov, pri ktorych sa vytvaraju neprofesionalne divadelné zoskupenia (Divadlo
Depaul v Bratislave, Divadlo Hopi Hope v Kosiciach, Kamko v Bratislave), v ktorych
sa klienti vyjadruju prostrednictvom divadelného jazyka. V danych pripadoch nejde
o klasické prevadzkové divadla, ale o amatérske zoskupenia vyuzivajice divadelné
techniky na lie¢bu osobnosti, pricom tato arteterapia slizi najmé na rozvoj indivi-
duality, komunikaénych schopnosti. Ich hlavnou ambiciou nie je vytvaranie novych
ucelenych divadelnych vystupov, ale pouzivanie technik spojenych s divadelnym
umenim. Podla teatrologicky Darie Fojtikovej Fehérovej, spomedzi komunitnych zo-
skupeni najviac vynikaju dva stbory: , Divadlo bez domova a Divadlo z Pasaze sa
od ostatnych podobnych divadiel a centier vyclenujua prave svojou ,profesionalitou’.
To znamena, Ze pre pracovnikov aj t€astnikov to nie je len pridruzena, volno casova
aktivita v ramci ich zacleniovania do spolo¢nosti, ale je to ich hlavna ¢innost a v ideal-
nom pripade aj zdroj prijmu.”*®

14 DUBACOVA Viera. Terapia divadlom. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Filozoficka
fakulta, Ustav literarnej a umeleckej komunikécie, 2003, s. 29.

15 KRCOVA, Eva. Lauredtka Kri$tilového kridla Viera Dubadova: Divadlo z Pasaze je moja rodina.
Dostupné na http://www.pluska.sk/soubiznis/domaci-soubiznis/laureatka-kristaloveho-kridla-viera-duba-
cova-divadlo-z-pasaze-je-moja-rodina.html.

1o FO]TIKOVA FEHEROVA, Déria. K problematike terminologie. In BALLAY Miroslav — FOJTIKOVA
FEHEROVA, Déria - KNOPOVA, Elena - LINDOVSKA, NadeZda. Divadlo nielen ako umeleckd aktivita, s. 9.
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Na zdaklade tohto kritéria profesionality m6Zzeme komunitné divadla a aktivity
s nim spojené rozdelit na:

* Profesiondlne — divadld etablované, oficidlne uznané, vedené profesionalnymi
umelcami. Hlavna je pre nich umelecka ¢innost.

* Poloprofesiondlne — divadla a stibory, ktoré esSte nie st etablované, pdsobia krat-
ko, st sice vedené profesiondlnym umelcom, ale zatial funguji na zdklade nepra-
videlnej dramaturgie.

* Neprofesiondlne — amatérske zoskupenia, zaloZzené na urcitych komunitnych
principoch vyuzivajticich metédy komunitnych divadiel v ramci liecby. Nesledu-
ju umelecké, ale terapeutické ciele.

V priebehu dvadsiatich rokov vzniklo na tizemi Slovenska viacero divadiel ko-
munitného i minoritného typu. Tieto stbory sa snazia svoje umenie konfrontovat aj
v medzinarodnom divadelnom priestore, preto sa kazdorocne ztcastiuju festivalov
doma i v zahranici, prip. ich samé kreuju. Mézeme spomenut napr. medzinarodny
festival komunitnych divadiel Divadla z Pasaze Arteterapia' ¢i medzinarodny fes-
tival bezdomoveckych divadiel Error, usporadtivany clenmi Divadla bez domova.

Komunitné divadlo je vo velkej miere zaloZené na osobnej vypovedi, ¢i dokonca
spovedi jednotlivcov postihnutych rovnakym alebo podobnym osudom. Ide o osoby,
ktoré st v dnesnej dobe kultu krasy a mladosti odstivané postmodernou hyperkon-
zumnou spoloc¢nostou do tizadia — z akéhosi strachu tejto spolo¢nosti pred nimi, aby
Tudom nepripominali, ¢o by sa im mohlo stat, ako by mohli dopadnut. Clenovia
komunitnych divadiel vystupuju , na dosky, ktoré znamenaju svet”, aby strhli masku
sucasnej spolocnosti a odhalili problémy dotykajtice sa ich osobne. Na zaklade tychto
vypovedi tvorcovia ukazuju sicasny stav spolocnosti a jej najvaznejsie problémy.

DIFFERENT FORMS OF COMMUNITY THEATRE
ON THE SLOVAK THEATRE SCENE

Marcela KRALIKOVA

The phenomenon of community theatre emerged on the Slovak theatre scene ap-
proximately in the 1990s. The first attempts were connected with art therapy. Com-
munity theatre, in the sense of working with the community, for the community and
to the benefit of the community, which works with minorities and marginalized in-
dividuals, gradually began to professionalize itself. Since then it has gone through
complicated development and produced different offshoots. At present there are pro-
fessional ensembles focusing on stage production, semi-professional ensembles and
ensembles which use theatre techniques for therapeutic rather than aesthetic purpos-
es. The author of this study deals with the gradual differentiation and developmental
metamorphoses of community theatre. Her aim is to characterize it from different

7 Festival vznikol v roku 2002, doposial sa konalo Sest ro¢nikov, pocas ktorych sa prezentovali divadla
komunitné, socidlne i minoritné. Povodne sa konal v Banskej Bystrici, avsak v roku 2014 sa ho organizatori
rozhodli presuntt do hlavného mesta Bratislavy. 6. ro¢nik festivalu sa konal 3. — 6. 6. 2014 v Bratislave,
v divadlach Mala scéna STU a Ticho a spol. Na festivale sa predstavili subory komunitnych divadiel zo
Slovenska, Ciech, Madarska, Talianska a Saudskej Arabie. Dramaturgia festivalu demonstruje rozmanita
podobu komunitnych divadiel a ich tvorby.
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points of view. Since this type of theatre goes beyond its aesthetic function and its
makers have different aims than the majority types of theatre, the author analyzes the
different cultural functions that community theatre provides to the audiences. It is an
art for society, which fights against harmful elements found in it. It also contributes
to the creation of civil society and to the socialization, enculturation and acculturation
of citizens found on the margin of society. Community theatre thus does not have
effect only on the community and its members but also on the audiences and society
at large.

Prispevok vznikol v rdamci doktorandského stiidia na Filozofickej fakulte Univerzity Kon-
Stantina Filozofa v Nitre, skolitel Miroslav Ballay.



