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Abstrakt: Stdia predstavuje zavery dizertatnej préce, v ktorej autor analyzuje mytus o Faidre
a Hippolytovi z hladiska socidlnych a politickych aspektov od antiky aZ po sti¢asnost. Po me-
todologickom vymedzeni a vSeobecnom tvode, v ktorom su predstavené rozne verzie mytu
a ich dosahy na vyznam mytu, autor postupuje v troch blokoch. Prvy blok je anticky, v ktorom
analyzuje druhu verziu Euripidovho Hippolyta a Faidru od rimskeho filozofa, Statnika a drama-
tika Senecu. V druhom, frankofénnom bloku sa porovnava Racinova hra Faidra a Zolov roman
Korist. Posledna cast prinasa komparaciu postmodernych hier Pera Olova Enquista Pre Faidru
a Sarah Kaneovej Faidrina liska. Autor popri interpretacii a komparacii jednotlivych diel skima
aj vyvoj nazerania na mytus a postavy mytu.
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Cielom predkladanej studie nie je odhalit vyznam mytu, ale skiimat, ako sa v jed-
notlivych obdobiach premietal do umeleckych diel a ako autori jeho prostrednictvom
reflektovali svoju dobu. Z metodologického hladiska sme zastancami nominalizmu,
ako ho definuje Karl Raimund Popper: , Misto snahy zjistit, co véc skutecné je a defi-
novat jejl pravou prirozenost, chce metodologicky nominalismus popsat, jak se véc za
rtiznych okolnosti chova, a zvlasté, zda se v jejim chovani projevuji néjaké pravidel-
nosti.”! Metodiky pouzité pri analyze jednotlivych diel st individualne v zavislosti
od poetiky i umeleckych noriem, ktorymi sa dielo riadi, a od dalsich aspektov, ktoré
sme povazovali za dolezité dodrzat, aby sme text interpretovali spravne.

Jednotlivé varianty mytu rozoberame prostrednictvom Plutarchovho Zivotopisu
Tezea. Antické grécke myty totiZ nemaju invariant, ale len velké mnozstvo variantov,
pri¢om nie je mozné urcit, ktory z nich je tym poévodnym. Aj toto je jeden z aspektov,
ktory umoznil antickym bdsnikom a dramatikom pracovat s mytologickymi téma-
mi volnejSie a podla umeleckého zdmeru ich upravovat bez toho, aby boli akokol-
vek postihovani ¢i kritizovani. Vo vSeobecnosti mozno mytus zhrnat takto: Pocas
nepritomnosti aténskeho krala Tezea sa jeho manzelka Faidra zalubi do Hippolyta,
Tezeovho syna z predoslého vztahu. Ten jej lasku odmietne. Faidra ho krivo obvini
z0 znasilnenia, ¢o vedie k smrti nevinného Hippolyta. Nasledne Faidra spacha samo-
vrazdu.

Spracovanie a interpretacia mytu sa u ré6znych autorov odlisuje najma v otazkach
vztahu Hippolytovej matky k Tezeovi a dovodu Tezeovej nepritomnosti v Aténach.
Plutarchos uvadza, Ze podla niektorych verzii bola Hippolytovou matkou Antiopa,
vojvodkynia Amazoniek, podla inych nou bola Hippolyta, kralovna Amazoniek. Pre

! POPPER, Karl Raimund. Otevrend spolecnost a jeji nepfitelé. Praha : Oikoymenh, 2011.
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nas je vSak podstatnejsi matkin vztah k Tezeovi nez jej meno. Pokial bola Hippoly-
tova matka Tezeovou zdkonitou manzelkou, potom by bol v pripade Tezeovej smrti
zakonitym dedi¢om Hippolytos. V pripade, Ze Tezeus nebol s Hippolytovou matkou
v manzelskom zvazku, ale bola len jeho milenkou (pallake)?, potom by nemal Hip-
polytos ziadne dedicské prava.® Tento aspekt je podstatny len pre diela po Racina;
u Zolu ani u dalich autorov uz dedi¢ské pravo nezohrava podstatnt tlohu. Vyznam
Tezeovej absencie v Aténach je dost podstatny. U Euripida sa totiZ vracia do vlasti
s vavrinovym vencom na hlave (symbol vitazstva), po (dobrovolnom) ro¢nom vy-
hnanstve, ktoré bolo trestom za vyvrazdenie rodu Pallantovcov. U Senecu a Racina sa
vracia z podsvetia, kde bol prichyteny pri hanebnom pokuse o tinos manzelky vladcu
podsvetia. Podobne to je u Enquista, az na to, ze vyklad podsvetia je demytizovany.
U Zolu je po cely cas fyzicky pritomny, o manzelku a syna sa vSak nezaujima. U Ka-
neovej kral cestuje po svete a uziva si svoju kralovskua zbytocnost.

KedZe nasim zamerom nebola enumeracia diel, ktoré maja vztah k mytu?, ale
interpretacia toho, ako sa v nich odrazaju spolocenské a politické podmienky ich
vzniku, rozhodli sme sa prezentovat diela v troch dvojiciach. Prva (Euripides — Se-
neca) reprezentuje antiku ako zdroj mytu. Druha (Racine — Zola) predstavuje zlom
v realizécii mytu, pretoze kym prvy z autorov prihliada k antike, druhy z nich mytus
celkom aktualizuje, situuje ho do stucasného PariZa, a navySe dovoluje, aby sa laska
Faidry a Hippolyta po prvykrét aj naplnila. Tretia dvojica (Enquist — Kane) sa tyka
postmoderny a je motivovand ambiciou poukazat na to, Ze mytus je aktualny aj v su-
casnosti.

Faidra pred démom: Euripides

V pripade Euripidovho Hippolyta sme sa najskor podujali dokazat, Ze prva verzia
dramy, ktora sa v dramatickej sitazi umiestnila na tretom mieste, prepadla, preto-
ze Euripides porusil prili$ vela etickych a estetickych noriem. Druhou dokazovanou
hypotézou bolo, Ze hra reflektovala aktualne politické dianie v Aténach pocas pelo-
ponézskej vojny, ked sa rozhodovalo o politickom smerovani demokratickej polis
po smrti Perikla. Hoci sa prva verzia hry nedochovala, podla odkazov sa v nej sama
Faidra vyznala Hippolytovi a po jeho smrti spachala samovrazdu. V antickej gréckej
tragédii sa neobjavovala téma lasky, naopak, ta patrila az novej atickej komédii. Dal-
Sou normou, ktort Euripides porusil, bolo, Ze sa najvypétejSie momenty neodohrava-
lina scéne, ale o nich referoval posol. Okrem toho Euripides dovolil, aby sa v divadle,
ktoré malo Aténcanov vychovavat, Faidra pokusila zviest nevlastného syna. Predsta-
vil teda tabuizovanu tému incestu. Tu si treba uvedomit, ze Faidra nebola za tento
precin potrestand, ale umiera nevinny Hippolytos, ¢o muselo v danej dobe vyvolat
velké poburenie. Ak je hypotéza, ktort predstavime nizsie, spravna, potom nebol pre
uvedenie hry s tymto (politickym) posolstvom este spravny cas.

2 ,Bastard nema pravo blizkeho pribuzného, ak st / zakonité deti. Ak niet zakonitych deti, majetok
/ prinleZi najblizSiemu pribuznému.” Solonov zékon citovany Aristofanom v Zabdch. In ARISTOFANES.
Zaby. Prekl. Miloslav Okal. Martin : Thetis, 2010.

3 Viac pozri ADAMOVA, Karolina, CISAR, Jaromir a kol. Déjiny evropského kontinentdlniho priva: vysoko-
Skolskd pravnickd ucebnice. Praha : Linde, 2004, s. 58 — 78.

* Pozri TSCHIEDEL, Hans Jurgen. Phaedra und Hippolytus, variationen eines tragisches Konflikten. Nurn-
berg : Offsetdruck-Fotodruck, 1969.
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Vieme, Ze netispesny Hippolytos bol uvedeny v roku 429 pred Kr., datovanie vitaz-
nej verzie vSak nie je zndme. Na zaklade nasej interpretacie sme stanovili tento rok
na 428 pred Kr., teda pocas nasledujtcich velkych dionyzii. Euripides, pouceny pre-
doslym netispechom, hru upravil. Hippolytos uz nebol nevinnym mladikom, ale sa
dopustil jedného z najvacsich prehresSkov — bol spupny (hybris). Euripides vyborne
vystihol to, ¢o o niekolko rokov neskor vyjadril v Poetike Aristoteles: ,Kto ani nevy-
nikd cnostou a spravodlivostou, ani neupadol do nestastia pre Spatnost a neslachet-
nost, ale pre nejaky omyl.”* Dalsou podstatnou zmenou bola premena postavy Faid-
ry z chlipnej matky na nevinna obet, ked sa jej laska k Hippolytovi vysvetluje ako
Afroditin trest za Hippolytovu spupnost. Prave spor bohyn povazuje klasicky filolog
Barry Powell za skuto¢ny vyznam hry.®* Domnievame sa, Ze Powell sice spravne pou-
kazuje na vyznam bohyn v tragédii, kedZe Afrodite patri prolég a Artemis vystupuje
v zavere, ale ich vyznam preceniuje. Podla nas je klta¢ovou postavou Tezeus: postava,
ktora prichadza v polovici tragédie s vavrinovym vencom na hlave a dopusti sa omy-
lu, ked uveri listu, v ktorom Faidra Hippolyta obvini zo znasilnenia.

Vzhladom na estetické normy je velmi ddleZitou zmenou to, Ze sa Faidra s Hip-
polytom pocas celej tragédie na javisku ani len nestretnt. NavySe az do doby, kym
sa Hippolytos od pestinky nedozvie o Faidrinej laske, jeho nevlastnd matka nevy-
slovi jeho meno, ale ho oznacuje len nepriamo ako Tezeovho syna, syna Amazonky
a podobne. Euripides teda zmenil motivéaciu hlavnej hrdinky, ked nechal, aby sa do
Hippolyta zaltbila na popud bohyne Afrodity, ktora sa chce pomstit Hippolytovi
za to, Ze sa k nej sprava pohrdavo. Zaroven z nej spravi nevinnu obet, ktora sa chce
sama zabit, no je zradena pestinkou, ktora napriek explicitnému zakazu prezradi jej
tajomstvo Hippolytovi. Ked sa ma vratit kral, Faidra sa zlakne potrestania a napise
list, v ktorom obvini Hippolyta zo znasilnenia a obesi sa. Prave Tezeus je postavou,
ktora spravi z hry tragédiu, ked uveri listu, nie synovi. Napriek tomu, Ze v Aténach
vladne demokracia a Aténino mesto je preslavené svojimi siidmi, nenecha, aby ho
odsudil I'ud, ale ho sdm posle do vyhnanstva. Ak by Tezeus neuveril Faidre ale Hip-
polytovi, ktory sa odvolava na svoju povest a skutky, drama by nebola tragédiou, ale
komédiou.

Uvedme niekol'ko faktov, ktoré podla nas vnasaju celkom novy pohlad na tra-
gédiu. V roku 431 pred Kr. sa zac¢ina peloponézska vojna. Perikles sa rozhodol, Ze
nebude celit Sparte a jej spojencom na pevnine, ale na mori, preto stiahol obyvatel-
stvo za mestské hradby. Preludnenost v Aténach vyvolala mor. Pocas neho sa I'ud
voci Periklovi buril.” Sam Perikles umiera v roku 430 pred Kr. na mor. Po jeho smrti
sa mal Tud vo volbach nového stratéga rozhodnut, aki politickt liniu preferuje. Ci je
zastancom pokracovania Periklovej politiky vedenia vojny, ¢i taktiku zmenti, resp. ¢i
sa rozhodne pre mier. Divadlo bolo spolu so snemom zékladnou demokratickou in-
Stittciou, v ktorej sa $irili ndzory ovplyviiujtce hlasovanie.®? Ak chcel napriklad Solon
presadit nejaky navrh, tak pisal epigramy, aby sa jeho nazory $irili vo vac¢sej miere,
kedZe nemohol vysvetlovat svoje postoje kazdému obcanovi zvlast.

5 ARISTOTELES. Poetika. Prekl. Miloslav Okal. Martin : Thetis, 2009, s. 29.

® Viac pozri POWELL, Barry. Classical Myth. Longman, 2009, s. 377.

7 Viac pozri THUKYDIDES. Dejiny peloponézskej vojny II. Martin : Thetis, 2010, s. 60 — 61.

8 Vitaz dramatickej sutaze dostal ako odmenu vavrinovy veniec — symbol vitazstva a trojnozku — sym-
bol proroka, kedze basnik zvitazil vo veciach dolezitych pre spolocnost.
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Preco povazujeme za klt¢ova postavu Tezea, a nie bohyne ako Powell? Tezeus
bol legendarnym aténskym kralom, ktory sa vzdal samovlady v prospech Iudu’, je
teda zakladatelom demokracie.”® Jeho postava sa v hre objavuje s vavrinovym ven-
com na hlave, nejde teda o vyhnanca, ktory by sa zahanbene vracal z cudziny, ale
o vitaza. Tezeus tu reprezentuje cely aténsky I'ud. Aténcania boli nesmierne hrdi na
svoj povod i na svoje tspechy, obzvlast na porazku Perzanov. Sprevadzali ich svor-
nost, kolektivna sila a druznost, ako tieto vlastnosti ,, vitazov od Maraténu” oznacuje
v Oblakoch Aristofanes. V Aténach pred peloponézskou vojnou sa vsak zacal rozvijat
novy fenomén - sofisti. Popri pozitivnych aspektov ich pdsobenia (Sirenie kritické-
ho myslenia, rozvoj gramatiky atd.) priniesli do Zivota obanov aj mnohé negativne
prvky. Prostrednictvom chyb argumentacie, vyuzivanim nejednoznacnosti jazyka
robili slabsi argument silnej$im. Spochybnovali etické a pravne normy, usporiadanie
obce, ictu k bohom aj ich samotnt existenciu, a najm, sirili individualizmus. Ten by
sam osebe nebol zly, no v extrémnej podobe nedovoluje ¢loveku byt zoon politikon.
Uspech polis bol tak v beznom Zivote, ako aj na bojovom poli zavisly od silného poci-
tu spolupatri¢nosti — individualizmus a egoizmus rozbijali jednotu polis.

V Euripidovej drdme predstavuje bohyna Afrodita egoisticky princip, zatial ¢o
v bohyni Artemis sa zhmotfiuju cnosti starych Atén, ich skromnost a jednota. Podob-
ne pokorne vystupuje aj starec, ktory Hippolyta vystriha pred spupnostou. Faidra je
cestnou osobou, ktort klamstvo pestinky dovedie k zlému rozhodnutiu, Hippolytos
zasa aristokratickym mladikom, ktory je bez viny poslany do vyhnanstva.! Z tohto
pohladu je najzaujimavejsou postavou Faidrina pestunka. Hoci ide o postavu z nizsej
vrstvy a dalo by sa predpokladat, ze bude pokorna ako starec z Hippolytovej dru-
ziny, je jeho presnym opakom. Nielenze je majsterkou argumentacie’?, ale je aj ego-
isticka, ¢o sa od sluzky v tragédii neocakava. Jej replika , Mit ispéch, potom by mé
zvali pfemoudrou, / vZdyt rozum nas se ceni podle tispéchu”** je jasnym odkazom na
sofistov a ich relativizovanie moralky. Pestiinka teda reprezentuje najhorsie sebecké
prvky v spolo¢nosti.

Na zdklade vyssie spomenutych téz sme dospeli k zaveru, Ze Euripides loboval za
pokracovanie v Periklovej stratégii vojny proti Sparte a jej spojencom, avSak apeloval
na obcanov, aby sa vzdali egoistickych tendencii a vratili sa k starym cnostiam, ktoré
priviedli Atény k tspechu. Aj preto sa tragédia kon¢i tak, Ze ked Tezeus spozna svoj
omyl, ktory zapri¢inil smrt Hippolyta, Artemis mu odptsta a tym ho zbavuje viny.
Nasu interpretaciu podporuje aj fakt, ze snem si skutocne vyvolil zastancu periklov-
skej politiky Kleona.

? Viac pozri ARISTOTELES. Aténska iistava. Bratislava : Kalligram, 2009.

" Tu je doleZité poznamenat, Ze Aténcania si zakladali na svojej jedinecnosti a vynimocnosti, ¢o sa
ukazuje v myte o autochténnosti. Viac pozri DANES, Jaroslav. Political aspects of Greek tragedy. Cerveny
Kostelec : Pavel Mervart, 2012, s. 95 - 115.

11 Spometime si na ostrakizovanie menovca historika Thukydida. Viac pozri OKAL, Miloslav. Aristofa-
nes a problémy aténskej demokracie. Bratislava : VEDA, 1969, s. 27.

12 Pozri viac jej presviedcanie Faidry, aby sa nezabijala, alebo neskor, aby sa vyznala Hippolytovi z las-
ky. Pripadne jej monolég hodny Aristotela: ,Vzdy méli by lidé miru zachovat, / kdyz v pratelstvi vchazeji
spolu, / a nemél by do hloubi srdce jit pratelsky cit, / at pouta lasky jsou ovladatelna, / aby se povolit dala
neb pfitahnout zas. (...) Kdo vsak zasady ziti ma piisné prespfilis, / pry zklamani vic nez radosti sklizi, / ba
$kodi i vlastnimu zdravi. / Spi§ uméfenost chvalim / nez zasadu chtit pfilis, / a moud¥i mi za pravdu daji”.
Hippolytos 250 — 258, 261 — 266.

13 EURIPIDES. Hippolytos. In Hippolytos a jiné tragedie. Prekl. Rudolf Mertlik. Praha : Svoboda, 1986.
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Faidra pred cisarom: Seneca

V pripade Senecovej tragédie'* sme vychadzali z dobovych informécii o diani na
cisarskom dvore pocas Senecovho Zivota z diel Tacita'® a Suetonia'®. Pri skiimani sme
sa ststredili na to, ¢i sa v tragédii odrazaja niektoré udalosti z dobového Rima, alebo
¢i Seneca aplikoval svoju etickii nduku do zanru dramy, pripadne, ¢i sledoval iny
ciel. Vytvorili sme preto portréty osobnosti, ktorych Zivoty by mohol Seneca pros-
trednictvom mytu reflektovat. Islo o cisarov Caligulu, Claudia a Nera, o Claudiove
manzelky Agrippinu a Messalinu, a napokon o samotného Senecu.

V porovnani s Euripidom spravil Seneca niekolko podstatnych rozdielov. Jed-
nym z nich je, Zze Faidra vnima manzelstvo ako vazenie, kedze bola vydata z poli-
tickych dévodov a svojho manzela nema rada."” Velmi podstatnou zmenou je postoj
pestunky a Faidry v otazke lasky k Hippolytovi. U Euripida chce Faidra dostojne
znasat nepristojny cit a umriet, kym pestinka klamlivymi argumentmi navadza
svoju paniu k vyznaniu lasky. U Senecu je Faidra smilna a po Hippolytovi tuZzi bez
pri¢inenia bozstva, ¢o by mohlo poukazovat na smilntt Messalinu alebo na Agrip-
pinu, u ktorej existovalo dvojité podozrenie z incestu, kedZe v zaujme sobasu s riou
upravil jej stryko Claudius zdkon o inceste. Obvinenie je zrejmé aj v pasaZzi z Tacita:
,Agrippina v zdpale udrZzat si moc za$la az tak daleko, Ze sa mu opitému napolud-
nie, kedZe Nerdnovi v tom case od vina a hodovania zvycajne zovrela krv, castejsie
priplietla do cesty vyparddend a hotova na krvismilstvo (...) krvismilstvo je vSeobec-
ne zname, lebo matka sa tym py$i.”** Dal$im momentom dramy so vztahom k re-
alnej situacii je predmet, ktory Faidra pouzije na usvedcenie Hippolyta. Je nim me¢
- teda rovnaky falosny dokaz, po akom siahol Nero, ked potreboval obvinit matku
z pokusu o vrazdu a zbavit sa jej. V stvislosti s tym, Ze po Faidrinom obvineni Te-
zeus syna ani len nevypocuje a posiela ho do vyhnanstva, si mézeme pripomentt,
ze podobne sudili aj Claudius, Caligula ¢i Nero. Navyse, cisar Claudius poslal do
vyhnanstva samotného Senecu. D4 sa preto Spekulovat o tom, i sa Seneca projekto-
val do postavy pestinky, kedZze bol vychovavatelom Nera a takto sa mohol ocistit
od Nerovych zloc¢inov a neresti, alebo sa projektoval do nespravodlivo odstideného
Hippolyta, ktory pri odchode do vyhnanstva prednesie monolég podobny listom
Luciliovi.”

14 KedZe do vzniku stidie nebol publikovany preklad Senecovej Phaedry v slovenskom jazyku, pracuje-
me s ¢eskym prekladom Evy Stehlikovej.

15 TACITUS. Letopisy. Praha : Svoboda, 1975; TACITUS. Agricola, Andly, Germdnia, Histérie. Bratislava :
Tatran, 1980.

16 SUETONIUS. Zivoty dvandcti cisatii. Praha : Svoboda, 1974.

7, Pro¢ jsi mne provdala jak rukojmi, / nechala zalné zit zivot v slzach / pod stfechou domu, ktery
nenavidim? / Mtij muz, ten tuldk Theseus, je pry¢ / - tak dokazuje vérnost vsem svym Zenam! / Ten statecny
vojak, nohsled drzouna, / co hodla vyrvat zenu Hadovi (...) / Ten zufivec jde dal a nezdrzi ho / strach ani
stud. Tam na dné podsvéti / chce Hippolyttv otec najit hiich.” In SENECA. Faidra. Prekl. Eva Stehlikova. In
Divadelni revue, 2009, roc. 20, ¢. 2, vers 87 —97.

8 TACITUS. Analy. In Agricola, Andly, Germdnia, Histérie, XIV., 1.

9 ,Svobodny Cestny zivot, ktery cti / mrav predki, muze dobfe zit jen ten, / kdo Zije v lesich za hradba-
mi mésta, / zasvécen lasce k nevinnosti hor. / Tam nepotkéava fvouci dav, / ktery je neprételsky k dobrym
lidem, / tam nevladne hlad po zlaté, / otravna zavist, pomijiva piizen. / Takovy clovék nikomu neslouzi, /
netouzi po vladé a marnych poctach, / za prchavym bohatstvim se nehoni. / Ten nema nadéji a nema strach,
/ zkazené zuby cerné nepfizné / se nikdy nezakousnou do ného. / O méstskych zlocinech nic netusi, / kaz-
dické Sustnuti ho nedési, / nelze a nehleda dum bohact / s tisici sloupy, se zlatymi krovy.” SENECA. Faidra,
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Takéto hypotézy sme vyvratili, podobne ako moZnost, Ze by Seneca tragédiu napi-
sal o niektorej z vyssie spominanych postav na dvore. K tomuto zaveru nas priviedla
skutocnost, Ze drdma je prili§ komplexna na to, aby zobrazovala nejaké Specifické
udalosti z rimskeho Zivota. Naproti tomu, pri Euripidovej tragédii mozno takéto ¢i-
tanie povazovat za legitimne, pretoZe v Aténach malo divadlo politicky charakter
a tragicki basnici sa vyjadrovali k aktudlnym témam, pricom divadlo predstavovalo
najmasovejsi sposob sprostredkovania nejakého odkazu. Rozdiel bol aj v adresatovi
dram. KedZe Euripidovi divaci pochddzali z najrozmanitejsich socidlnych i vzdela-
nostnych vrstiev, autor musel zvolit takt formu, aby ju pochopili vSetci. Seneca pisal
svoje hry pre rimsku nobilitu, takzZe ocakaval velké znalosti literarnych kontextov pri
altiziach na iné texty, ale aj vSeobecny rozhlad. Isteze mohol do tragédii vlozit prvky,
ktoré by odkazovali k dobovym udalostiam (ako to robia dramatici az do sticasnosti),
avsak toto nebolo jeho ciefom. Popri vSeobecnom argumente vypovedajicom proti
aplikacii met6dy historizmu, druhym argumentom na vyvratenie vyssie zmienenych
hypotéz je konkrétna kritika. Seneca sa podla nas tazko mohol projektovat do Hip-
polyta pre dva aspekty jeho charakteru: je spupny a nevie sa ovladat, lahko podlieha
hnevu. Seneca takmer vo vsetkych filozofickych spisoch vyzyva k ataraxii, ako by sa
teda mohol projektovat do zurivca? Proti projekcii do pestiinky hovori jej nestalost
(sice Faidru nabada k spravnemu konaniu, no vzdy sa nechd priviest k opacnému po-
stoju). Na rozdiel od Euripida, u ktorého kazdd z postav argumentuje (¢i uz spravne
alebo sofisticky), u Senecu je skutocnej argumentdcie malo, postavy sa skor vyhrdza-
ja, hovoria pod vplyvom afektov a racionalita ide do tizadia. Podobne aj ndzory, ze
by tragédia mala byt vyjadrenim Senecovych filozofickych a moralnych postojov, sa
daja vyvratit poukdzanim na to, Ze okrem zboru nie je v hre Ziadna postava, s ktorou
by sa vedel divak stotoznit. Preco by teda Seneca nezakomponoval do hry aspor
jednu postavu, ktord by bola hodna nasledovania? Seneca chcel hrou poukazat na
zly moralny stav spolo¢nosti, ktory ma zdroj v skazenosti elity. Aj preto je najzapor-
nejSou postavou kral Tezeus, ktory pride na scénu, bez vypocutia odstdi Hippolyta,
a ked sa v zavere hry presveddi o jeho nevine, namiesto smutku nad synom smuti
nad sebou samym a hani Faidru.

Faidra cez prizmu klasicistickej estetiky: Racine

Pri Racinovej Faidre (Phédre, 1677) sme overovali hypotézu, ze hra potvrdzuje sta-
tus quo absolutistickej vlady Ludovita XIV. Racine v hre zdvojil princip zakdzanej las-
ky, ked k Faidrinej laske zakazanej prirodou pridal lasku zakdzanu zdkonom. Tezeus
totiz zakézal Aricii ako poslednej predstavitelke rodu uchddzajticeho sa o tréon mat
potomkov. Okrem postavy Aricie? rozsiril Racine mytus aj o postavy dvornych ddm

vers 483 — 497. Porov. s listom Luciliovi 10 o tizitku zo samoty, s listami 17, 31 ¢i 36 a 68, kde nabada Lucilia
k zivotu v tstrani. SENECA. Listy Luciliovi I — X. Martin : Thetis, 2012.

% Pokial hovorime priamo o Faidre, té bola pocas franctizskeho klasicizmu spracovana viacerymi autor-
mi. Spomedzi nich st pre néas dolezité dramy Hippolyte od Gabriela Gilberta (1647) a Hippolyte od Mathieua
Bidara (1675), v ktorych uviedli ,zmeny, ktoré vazne zasiahli do struktry mytu, v dosledku coho sa zmenil
aj obraz jednotlivych postav. Zasadnou inovaciou je zasadenie mytu o Aricii a Hippolytovej lasky do sta-
rovekého mytu, teda motivu, ktory bol adaptovany Racinom.” Pozri BUDZOWSKA, Malgorzata. Phaedra
— Ethics of Emotions in the Tragedies of Euripides, Seneca and Racine. Frankfurt am Mein : Peter Lang, 2012, s. 158
(z anglického jazyka prel. M. Koman).
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Panope a Ismeny a Hippolytovmu spolo¢nikovi Teramenovi dal ovela vacsi priestor
nez Euripides. Celkovo bol vSak Racine omnoho zviazanej$i umeleckymi normami
nez Euripides. Musel dodrziavat napriklad stavovsku klauzulu, ktora prikazovala,
Ze tragickymi hrdinami mohli byt len urodzeni. Postavy z nizsich vrstiev vytvarali
intrigy alebo plnili funkéné tlohy (posol, dvornd déma atd.). Dalsou normou bol
princip nekreaturalnosti: postavy mali re¢, ale ich telesnost bola tabu. Tato normu si
ukaZeme na priklade Hippolytovej smrti u Senecu a Ovidia.

Seneca: , Krev stfika kolkolem a po ttesech / rozbit4 hlava stale drkota. / Kfoviska
rvou mu vlasy, néznou tvar / zranuji ostré Spicky kameni, / a krasa, co pfinesla mu
nestésti, / pod mnozstvim ran uz hyne docela, / kolesa drti zmirajici idy, / bezduché
télo vétve zranuji.“*

Ovidius: ,,Ndrazom vyletim z voza a ked’Ze sa zamocem do liac, / kone ma uvlacia
na smrt: ast tela mi uviazne na pni, / druhd cast vlecie sa dalej, kus po kuse trha sa
cestou, / so straSnym praskotom ldmu sa kosti, az ubity na smrt / vydychnem dusu.
Na tele nebolo miesta, ¢o ete dalo sa poznat. VSetko uz bolo jedina rana.”*

Racine si nemohol dovolit pouzit telesnost, pretoZe ta sa viaze k nizkemu zan-
ru; tragické postavy nie st velké svojou telesnostou, ale duchom a skutkami. Scénu
smrti Hippolyta preto riesi takto: ,Odpustte. Ten kruty vyjav mi do smrti, / ako zdroj
hroznych muk, zostane v pamati. / Videl som, pane, ach, videl vasho syna, / ako sa
namaha bezmocne sa vzpina, / vlaceny vranikmi, ktoré sam kfmieval. / Chce na ne
zavolat, spomalit divy cval / ale aj jeho hlas, iba ¢o ich desil. / Telo ma plné ran, jeho
ston sa miesi / s nasimi vykrikmi po celej planine, / az kone napokon tiplne schvatené
/ zastant1 pri hroboch predkov vasho rodu. / Bez dychu bezim tam, na posvatnu podu
/ a straZze za mnou: tu nemozno zabludit / stopy tej slachetnej krvi st ako nit, / skaly
i malincie st nou postriekané.”“*

Pri citovanych taryvkoch z dram vnimame na prvy pohlad zretelny rozdiel. Zo
Senecovho Hippolyta krv strieka, hlava mu drkoce na ostrych kametioch — cely vyjav
je podany velmi naturalisticky a presiaknuty zmyslovostou. St zasiahnuté tak oci
(vyjavmi vSadepritomnej krvi), ako aj usi (v ceskom preklade , Krev stfika, kfoviska
rvou, drti zmirajici, zranuji ostré sa kazdé ,i“ zareZe do usi a zvyraziiuje pdsobenie
na obrazotvornost): skvely a posobivy vyjav pre Rimana, ktory si uZiva telesnost so
vsetkym, ¢o k tomu patri, ni¢ pre neho nie je tabu, ved telo patri k Zivotu.** Podobne
je to u Ovidia: vo versoch , kus po kuse trha”, ,so strasnym praskotom lamu sa kos-
ti”, ,ubity na smrt” mozeme, hoci s mensou intenzitou nez u Senecu, citit pach krvi.
Na jemnocit dam z kralovského dvora musela tato vizia posobit desivo. Hned prvé
slovo Teramenovho popisu tragickej udalosti je ,, odpustte”, teda sa vopred osprave-
dlnuje za to, ¢o bude musiet popisat. Ale aj ked podava rovnaku udalost, pri ktorej
sa Hippolytos nedoranal o ni¢ menej, je tu citeIny rozdiel. Zdivené kone st popisané
ako ,vraniky, ktoré sam krmieval”, aj slové ,stopy tej slachetnej krvi s ako nit” sa
nejavia ako drsny, ale naopak vzneseny vyrok priblizujtci ,,$lachetni” obet a odva-

21 SENECA. Faidra, vers 100.

2 OVIDIUS. Metamorfozy. Virbius a Egéria. Bratislava : Tatran, 1979, vers 298 — 299.

# RACINE, Jean. Faidra. Prelozil Jan Boor, prebésnila Lydia Vadkerti-Gavornikova. Rohovce : Interpo-
pulart, 1995, s. 122.

2 O zalube Rimanov v drastickych scénach pozri viac STEHLIKOVA, Eva. Divadlo za éasii Nerona a Se-
neky. Praha : Divadelni ustav, 2005, s. 74.
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hu mladého hrdinu, ktory sa nezlakol ani morskej priSery. Tu sa uplatiiuje princip
des bienséances — vnutornych (vierohodnost postavy) a vonkajsich (situacie) zako-
nitosti, o znamena resSpektovanie konvencii. Spomedzi dalsich noriem spomerfime
uz len basnickt formu tragédie, ktord je pisand alexandrinmi®, pozostava z piatich
dejstiev, s obmedzenym poctom vystupov. Samozrejme sa dodrziavaju tri jednoty:
miesta, ¢asu a deja.

KedZe laska bola v klasicizme casto tematizovand, na potencidlny vztah Faidry
a Hippolyta sa pozeralo ako na milenecky, nevnimal sa ako incestny. Zakladnym
predpokladom pre vznik tragédie bolo, ze kral, teda predstavitel poriadku a spravod-
livosti, je nepritomny. Faidra chce umriet, lebo sa zaltibi do Hippolyta. Ked sa pros-
trednictvom dvornej damy rozsiri fama o kralovej smrti, ind dvorna dama presvied-
¢a Faidru, aby neumierala, ale sa vyznala Hippolytovi. Dalsou rovinou je boj o trén.
Jedna skupina presadzuje Hippolyta, druhd Faidrinho syna, tretia Ariciu. Hippolytos
odmietne Faidrino vyznanie, no ona ani v najvypatejSej situdcii nestraca kralovsku
dostojnost. Vtedy sa vracia kral. Oinone poradi Faidre, nech obvini Hippolyta a ako
dokaz pouzije mec. Tezeus si chce vypocut obe strany, ale Hippolytos sa zaviazal ml-
¢anim a jeho Cest je mu prednejsia nez Zivot. Tezeus ho vyzenie, Hippolytos umiera.
Faidra sa prizna a zabije sa, rovnako tak Oinone. Na rozdiel od predoslych diel hra ne-
kon¢i smutkom, lebo Tezeus prijme Ariciu do rodiny. Tymto ¢inom zrusi starti krivdu
a odisti kralovsku krv poskvrnent Faidrinym ¢inom. VSimnime si, Ze vSetky intrigy
vytvorili dvorné damy — kralovska dostojnost totiZ nemdZe klesnuf tak hlboko, aby
vymyslela podobny nizky ¢in. Zaroven plati, Ze krala méZu intrigani pomylit len na
isty cas, ale on vSetky krivdy napravi a nastoli poriadok v palaci aj v krajine.

Faidra v Parizi: Zola

Zlomovym dielom pre vyvoj mytu o Faidre a Hippolytovi je roman Emila Zolu
Korist (Le Curée, 1871). Nasim cielom bolo dokdzat vztah tohto diela a mytu, ktory sa
v stvislosti s nim obvykle nespomina. Zola totiz dielo tiplne aktualizoval a situoval
ho do Pariza svojich ¢ias. Meni mena i status postav: z Tezea sa stal Aristid Saccard,
z Faidry Renée a z Hippolyta Maxim. Aristid nie je $lachtic, medzi elitu sa dostane
vdaka obchodnym $pekuldcidm z pozicie tradnika. VSetci traja si naplno vychutna-
vaju zivot bohacov v rozvijajucom sa kapitalizme v obdobi druhého cisarstva. Len-
Ze Renée, ktora bola vychovavana v prudérnej rodine, sa za¢ne nudit a chce zazit
cosi, ¢o jej doda chut Zit. Po jednom z vecierkov md s Maximom styk, ktory prerastie
do utajovaného vztahu. Do tejto chvile nemusi byt ¢itatelovi zrejmy vztah roménu
k mytu. Pri jednej z ndvstev divadla vSak milenci uvidia Racinovu Faidru a Renée,
zasiahnuta pribehom antickej hrdinky, zacne svoj Zivot povazovat za prazdny. Ked
o nu zhyraly Maxim prestane javit zaujem a chce uprednostnit otcom dohodnuty
sobas, Renée ho pocas vecierku zavola k sebe do spalne. Aristid, nervézny z toho,
ze mu nevychadzaja obchody, ich pristihne. Vezme si zbran a zda sa, Ze sa schyluje
k tragédii. Vtom si Aristid vSimne Faidrou podpisany prevod majetku. Vezme ho
a odide, akoby sa ni¢ nestalo. Faidra nasledne printti Aristida, nech prerusi so synom
kontakty. Faidra neskor umiera na zapal mozgovych blan.

» Dvanastslabi¢ny vers s rymovkou. Po Siestej slabike je zdvazna polversova dieréza. Vers ma jambicky
spad (metrum).
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Oproti mytu sa Hippolytos v Zolovom romane meni na krasneho, ale zhyralého
oportunistu (tento trend bude typickym pre nastavajtice 20. storodie). DalSou pri-
znacnou zmenou je abstrahovanie od moralnych sidov. Zola prezentuje tézu, ze tam,
kde vladnu peniaze, ida vSetky hodnoty bokom. Najviac sa to prejavi v krizovom
momente diela, ked' Aristid namiesto aktu pomsty zoberie podpisanti zmluvu a tvari
sa, Zze ni¢ nevidel. Rovnako bandlna smrt Renée poukazuje na to, Ze vo svete, kde
sa rataji milidny, nie je miesto pre velké tragické hrdinky. Dalsou podstatnou zme-
nou je zruSenie sexudlneho tabu, ked doslo k pomeru medzi matkou a nevlastnym
synom. Prostrednictvom tychto zmien Emil Zola preklenul mytus do jeho stcasnej
podoby. Po¢ntic nim uz nema moralka v myte velktl vahu. Postava Tezea je vnimana
negativne, ked obzvlast v postmoderne reprezentuje zneuzitie moci muzov nad Zze-
nami, otca nad detmi a politika nad Tud'mi.

Faidra v 20. storoci: Enquist a Kane

Poslednymi dielami, ktoré sa stali predmetmi nasej komparativnej analyzy, st
divadeIné hry Pre Faidru (Till Fedra, 1980) od Pera Olova Enquista a Faidrina ldska
(Phaedra’s Love, 1996) od Sarah Kane. Hoci je poetika tychto hier velmi odlisna, pred-
sa v nich nachadzame viacero spolo¢nych prvkov. Obe hry st fragmentdrne, napi-
sané expresivnym jazykom, plné intertextudlnych odkazov a altzii na svojich pred-
chodcov, postavy v nich pocituju stratu istot a krizu identity.

Enquistovu hru mozno ¢itat viacerymi sposobmi. Autor vychddzal primarne
z Racinovej verzie, ked , netelesni” Faidru vlozil do I'udského tela. Vsetko, ¢o muselo
byt u Racina pre estetické normy zamlcané, Enquist vypovie. Do postavy Teramena
personifikuje samotného Racina, ktory na dvore Ludovita XIV. vykonaval tlohu his-
toriografa. Aj v Enquistovej hre je Teramenes nielen Hippolytovym vychovavatelom,
ale aj Tezeovym historiografom — dobre platenym kralovskym klamarom. Uvedo-
muje si, Ze celd jeho praca je vedomou lZou v prospech mocnych a svoju frustraciu
si kompenzuje na Hippolytovi, z ktorého sa snazi vytvorit vlastné umelecké dielo:
obraz statnika, ktory nebude zneuZzivat moc, bude spravodlivy a bude mat svedomie.
Odkryvanie zaml¢anych miest v Racinovi je zretelné v troch momentoch. Najprv,
ked Faidra zvadza Hippolyta a od nardZok prechadza k explicitnym sexudlnym na-
vrhom; neskor, ked' si Aricia a Hippolytos vyznavaju lasku, ironizujtc tym protokol;
anapokon, ked Tezeus vypocuva Oinone, ktora mu povie o idajnom znasilneni, a pri
vypocuvani ju muci (podobne sa v zavere hry vyhradza smrfou Faidre).

Enquistovu dramu sprevadza motiv slne¢ného cyklu — od tsvitu, ked sa rozvid-
nie a ¢lovek sa moZe pozerat priamo do slnka, aZ po moment, ked slnko vychadza
vysSie a vSetko spdli. Prvy raz sa tento motiv objavuje v predspeve, ked Faidra tazi
po naplneni, druhy raz v strede hry pred vyznanim sa z lasky (to uz je slnko vyssie
a nastupuje obava), a napokon v zavere, ked je vSetko stratené a Faidra spacha sa-
movrazdu. VSetky postavy v hre prechadzaju vyvojom, len Tezeus, ktory stelestuje
zneuzitie moci v tom najhorSom moznom vyzname, zostava stale rovnaky. Nechce
zmenit seba, ale veci okolo. Ked Hippolytos po krivom obvineni zomiera, Tezeus
vymysli velky pribeh o tom, ako ho zabili nepriatelia Statu, ktori za to musia byt po-
trestani. Enquist poukazuje na rozne sposoby, ako celit moci. Hippolytos predstavuje
pasivny typ, ktory odmieta celit zIu nasilim, ¢o ho stoji Zivot: kto sa nevzburi aj ¢inmi,
toho moc zomelie. V pripade Faidry ukazuje autor opacny extrém. Z poévodne citlivej
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a Stastnej Zeny sa pri tyranskom manzelovi stava jeho dvojnik. Faidra vSak nema na-
silie a moc vzité tak ako Tezeus, a preto vycitky svedomia umlcuje dzbanmi vina. Ako
alternativu pontka Enquist Ariciu. Dievéina, ktord sa musela prizerat, ako Tezeus
zabija vSetkych jej bratov, si vybudovala stit, ktory ju chrani pred hrézami vonkajsie-
ho sveta, v politickych hrach je skiisena podobne ako Tezeus. Preto, ked v zavere hry
po smrti Faidry odchddza spolu s Teramenom a Oinone medzi beznych ludi, svit4
nadej, Ze prave ona by mohla pod vedenim sktiseného Teramena zmenit charakter
vladnucej moci. Hra vSak nekon¢i happyendom: Tezeus po tom, ¢o ho vSetci opustia,
vyhlasi, Ze si ndjde nového historiografa, ktory spise jeho pravdu a o niekol'ko storoci
nikto nebude poznat ni¢ iné, len t.

Vo Faidrinej liske od Sarah Kaneovej je Hippolytos zobrazeny ako tu¢ny zhyralec,
ktory neustale ¢aka na moment, ¢o by ho vytrhol z nudy. Faidra aj Hippolytos pocitu-
ju nenaplnenost. Kym Faidra je idealistka ttiziaca po pravej laske, ktort jej samoluby
manzel nedava, Hippolytos neveri v pravu lasku a voIné chvile si krati sexom, fast
foodom a televiziou. U Kaneovej d6jde medzi Hippolytom a Faidrou k styku, ale
tento akt zo Zaby princa nespravi: Hippolytos zostava rovnako cynicky, ¢im zlomi
Faidrinu nadej. Faidra obvini Hippolyta zo znasilnenia, ¢o Hippolytos pochopi ako
dar, ktory ho moZze vytrhnut z nudy. V dialégu s kiiazom sa z dovtedy cynického
lenivca stava existencialisticky hrdina, ked odmieta prijat kilazovo pokrytecké roz-
hresenie, a namiesto toho chce konat vzdy s plnym vedomim zodpovednosti a zna-
Sat dosledky svojich ¢inov. V zavere hry vSetky postavy na scéne zomru. Priznacna
pre hru je poslednd replika umierajiceho Hippolyta, ktorého telo trhaja supy: ,Keby
bolo byvalo viac takychto chvil .

SOCIAL AND POLITICAL ASPECTS OF THE MYTH
OF PHAEDRA AND HIPPOLYTUS

This study analyzes the myth of Phaedra and Hippolytus from a social and poli-
tical point of view. After a general introduction and an outline of the methodology
applied in the study, different versions of the myth are presented. The first part deals
with ancient Greek and Roman dramas — Hippolytus by Euripides and Phaedra by Se-
neca. The author then turn his attention to some French titles: Phaedra by Jean Racine
and Emile Zola’s novel The Kill. The final part compares Per Olov Enquist’s postmo-
dern drama For Phaedra and Sarah Kane’s Phaedra’s Love. Besides interpreting and
comparing these texts, the author also explores the evolution and the characters of
the myth.

Prispevok vznikol v rdmci doktorandského stiidia v Centre filologicko-aredlovych studii
Filozofickej fakulty Masarykovej univerzity Brno, skolitel'ka Irena Radovd.

% KANE, Sarah. Faidrina laska. In KANE, Sarah. Hry. Bratislava : Drewo a srd, 2002, s. 112.



