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Abstrakt: Studia sa zaoberd divadelnou reflexiou holokaustu na podklade vybranych textov,
ktoré boli po roku 1989 inscenované na Slovensku (Rastislav Ballek — Martin Kubran: Tiso, Anna
Gruskova: Rabinka, Viliam Klimacek: Holokaust, Elfriede Jelinek: Rechnitz). Prostrednictvom
analyz danych inscendcii skima moznosti estetickej reprezentdcie traumatizujiicej minulosti,
a to tak v rovine textovej, ako aj scénickej. Umelecké vyrovnavanie sa s témou holokaustu je
posudzované s ohladom na spolocensko-politicky presah smerom k recipientovi diela.
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Od napisania textu, ktory sa zaobera reflexiou holokaustu v slovenskom profe-
sionalnom divadle po roku 1989, uplynul cas, ktory pomerne zasadnym sposobom
koriguje zavery formulované v jeho prvej verzii. Zmena politickej situdcie, ktora je
zivou a diskutovanou sucastou slovenskej reality po parlamentnych volbach v mar-
ci 2016, postiva tematizaciu holokaustu z pozicie svedectva, mementa (a tiez akejsi
povinnej jazdy dramaturgickych planov divadiel) do roviny reakénej, vysoko aktual-
nej. To, ¢o bolo eSte doneddvna s vagnou konformnostou oznacované za nadcasové,
sa zrazu stava odvaznym umeleckym a ob¢ianskym manifestom. Umenie opat stoji
pred vyzvou obhdjit svoj zmysel. Hry a inscenacie, ktorymi sa zaobera tento text,
su vsak analyzované s ohladom na cas svojho vzniku — ich potencialna apelativnost
v momentalnej situdcii je teda len hypotézou.

Divadelna konfrontacia s témou, ktora je pre mnohé narody participujiice na naj-
desivejSej genocide modernych dejin témou radsej opominanou, svojvolne interpre-
tovanou, pripadne zdmerne deformovanou, je vo viacerych ohladoch problematicka.
Primarne narazame na uskalia estetickej reprezentacie: je mozno zobrazit v umeni
hrozy holokaustu? Ak ano, ako k téme pristapit citlivo a bez schematického devalvo-
vania? Ista bazen, ktora sa k problematike kone¢ného riesenia zidovskej otazky viaze,
nachadza svoj protipdl v parazitujicom vyuzivani historie. Zadujem umelcov je casto-
krét len povrchnym zneuZivanim traumatickej latky, ktorad v kone¢nom umeleckom
vysledku degraduje a vytsti do polohy tematického klisé. Jej asté pertraktovanie sa
potom ukazuje ako prvopldnovo atakujiice emocionalne pole recipienta. Odbornik
na prezentdciu Soa v literature Jifi Holy sa k tejto problematike vyjadril: ,Medidlni
prezentace holokaustu (obrazy jako brana tdbora, véziiové za ostnatym dratem, ko-
miny krematorii, rampa v Bfezince) stale ¢astéji nahrazovaly historickou zkuSenost
a svédectvi. Generace, které uz nezazily valku, to ¢asto vnimaly jako opakujici se
stereotypy, které ztratily vypovédni hodnotu.”

1 HOLY, Jiti. Uméni verzus mordlka. Jak hodnotit provokujict obrazy Soa? Dostupné na http://cl.ff.cuni.cz/
holokaust/wp-content/uploads/jiri-holy-umeni-versus-moralka.pdf.
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Jednym z aktudlnych prispevkov do umeleckej recepcie holokaustu je drZzitel
Oscara za najlepsi cudzojazy¢ny film, Saulov syn. Mad'arsky rezisér Laszl6 Nemes za-
merne rezignuje na vyvolanie emocionalnej spoluticasti a odopiera zelant katarziu.
Divéka postiva z pozicie pasivneho svedka do polohy priameho t¢astnika pekelnych
zakuti Sonderkommanda a meni zaZity vzorec preZivania a empatie s hlavnym hrdi-
nom. Sledovanim Saula, ktory sa cely cas snazi pochovat svojho syna, nepocitujeme
v prvom plane citovi zaangaZovanost. T4 sa dostavuje ako druhotny, sprievodny
jav fyzického vycerpania, ktoré sa vdaka rafinovanej kamere prendsa z hrdinu na di-
vaka. Neprichadza tlava, len obrovska tinava, ktora, paradoxne, t¢innejsie funguje
v priblizeni sa bolesti druhych.

Vratme sa vsak do slovenského a najma divadelného kontextu a reflexii toho, ako
sa s problematickou témou holokaustu vyrovnala generacia slovenskych divadel-
nych , postpamatnikov”? po roku 1989.

Rastislav Ballek: Tiso

Prva inscendcia obcianskeho cyklu divadla Aréna Tiso®, ktora bola zaroven prvou
slovenskou inscendciou reflektujicou holokaust, podnietila vznik diskurzu o feno-
méne politického divadla na Slovensku. V ¢lanku dennika Sme Patri siicasnd politika
do divadla?*, ktory bol zdznamom ankety realizovanej s niekolkymi rezisérmi a dra-
maturgmi, sa divadelnici (az na jednu vynimku) vzacne zhoduju v nazore, ze su-
casna politika do slovenského divadla nepatri. Reflexia aktualnej politiky je podla
viacerych z nich (Viliam Klimacek, Darina Abrahamova, Svetozar Sprusansky) posla-
nim kabaretnej satiry, ktora je doménou rozhlasu a televizie. Zda sa teda, Ze jedinym
kompromisom v tomto obdobi sa ukazuje podoba politického divadla ako kritického
¢itania minulosti. Slovami Viliama Klimacka: ,Treba zacat histdriou, aby sa prelomila
ista bariéra. Pisat a hrat o stcasnej politike nemienim, lebo Ziadna z postav mi za to
nestoji.”>

Je zaujimavé, Ze ani spoluautor scendra a rezisér inscendcie Tiso Rastislav Ballek
nepovazoval spracovanie zrejme najkontroverznejsej osobnosti slovenskej histdrie Jo-
zefa Tisa za politicky divadelny akt. Ballek, ktory sa etabloval v divadle ako reZisér
s vasnou pre dekanonizaciu narodnych tém, priznal, Ze na Tisovi ho zaujimala pre-
dovsetkym premena historickej postavy na dramaticka. Tvrdi, ze divadlo by nemalo
nic riesit, tuto ulohu pripisuje histdrii alebo politike. Na margo postavy Tisa dodava:
,Cely ¢as mam iba jednu tému: pred nami stoji akysi cudny clovek, podobny nam
vSetkym, a predsa ¢imsi radikdlne odlisny. Tento clovek nam chce povedat cosi velmi
podstatné, prehovorit zasadnym spdsobom na svoju obranu, ale vylezie z neho iba
zaplava podivnych nezmyslov.”

2 Termin postpamit zadefinovala anglistka a komparatistka Marianne Hirsch. Tymto terminom
vysvetluje nepriamu pamit potomkov pamétnikov traumatickych udalosti. Pozri KRATOCHVIL, Alexan-
der (ed). Pamét a trauma pohledem humanitnych véd. Praha : Ustav pro Ceskou literaturu, Akrolopis, 2015.

3 Rastislav Ballek. Tiso. Divadlo Aréna Bratislava, premiéra 14. 4. 2005, rézia Rastislav Ballek.

4 KOMAROVA, Zuzana. Patri suasné politika do divadla? In Sme, ro¢. 15, ¢. 32, s. 25, 8. 2. 2006.

> Tamze.

¢ BALLEK, Rastislav — MICHNOVA, Monika. Cely ¢as mam iba jednu tému [rozhovor]. In ked, 2007,
ro¢. 1,¢.3,s. 5.
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Rastislav Ballek: Tiso. Marian Labuda (Tiso). Rézia Rastislav Ballek. Divadlo Aréna Bratislava, premiéra
14. 4. 2005. Foto archiv Divadla Aréna Bratislava. Snimka Oleg Vojtisek.

Spoved Jozefa Tisa rozdelili autori Rastislav Ballek a Martin Kubran do piatich
Casti s pracovnymi ndzvami Zivot, Prisaha, Prosbopis, Siid a Smrt. Prvé ast Zivot, kto-
ra tvori priblizne polovicu celého textu, nie je, akoby sa dalo prvoplanovo ocakavat,
vyrozpravana autobiografia s tradiénou chronolégiou a naraciou. Ziadne datumy,
ziadne historické stvislosti, Ziadne mend; skor moralizujuce kdzne, pastierske listy
sluzobnika BoZieho. Tiso dohovéra veriacim a vystriha ich pred skodlivostou pijatiky
a degeneracnymi dosledkami alkoholizmu; napada nezdravy kult osobnosti a roz-
kradanie statneho majetku. Plamenne demonstrovany strach o osud slovenskych die-
tok sa plynule prelina do starosti o osud vykoristovaného slovenského I'udu. Cesta
vlakom tretej triedy ho privadza k zisteniu: ,Dnes st uz na Slovensku len dvaja pani,
lebo len ti cestuji druhou triedou: Zidia a dietovani Cesi.””

Nestrodost Tisovych vypovedi, pri ktorych sa tvorcovia inscenacie disStancuju
od akejkol'vek interpretacie alebo autorskych vstupov, generuje nové necakané vy-
znamové paradoxy. Ako priklad pouzijeme Tisovu svojsku interpretaciu Bozich
zakonov. Laska k ndrodu je pre Tisa v tivode synonymom lasky k narodu: ,Laska
k narodu nie je nic inSie, len laska k bliznemu, a to je Bozie prikdzanie.”® Postupuju-
cou zmenou politického ovzdusia sa vSak tento cit v Tisovom podani meni na zdkon
najvyssi, lasku k sebe: ,Vraj, ¢i je to krestanské, ¢o sa so Zidmi robi. Je to Tudské? Nie
je to rabovka? Ale pytam sa ja: je to krestanské, ked sa narod slovensky chce zbavit
svojho vecného nepriatela zida? No, je to krestanské, pytam sa? Je, ¢i neni? Laska!
Laska k sebe je prikazom Bozim? Je. Miluyj... ako seba samého.”®

Hospodarska rovina antisemitizmu bola pre Tisove nazory zasadna, ako politik
jednoznacne vystapil v prospech arizacii s umyslom spasit zbedacent slovensku
spolo¢nost. Casti Prisaha a Prosbopis sa tak u konkrétne viazu na Tisovo politické
ucinkovanie v tlohe prezidenta tzv. Slovenského Statu. Neustupcivost Tisovych slov
hyperbolizuje viano¢na atmosféra, nastolujica sa prichodom betlehemcov. Prichod

7BALLEK, Rastislav — KUBRAN, Martin. Tiso. Bratislava : Divadlo Aréna, 2005, s. 11.
8 Tamze, s. 26.
® Tamze, s. 37.
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spasitela Krista navonok harmonizuje s prichodom spasitela Slovenského statu. Te-
atralizované I'udové vystupy betlehemcov navodzuju iltziu vSeobjimajicej krestan-
skej lasky, ktora sa vzapati neguje epizédou okorenenou zidovskym humorom.

Zid: Ja starého pana Boha uctim, jak nalezi. Ale tomu nerozumiem, ¢o na slame
leZi. Ejlejlej, o na slame leZi.

Gardista: Zide, Zide, ja ti to vylozim, ked ti spredu i zo zadu kyjakom nalozim.“!®

Anekdota sa vSak uz v tomto momente meni na realitu: cast Prosbopis patri k naj-
dramatickejsim Castiam celého textu prave prostrednictvom nekompromisného ml-
Zania inak plamenne vystupujticeho Tisa. Prosba zboru Zidov, ktory prichddza za
Tisom dufajuc v omilostenie, ostava nevypocuta: , Pan prezident, ako knaza a sluzob-
nika bozieho vas snazne prosime, vypocujte tento hlas, hlas 80000 nestastnikov, ¢o sa
chvejt o zivot svoj a zivot najdrahsich.”"

V poslednych dvoch castiach Siid a Smrt' sa konfrontujeme s unavenym Tisom.
Jeho vycerpanost vSak neprameni z vycitiek svedomia, je prirodzenym vysychanim
zivotnej miazgy starého cloveka, ktory svoj Zivot ,,zasvitil sluzbe Bohu a statu”. Tiso
svoje politické rozhodnutia nelutuje; dokonca ich chape ako historickti nevyhnut-
nost, ktorej tarchu si vzal z lasky k bliZnemu dobrovolne na ramena. ,Tiso: Ked sa
hadam cakalo pri istych prilezitostiach, Ze poviem Iutujem, alebo nelutujem, odpus-
tite, ako knaz viem, ¢o toto slovo znamena a kedy ho mozno pouzit. Keby som bol
povedal, Ze nieco Iutujem, vtedy by som uz aj prizndval: teda mas v tom vinu, vedel
si to, robil si to, lebo utujes.”*?

Najdolezitejsou témou, ktort text a zaroven inscenacia prinasajt, je nastolenie
otazky viny ¢i neviny Jozefa Tisa. Bol len poslusnym vykonéavatelom zdkonov, vrata-
ne tych mylne interpretovanych Bozich? Autori prezentuji banalitu zla, ktoré neata-
kuje v prvom plane svojou hrozostrasnou obludnostou, ale nahlodava nasu moralku
zvnutra — navyse je zaodeté v knazskej sutane. Cez plnokrvne zobrazenu postavu
Tisa sa tak vytvara komplexnejsi obraz mentality Slovdkov pocas Slovenského Stétu,
ktorej rezidud sa premietaju do desivej podoby sucasného slovenského nacionalizmu.

Ludskt podobu Jozefa Tisa, ktort autori kompozi¢ne Struktiruja v texte, umocnil
Ballek aj rezijnou koncepciou. Tisa v podani Maridna Labudu nachddzame v priesto-
re skromnej izbicky, akejsi modlitebne, ktora sa neskdr meni na vazensku celu. As-
keticky budované mizanscény a obrazy len mélokedy zasahuju do riavy Tisovych
slov. Do priestoru verejnej samoty vstupuje chdr, ktory reprezentuje len zlomok obeti
Tisovych rozhodnuti, respektive nerozhodnuti. I napriek unifikovanému ¢iernemu
obleceniu mame pred sebou konkrétne tvare — aby nam poskytli dostatok ¢asu na
pripadnt identifikaciu exhumovanych tiel? Masa tak dostava presné kontury, ktoré
sa rozplyvaji po premlanej prosbe adresovanej Tisovi. Zidovsky zbor s identickymi
bielymi maskami odchadza do plynovej komory. UZ nie Iudia, lez duchovia vstu-
puja do osvetleného priestoru otvorenych dveri v zadnom plane javiska. Po tomto
velkolepom divadelnom obraze, ktory vdaka vysokej miere estetizacie neposobi pr-
voplanovo ani pateticky, sa inscenacia opat koncentruje na komorny priestor verejnej
samoty Jozefa Tisa. Z prezidenta sa stava vazen — nie vSak svojej viery, ale svojich
rozporuplnych idedlov. StiSenie a istd rezigndcia, ktora sa prejavi v spomalenej ka-

10 Tamze, s. 35.
' TamzZe, s. 37.
12 Tamze, s. 39.
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dencii Tisovych prehovorov, otvara samotu cloveka, ktory ani na chvilu nezapochy-
boval a neolutoval. Jedinym Tisovym spolo¢nikom a zaroven svedkom je mlciaci
mnich, s ktorym vsak Tiso nespocinie v oéistujtcej spovedi. Do ich mizanscény sa
ako dokazovy materidl premietajii na holé mury filmové projekcie zachytavajice vy-
javy z koncentracnych taborov.

Anna Gruskova: Rabinka

Inscendcia Rabinka, ktora vznikla na zaklade rovnomenného textu Anny Grus-
kovej, bola jedinym prispevkom dramaturgického cyklu Slovenského narodného
divadla Endldsung, vychadzajucim zo slovenskych redlii."® Tak ako Balleka zaujala
vnuatorna dynamika, rozporuplnost, zjednodusene povedané kontroverznost Joze-
fa Tisa, u Gruskovej pozorujeme fascinaciu osudom sionistky Gisi Fleischmannovej
— dalo by sa hovorit az o svojskom druhu umeleckej posadnutosti, ktorti napokon
priznava aj sama autorka. ,,Dovolte mi, aby som sa predstavila. Napisala som o Vas
divadelnt hru, rozhlasovu trildgiu, robim o Vas dokumentarny film. PiSem o Vas
roman. MoZno si niekto pomysli, Ze je to privela, alebo Ze si z vas robim biznis. (...)
Co prave miia, hoci neviem o nijakych svojich zidovskych koreioch, vedie k takej
intenzivnej a dlhodobej fascinacii vasim osudom? Dévodov je viac, dali ste hibku
mestu, v ktorom zijem.”**

U Gruskovej teda nebola zakladnym autorsko-dramaturgickym stimulom snaha
odkryvat traumatické miesta slovenskej histérie. Tato linia bola skor pridruzenym,
druhotnym faktorom, ktory prirodzene vyplyval z biografie Gisi Fleischmannovej,
¢o vsak v ziadnom pripade neznehodnocuje fakt, Ze Gruskovej rozkryvanie Fleisch-
mannovej osudu je dolezitym krokom k rozkladnému ¢itaniu slovenskej historie. Aj
vdaka symbolickému zenskému sprisahanectvu Gruskovej s Fleischmannovou sa tak
dari rozsirit optiku historie, ktora je dominantne rozpravana z muzskej perspektivy,
o rodovy aspekt.

Osud sionistky Gisi Fleischmannovej bol dlho nezndmy. Tato vynimoc¢nd Zena
bola vedticou osobnostou ilegalnej Pracovnej skupiny, ktord sa urputne snazila o za-
chranu Zidov. Fleischmannova verila, ze diplomatickou spolupracou a podplacanim
nacistov sa jej podari zastavit deportacie. Zanietenost, s akou pristupovala k svojej
misii, sa jej stala osudnou — do Osvien¢imu odisla v jednom z poslednych transpor-
tov.

Analyzu Gruskovej textu komplikuje skutocnost, Ze hra vysla vo viacerych ver-
ziach: autorka spracovala Fleischmannovej osud nielen pre divadlo, ale aj pre roz-
hlas a televiziu. Text, ktory bol nakoniec uverejneny v bulletine k inscenacii Rabinka
v SND, je podla autorky motivicky najblizsi scénickej iprave. I napriek tomu je znac-
ne nekompatibilny s vyslednou scénickou realizaciou. Verzia uverejnend v bulletine
posobi skor dojmom rozhlasovej hry. Spolocensko-politicka kontextualizacia, ktora
autorka do hry prindsa prostrednictvom vypovedi priamych svedkov, historikov
a sprievodkyne, ktora pravdepodobne predstavuje autorkino alter ego, vytvara pre
divadlo pomerne nedramaticky material. Tieto pasaze, ktoré su vysledkom dlho-

5 Anna Gruskova: Rabinka. Slovenské narodné divadlo, premiéra 3. 3. 2012, rézia Viktorie Cermékova.
* GRUSKOVA, Anna. List pre Gisi Gleischmannovt. In Anna Gruskova: Rabinka. Bratislava : SND,
2012, s. 36 [programovy bulletin].
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Anna Gruskova: Rabinka. Emilia Vasaryova (Jetty), Ingrid Timkova (Gisi), Ivana Kuxova (Lici). Rézia
Viktorie Cermékova. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 3. 3. 2012. Foto archiv Sloven-
ského narodného divadla. Snimka Juraj Chlpik.

ro¢ného vyskumu autorky, koriguju z dnesnej perspektivy idealistické predstavy,
ktorym tato htizevnatd Zena uverila. Pre Gruskovt je v8ak popri role angaZovanej
a zapalenej aktivistky dolezita aj Fleischmannovej rola matky, dcéry a manzelky, ¢im
posuva do popredia tému determinujticeho postavenia Zeny v patriarchalne spravo-
vanom svete. V texte to dosahuje vnttornym napétim medzi Gisi a ostatnymi posta-
vami.

,Jetty (Gisina mama): Kto zachrani teba, ked sa pominiem? Muz ti zomrel, ontho
si sa nestarala, stale v tych svojich spolkoch, deti si poslala pre¢, aby ti nezavadzali...

Gisi: Mama, to nesmies! To, ¢o robim, je tak straSne narocné, ze pritom nesmiem
mysliet na osobné veci!

()

Jetty: Clovek ma v Zivote robit len to, na o staci. Najskor musi$ mat v poriadku
svoje veci, potom sa mozes venovat druhym. Preco si myslis, Ze m4s na starosti celt
nasu obec, ¢o nasu obec? Vietkych Zidov na svete! Co si ty Rabinka?“?

Dcéra Lici artikuluje svoju predstavu o matke jemnejsie: ,Nehnevaj sa, ja si velmi
vazim to, ¢o robis, ja viem, kolkym I'udom pomahas, v tychto tazkych ¢asoch. Nikto
z mojich kamaratov nema takt skveld mamu. Nikto nema takd... mamu.”*¢

Popri nezvladanej role matky Gruskova v texte casto akcentuje aj Gisinu zens-
kost. Tento motiv je konkrétne pritomny v romanticky ladenej situacii s raktiskym
novinarom Varonom, akosi mimovolne vyplyva aj z podtextu rozhovoru s Dieterom
Wislicenym, na ktorého zapdsobilo nielen Gisino odhodlanie, ale aj jej Zensky Sarm.
V neposlednom rade st to Gisine sny o Zeleznom muzovi, ktory sa z prvotného ob-
jektu tazby meni na hrozivé stelesnenie nacistickej ideologie.

15 Tamze, s. 72.
16 Tamze, s. 70.
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Hoci sa autorka venuje viac spolocensko-politickému kontextu a text informacne
presycuje faktami, menami a datumami, stale to posobi len ako kulisa pre vytvore-
nie plastickejSieho obrazu o Fleischmannovej. Gruskova otvéra viacero rovin Gisinho
profesno-osobného podsobenia a na viacerych miestach spochybiiuje jej snahu zvladat
vietky svoje roly. Zaroven ale podlahla jej charizme natolko, Ze sa text miestami sta-
va sice dostojnou, no predsa len privelmi pietnou, obcas az zbytoc¢ne sentimentalnou
oslavou.

Politicky rozmer dokudrdmy Rabinka, ktory je, ako sme naznacili, u Gruskovej
v tizadi, sa v rovnomennej inscenacii Viktérie Cermékovej v SND naopak postva
do popredia. Hostujtica rezisérka, povestna svojim zaujatim pre politické divadlo,
viedla s textom kriticky dialdég, rozhodnuta radikalne ho spolitizovat. Otvaracou
scénou inscenacie je zasadnutie Statnej rady, na ktorom politici zapalene argumen-
tujir v prospech zidovskych transportov. Nejedna sa vSak o zapal agitacny, rezisér-
ka obraz vtedajsej moralne zdeformovanej situdcie zamerne karikuje. Vyuziva na to
viaceré prostriedky. V prvom rade je to transrodové herecké obsadenie inscendcie:
vsetky postavy, teda aj tie muzské, st hrané tromi hereckami (Ivana Kuxova, Emilia
Vasaryova, Ingrid Timkova). Persiflujiice vyznenie podporuje aj vytvarnou zlozkou:
situdcia sa odohrdva na malom pédiu, ¢o v kontraste s velkohubymi prejavmi politi-
kov posobi komicky. Nardzku na malost slovenského ndroda umocniuje zeleny kobe-
rec, ktorym je poédium pokryté, makety oveciek v pozadi i kostymy politikov, ktoré
rafinovane kombinuju Iudové s Tudackym. Vizudlne kdédy sa tak stavaju nositelmi
mnohovyznamovych odkazov na rurdlne, tradi¢né prostredie Slovenska, ktoré je aj
v sti¢asnej podobe mytologizovanou oporou narodnej identity mnohych Slovakov.

Vo fragmentacii Gruskovej textu pokracuje rezisérka aj v nasledujucich situa-
ciach, ktoré by sme mohli oznacit za pdsobivé obrazy negujuce akukolvek linear-
nost naracie. Medzi postavami sa nevytvaraji dramatické vztahy, ich permanentnym
scudzovanim inscendcia zamerne rezignuje na dramatické situacie. Zo zasadnutia
Statnej rady sa presivame do priestoru Gisinho ,,8tdbu”. Na podiu je sama, stratena
vo svojom idealizme. Prave netustupcivy, odhodlany, miestami naivny a zasnivany
idealizmus sa tak stava hlavnou témou inscendcie. Gisine komentare no¢nych snov
0 Zeleznom muzZovi sa prelinajt so snovymi preludmi o moznej zachrane Zidov. Mo-
zaiku vyjavov z Gisinho neoblomného zapasu nartsa starozakonny pribeh o Ester,
ktory pre Gisi predstavuje jej vlastny vnatorny boj. Ingrid Timkova, predstavitelka
Gisi, o vSetkom referuje vecne, bez deklamacného patosu. Rezisérka sa permanent-
nym pouzivanim scudzovacieho principu vyhyba emociondlnemu zataZeniu divaka.
Tento ti¢inok sa materializuje aZ v druhom plane, v sugestivnych obrazoch, ktoré pri-
nésa na scénu Zelezny muz (performerka Halka Tiestidkova), pripadne prostrednic-
tvom vyjavov, ktoré podciarkuji marnost Gisinho konania. Snové, zdmerne alogic-
ké, prerusované a disonantné vyznenie inscendcie tak koreSponduje s nemoznostou
mimetického uchopenia hroz holokaustu. Aj ked je takyto pristup znacne narocny
na vnimanie a divak neorientujuici sa v historickych faktoch sa moze citit do velkej
miery bezradny, zneistenie bolo podla slov rezisérky jej zdamerom: nacrtnuty pribeh
ma divaka obciansky zaktivizovat natolko, Zze bude schopny nad inscenaciou uva-
zovat aj po navrate z divadla, pripadne si faktografické pozadie z vlastnej iniciativy
doplni. Takéto idealistické o¢akavania st diskutabilné, aj ked Cermakovej experi-
mentalny pristup k textu Anny Gruskovej v kone¢nom dosledku vacésmi rezonoval
so sucasnostou nez privatna, intimna zona Gisi Fleischmannovej, ktord dominuje hre
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Rabinka. V zavere inscendcie vSak akoby aj samotna rezisérka stratila doveru v zvole-
ny inscenacny kIuc a pribeh Gisi sa troma hereckami vecne dorozprava — zrejme, aby
divakovi vykompenzovala zmétok a chaos, ktory na javisku dovtedy vladol. Snahu
o zrozumiteInost podporuje aj premietanie dobovych dokumentov a fotografii.

Viliam Klimacek: Holokaust

Nézov hry Viliama Klimacka Holokaust'” mozeme vnimat ako provokativny. Ak
opomenieme fakt, Ze ide o u¢inny marketingovy tah, atakujiico zvoleny nazov nie-
lenze akcentuje primarnu kontroverznost zvolenej témy, ale zaroven stavia text aj in-
scenaciu do polohy jednoznacnej umeleckej konfrontacie s komplikovanym histo-
rickym obdobim, opatovne otvarajic otazku o moznostiach umeleckej reprezentdcie
holokaustu. Teatrologicka Jana BZochova-Wild na margo toho poznamenava: ,Ak
zadanie pre dramatika znelo: holokaust, Klimacek ho prijal ako vyzvu zmocnit sa
toho najtazsieho: holokaustu v nas.”**

Podtitul Klimackovej hry znie Pribeh, na ktory by Slovensko najradsej zabudlo. Autor
tak hned v tivode napada politiku hrubych ¢iar a svojvolné nardbanie s fenoménom
historickej a kolektivnej pamaéti. Otvorenie Pandorinej skrinky, ktorej obsah by mo-
hol znevazit ¢i pospinit mytologizovany, zamerne prifarbovany a idealizovany ob-
raz naroda o jeho historii, a tym narusit a rozvibrovat jeho sebavedomie, bol odvaz-
nym az riskantnym aktom. Ako sa teda podarilo profilovému autorovi Obcianskeho
cyklu® divadla Aréna Viliamovi Klimackovi naplnit snahu o prebudenie pribehu,
ktory by nebol obetou selektivnej pamati a stal by sa zivou spomienkou rezonujicou
v svedomi dneska? InSpira¢nym zdrojom pre vytvorenie hry sa stali spomienky Hil-
dy Hraboveckej a dalich, ktori sa vratili z pekla vyhladzovacich taborov. Holokaust
vSak nie je spomienkovou slavnostou dokumentarneho charakteru, ale pdsobivou
fikciou, ktord sa opiera o dokladné stadium dobovych materidlov. Referen¢ny histo-
ricky rdmec autor sofistikovane vyuziva a zaroven prekracuje bez toho, aby znehod-
notil historickt vernost. Presahy do sticasnosti realizuje prostrednictvom striedania
¢asovych rovin, ked obdobie tzv. Slovenského $tatu prelina s ponovembrovou rea-
litou roku 1991. Dcéra Ambroéza Kralika Anna sa po Zamatovej revoltcii vracia do
vlasti, aby restituovala majetok po svojich rodi¢och. Zije v predstave, Ze jej rodicia
boli pravoplatnymi majitel'mi kaviarne Ruza. Postupne odkryva nielen pravdu o ne-
spravodlivo privlastnenom majetku pocas arizacie, ale zaroven koriguje predstavu
o svojich rodicoch.

Klimacek si ako priestor na odkryvanie spolocenskych pomerov zvolil kaviaren.
Tam sa stretavaju rozlicné spolocenské vrstvy, prislusnici odlisnych konfesii, tam sa
postupne kumuluji zdrodky dramatickych situacii, ktoré sa stupniuju pod tlakom
vzrastajuceho politického napatia. Pociato¢na kaviarenska idylka, kde si eSte krestan
so zidom pripijaju, uz je tak len vceraj$im preludom. Ako prostriedok k preskiumaniu

7 Viliam Klimacek: Holokaust. Divadlo Aréna Bratislava, premiéra 12. 12. 2012, rézia Rastislav Ballek.

18 BZOCHOVA-WILD, Jana. RuZa nie je ruZa nie je ruza. In Svét a divadlo, 2013, ro¢. 24, & 3, 5. 73.

1 Ambiciou Obcianskeho cyklu Divadla Aréna bolo prostrednictvom divadla podnietit historicku sebare-
flexiu a sucasnti spolocenskui diskusiu. Do tohto cyklu boli zaradené inscenacie hier Rastislava Balleka Tiso
(2005), Viliama Klimacka Dr. Gustdo Husik (2006), Viliama Klimacka Komunizmus (2008), Martina Ci¢vaka
Kukura (2011), Petra Lomnického Kapitdl (2014) a kolektivu autorov Povstanie (2014).
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Viliam Klimacek: Holokaust. Petra Vajdova (Hana Kostolnikova), Milan Ondrik (Ambréz Kralik). Rézia
Rastislav Ballek. Divadlo Aréna Bratislava, premiéra 12. 12. 2012. Foto archiv Divadla Aréna Bratislava.
Snimka Roman Skyba.

moralky jednotlivych charakterov, vyuziva Klimacek vonkajskovt majetkovt rovi-
nu, jednou zo sekundarnych tém je arizdcia a ponovembrova majetkova restittcia.
Prostrednictvom plnokrvnych a hlavne neschematicky vybudovanych postav, kde je
potlacené striktné rozdelenie medzi dobrymi a zlymi, obetami a katmi, zaznamena-
va monstruozitu stratenej moralky. Majitelka kaviarne Ruza R6za Rozenfeldova, jej
dcéra Ester, kamaratka Lili, Lilin brat, mlady pravnik Jakob — to st postavy reprezen-
tujlice vzorku obyvatelstva, ktora prisla nielen o svoj spolocensky status, ale v pozicii
podclovekov, elimindciou l'udskej prirodzenosti nedobrovolne straca aj bazalny pocit
vlastnej Tudskej hodnoty. S nelegitimnymi padmi prirodzene prichadzaji ,legélne”,
nielen kariérne vzostupy: Rozenfeldovej slizka Hana, ktora sa sobasom s Ambrézom
Kralikom stava zaroven majitelkou kaviarne Ruza, premietac¢ v biografe Jano Puj-
des, ktory sa ukaze ako jeden z najhorlivejsich clenov Hlinkovej gardy, a dramaticky
najzaujimavejsia postava basnika, arizatora a ministerského radcu Ambréza Kralika.
Prave v tejto postave sa Klimacek autorsky najva¢Smi pohrava s dimenziou fikcie
a reality, mystifikuje a vdaka legitimite poetickej licencie vytvara navonok realnu,
historickt osobu. Ako apendix priklada do textu hry antoldgiu tvorby Ambréza Kra-
lika. Prostrednictvom tejto postavy zaznieva od Klimacka jasna kritika pseudo-umel-
cov, ktori sa romanticky Stylizovali do polohy ohlasovatelov nového sveta, ktory pri-
rodzene vyzaduje aj zrod nového umenia. S Kralikovym kariérnym rozletom narastd
jeho umelecké sebavedomie. Impozantnd energia a zapal, s ktorym stitha manaZzovat
umelecko-pracovné zaleZitosti (priprava scendra k prvému slovenskému velkofilmu
Svitopluk, narod oslavujlice versotepectvo, arizacia kaviarne Ruza), aj jeho horlivost
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aneoblomna viera v spravnost veci z neho robia mrazivo-grotesknu postavicku, bez-
cenného poskoka rezimu. Klimacek v iom rozohréava siroky diapazén banality zla,
ktoré sa maskuje za poctivy charakter a dobre mienené idealy.

,Kralik: Poéntic dnesnym diiom sa vas podnik arizuje a ja sa stavam stopercent-
nym majitelom. (...) Mnla sa nemusite bat. Som basnik, zaujimaju ma knihy, lite-
ratdra, a nie obchody. Staram sa o velky trad, kultaru pozdvihujem, filmovnictvo
drzim. Svitopluk ma dtiom i nocou zamestnava. Co ma po nejakom kaféhaze? Ja som
inteligent. Len preto som to zobral, Ze sem rad chodim. Aby to ini nesplundrovali.
Neublizim vam. Mozete tu s dcérou zostat, Rozenfeldova. Ako hospodarsky doleziti
Zidia. Povolili mi to na trade. (...) A netraste sa Rozenfeldova, ja nestekam, ani ne-
hryziem.”“®

Reflexiu narodnych dejin prinasa Klimacek do textu prostrednictvom radia; jeho
pravidelné vysielanie zasadzuje vztahy odohravajtce sa v komornom priestore ka-
viarne do Sirsich spolocenskych stvislosti. Novinky z obycajného Zivota slovenskej
pospolitosti spolu s parodicky vyznievajicim Sldgrami podavaju autenticky dobovy
kolorit, ktory v kontraste so vzrastajicou agresiou a nendvistou vytvara mrazivy ma-
terial.

Zaverecny obraz hry prepdja dve udalosti: deportaciu a premiéru , Kralikovho
filmu Switopluk. Teatrologicka Jana BZochova-Wild presne postihuje toto prepojenie
fikcie s historickou realitou: ,Kulmindcia historického vyvoja spolocenstva, ktoré
nam Klimacek vo svojej hre predstavil, spociva v jeho radikdlnom rozstiepeni: jeho
dejinny vrchol tvoria dve subezné udalosti — filmovy pomnik slovenskej Statnosti
a deportacia zidovskych obyvatelov. Vrchol a priepast. Ale: bez jedného by nebolo
druhého.”*!

Druhé dejstvo sa formalne rozpada. Klimacek neguje dialogickost prvej casti,
ostavaju uz len monolégy — osihotené vypovede postév, ktoré podavajt spravu o svo-
jom dalSom osude. Takto zvolend fragmentdcia i¢inne odraza nemoznost akejkol-
vek kompakinej umeleckej vypovede tak, ako ju kratko po vojne formuloval filozof
Theodor W. Adorno, tvrdiac, Ze po Osviencime uZ nie je mozné napisat akukolvek
basen. Jedinou legitimnou cestou, ktora by sa zbabelo nediStancovala od minulosti
a zaroven by nepdsobila umelo, je nechat vyvolat spomienky v prirodzenom toku
reCi, bez zbytocnych ruptar. Na konci hry kazda z postav prednesie svoj vlastny,
nesmierne sugestivny epitaf. Dojemna samota vyvolanych duchov minulosti odraza
dolezitost individualnej paméti v korekcii tej konstruovanej, zamerne upravovanej,
kolektivnej. Moralny apel, ktorym Klimacek upozornuje na dodlezitost kultivacie pa-
maéti v neustalej kritickej reflexii vlastnych dejin, zaznieva z epitafu Rozenfeldovej
dcéry Ester, ktora sa sice z pekla fyzicky vratila, ale emocionalnu zmrzacenost uz zo
seba zmyt nedokazala. ,Ester: Celé Slovensko je pokreslené neviditelnymi hruby-
mi ¢iarami. (...) Ja sa nechcem nikomu pomstit. Chcem o tom len hovorit. Ja sa uz
nehnevam. Necitim Ziadnu nenavist voci nikomu. (...) Naozaj necitim nenavist. Ja
iba nezabiidam. Nezabtidam. "

Inscendcia hry Holokaust, opét v réZii Rastislava Balleka, nie je urputnym zdpasom
s textom, ako to bolo v pripade Gruskovej Rabinky. Ballek pristupuje ku Klimackovej

20 KLIMACEK, Viliam. Holokaust. Bratislava : Divadlo Aréna, 2012, s. 27.
2 BZOCHOVA—WILD, Jana. Ruza nie je ruza nie je ruza, s. 79.
2 KLIMACEK, Viliam. Holokaust, s. 78.
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hre s tictou, neprinasa zasadné, rozkladné ¢itanie, ¢o hovori v prospech nielen preciz-
ne vystavanej struktury textu, ale aj jeho celkovych kvalit. Scénograficky priestor je
urceny na pomedzi dvoch ¢asovych rovin spominanych v texte. Nevelmi lukrativne
posobiaci kupeltiovy showroom s bielymi figurinami nechéva svojou oSarpanostou
priestor na to, aby cezen prehovorila minulost, teda davni majitelia i ndvStevnici ka-
viarne RuZza; zadny biely panel, ktory sa zdmerne diStancuje od toho, aby doslovne
vytvoril sterilné kupeltiové studio, je asociacnym kédom k osviencinskym sprcham.
Prvoplanovo efektné rieSenie mizancén ustupuje do tizadia, Ballek sa ststreduje
na doslednt pracu s hercami, prostrednictvom ktorych odkryva mnohovrstvovost
tém Klimackovho textu. Realizmus prekracuje rezisér v klaunskych vystupoch Ester
a Lili, ktoré sa pred narusenym svetom utiekaju do prehravok vystupov Voskovca
a Wericha. Doslovné citacie z textov V+W tvorcovia inscendcie nahradili pohybo-
vo-vizualnymi kreaciami. Fiktivna premiéra velkofilmu Swvitopluk, ktora prichadza
v zavere prvého dejstva, sa svojou hlasnou monumentalnostou snazi prekricat redlnu
derniéru I'udskych zivotov.

Druht cast inscenacie rezisér rafinovane situuje do hl'adiska. Otoc¢enim konvencie
javisko — hladisko vytvara viaceré konotacie. V nadvaznosti na poslednu situaciu
prvého dejstva navodzuje prazdne hladisko dojem netispechu nielen premiéry vel-
kofilmu, ale aj totalitnej ideologie narodného socializmu. Prazdne sedadla vSak zaro-
ven evokuju prazdne hroby doteraz nepochovanych obeti, zaml¢ant a nepotrestant
vinu. Divdci uz nie st len pozorovatel'mi, stdvaji sa hlavnymi aktérmi bolestivej his-
torie. Autentickd paméatova zvukova stopa Hildy Hraboveckej tak vlastne uz ani nie
je potrebna.

Holokaust — kontext

Inscenacie slovenskych textov nepredstavovali jediné prispevky v umeleckom
fére na tému holokaust — paradoxne, boli v kvantitativnej mensine voci inscendciam
textov od inych eurdpskych autorov. Priznacné je to pre uz spominany cyklus SND
Endlosung, ktory sa v dramaturgickych ambiciach mozno az privelmi spolahol na
renomované texty uznavanych dramatikov. Celkovo vSak v porevolu¢nom horizon-
te slovenské divadlo o tto tému neprejavovalo velky zaujem. Inscendcia hry Tho-
masa Bernharda Pred odchodom na odpocinok v Divadle Astorka-Korzo (2006) vznika
len necely rok pred uvedenim Tisa. Az cyklus Endlosung sa dramaturgicky pokusil
o ucelenejsi pohlad na holokaust z viacerych perspektiv. Uvedenim textov Georga
Taboriho Matkina Gurdz (2012), Elfriede Jelinek Rechnitz — Anjel skazy (2013) ¢i drama-
tizaciou opulentného roméanu Jonathana Litella Ldskavé bohyne (2014) sa predstavili
autori a autorka, v ktorych tvorbe ma reflexia holokaustu silné miesto. Prave Jeline-
kovej text Rechnitz — Anjel skazy a jeho inscenaciu v rézii Davida Jafaba vyberame ako
divadelny akt pars pro toto, ktory svojou umeleckou vypovedou obohatil slovensky
kontext o spektrum podnetov.

V hre Rechnitz Elfriede Jelinek tematicky nadvézuje na svoju predchadzajiucu hru
Stecken, Stab und Stangl (Barla, palica a tycka)®, ktord bola koncipovana ako aktual-
na reakcia na udalost zavrazdenia Styroch Rémov v burgendlandskom Oberwarte.

» Hra doposial nebola prelozena do slovenského jazyka.
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Elfriede Jelinek: Rechnitz — Anjel skazy. Emilia Vasaryova. Rézia David Jatab. Cinohra Slovenského na-
rodného divadla, premiéra 8. 6. 2013. Foto archiv Slovenského narodného divadla. Snimka Andrej Balco.

Aj Rechnitz vychadza zo skutocnej udalosti. V noci 25. 3. 1945 usporiadala baronka
Margit von Bathyany na svojom zamku v Rechnitzi, nachadzajicom sa na rakusko-
-madarskej hranici, oslavu. Pozvanymi hostami boli dostojnici SS a gestapa. Oko-
lo polnoci, na vrchole bujarej zébavy, postrielali z rozmaru dvesto Zidov. Vrahovia
z miesta ¢inu utiekli, k potrestaniu vinnikov dodnes nedoslo.*

Jelinek rekonstruuje histériou premlcany pribeh prostrednictvom anonymnej troj-
generacnej rodiny, ktora sa ho, i napriek pociatoénym rozpakom, podujima preroz-
pravat. Skrz protichodné nazory postav, ktoré sa dostavaju vo svojich vykladoch do
znacného rozporu a permanentne sa koriguju, autorka demonstruje neuchopitel'nost
a neludskost tragédie, ktord sa na zdmku odohrala. V zavere hry si rodina, nukledrna
jednotka stigmatizovaného nemeckého naroda, strhava Iitostivé masky. Akoby sa
prerozpravanim, logocentrickym pojednanim o jednej z nekone¢ného poctu tragédii,
zmyla kolektivna vina kontaminujica pokojny a bezproblémovy chod dni. ,Dcéra:
Chapem, Ze ste histdriou tejto strasnej doby priamo zhypnotizovani, Ze sa uZ o nic
iné ani nezaujimate, to vidim, a tym Ze strnulo civite na tt hrozu, ktort spachala tato
krajina, opat robite z Nemecka pupok sveta.”“

Do jazykovo nesurodych ploch, ktorych trenim sa na jednej strane obrusuje
a zaroven permanentne zahmlieva pravda o masakre, pridava rezisér David Jatab

* Viac pozri Elfriede Jelinek: Rechnitz — anjel skazy. Bratislava : SND, 2013 [programovy bulletin].
% Tamze, s. 28.
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este dalsiu vizualnu rovinu. Predny hraci plan umocniuje zadnym, ktory je akustic-
ky izolovany od vSedného obyvackového Zivota rodiny devéatdesiatych rokov mi-
nulého storocia. Tam sa v spomalenom rytme, v akomsi hyperrealistickom detaile,
odohrava vecierok barénky Bathyanyovej. Podla slov reziséra, fungovanie druhého
priestoru malo spolu s dianim v prednom plane vytvaraf urcitti synchrénnu struk-
taru, ktord by prispela k iraciondlnemu paralelnému vnimaniu niekolkych trovni
reality, a zaroven k predstave nepredstaviteIného. Toto rieSenie posobi v kontraste
s konformnym prezivanim malomestiackej rodiny ako fetiSisticky obraz v zlatom,
ornamentalne nevkusnom rame, ktorého zvrhlost si rodina vychutnava kazdy den
miesto dezertu k obedu. Aj nacasovanie odhalenia obrazu prichddza az po dlhom
omielani vyprazdnenych floskl, prostrednictvom ktorych sa rodina marne snazi do-
stat k jadru veci. Premostenie medzi dvoma svetmi, medzi zZivymi a mftvymi, tvori
kvarteto hudobnikov. To funguje spociatku ako hudobna kulisa pre bezduché reci
rodiny, nasledne sa prestiva do priestoru odhaleného obrazu, kde sa stava obetnym
bardnkom a reprezentantom dvesto Zidovskych obeti. S gradovanim oslavy do kul-
minacného bodu sa v séle zhasa svetlo, rodina komentuje dianie pri svieckach. Tato
zadusna omsa za obete, ktorych zmrzacdené teld tuSime v pozadi aj vdaka citlivému
svieteniu, tvori vrchol inscendcie v zmysle vyjadrenia istej pocty pozostalym. Sakral-
nost situdcie sa vzapati zrusi, zaver prebieha v uvolnenej atmosfére, v ktorej si rodina
uzurpuje pravo na stastny Zivot bez otravnych spomienok na omyly predkov. Rodi-
na sa objima a v tomto geste ndhleho porozumenia sa uz bude na pribeh spominat
kolektivne, jednou spolo¢nou optikou.

Tematizacia holokaustu v aktivnom prepojeni na polis

Elfriede Jelinek skrz tivodné repliky v hre Rechnitz vyslovuje skepsu voci moz-
nostiam umenia ako diskusného politického fora, ktoré by malo nejaky relevantny
dosah na premenu spolo¢nosti. Umenie usvedcuje z elitarstva, pretoZe mu rozumie
len par vyvolenych jedincov.” I napriek tomu Jelinek netinavne bojuje s veternymi
mlynmi a vyuZiva divadlo ako ostry skalpel pitvajtci chort spoloénost. Podobne sa
vyslovuje k limitom divadla v spracovani minulosti aj dramaturg cyklu Endldsung
Martin Kubran, ktory prirovnava holokaust k hlave Gorgony. Umelcov vyzyva k ndj-
deniu Perzeovej odvahy, zaroven si je vSak vedomy, Ze umenie nikdy nesprostredku-
je viac ako len spomienku pozostalych.” Vyroky Elfriede Jelinek a Martina Kubrana
su citované v spolocnom odseku zamerne. I napriek identickej nedovere voci umeniu
a jeho dosahu na politické vedomie a svedomie prijimatela nemoZze byt ich skiisenost
identicka. Texty rakuskej dramaticky aj ich scénické uvedenia sa teSia mimoriadnej
medialnej pozornosti, ktora rozpttava celospolocensku diskusiu. T4 dokonca casto-
krat vyusti do skandalov.? Slovenské divadlo je na provokativne diskusie chudobné,
otvaranie temnych miest ndrodnej histérie doteraz nebolo dostacujucim stimulom

% Tamze, s. 3.

2 Tamze, s. 9.

# KUBRAN, Martin. Endl6sung. In Elfriede Jelinek: Rechnitz — anjel skazy. Bratislava : SND, 2013, s. 6
[programovy bulletin].

¥ Tak to bolo aj v pripade diisseldorfského uvedenia hry Rechnitz. Inscendtori nevyskrtli scénu, v ktorej
opiti prislusnici SS pojedaja kusky tiel svojich obeti. Uvedenie vyvolalo vinu protestov, na dva tabory roz-
delilo nielen divacku verejnost, ale aj kritiku a média.
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venského narodného divadla, premiéra 8. 6. 2013. Foto archiv Slovenského narodného divadla. Snimka
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na vyprovokovanie divackej zaangazovanosti. V tvode spominanou zmenou spo-
locensko-politického prerozdelenia sa vsak historické reminiscencie stavaji hrozivo
aktualnymi.

Vsetky tri inscendcie, ktoré sme v suvislosti s témou slovenského holokaustu
hlbsie skiimali, vychadzaju z dokladného historického vyskumu. Miera pouzitia au-
tentickych materidlov sa rozni, no dalo by sa povedat, ze od prvého prikladu k po-
slednému ma zostupnu tendenciu. Kym Tiso je prikladom takmer dokumentarneho
divadla, ktoré vychadza vylucne z autentickych materidlov, u Rabinky je historicky
kontext nevyhnutnou stcastou na vytvorenie plastickejSieho obrazu o Gisi Fleisch-
mannovej. Holokaust vyuziva faktografiu svojsky, vytvara svojbytny svet postav, av-
Sak s takou mierou uveriteInosti a neschématickosti, az umoznuje uverit, Ze pribeh
postav sa naozaj stal. Prvé dve inscendcie spractivaju konkrétne historické osobnosti,
posledna sa snaZi o vSeobecnejsie moralne posolstvo, ktoré pracuje s fenoménom pa-
mati ako zneuzitého prostriedku pre politiku hrubych ¢iar.

Najlepsi predpoklad politickej apelativnosti ma vdaka stale zivej, mytologizova-
nej pritomnosti postavy Jozefa Tisa v sticasnom spolocenskom diskurze inscenacia
Tiso. I napriek tomu, Ze je mnoZstvo biografickych faktov o Jozefovi Tisovi vseobecne
znamych, kontroverzné rozhodnutia prezidenta prvej slovenskej republiky maja rov-
nako vela obhajcov ako odporcov. Tvorcovia inscendcie ostavaju stat v tizadi, davaju
slovo Tisovi, neskacu mu do reci. Montaznym radenim Tisovych prejavov nechavaja
rafinovane vyplavat na povrch zjavné paradoxy jeho myslienok. Inscenacia Rabinka je
v tomto ohl'ade hendikepovand nezndmym osudom Gisi Fleischmannovej. ReZisérke
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nemozno upriet snahu nadviazat dialdg so stcasnostou spolitizovanim textu, ktory
bol uvédzneny v umelecky neddveryhodnom pétose. Avsak s privelmi ambiciéznou
poziadavkou aZ brechtovského charakteru — aktivizovanim divédkovho racia nielen
pocas predstavenia, ale aj po opusteni divadla — by si neznamy osud Gisi Fleischman-
novej vyzadoval v takomto experimentalnom citani istd mieru divackej pripravenos-
ti. Holokaust nediskredituje, ani nevzdéva faloSné pocty: vznika autonémne dielo,
ktoré ma korene zapustené v minulosti, aviak myslienkovou hibkou prehovéra aj
k svojim stucasnikom. Ako inSpirdciu pre odkryvanie vlastnej minulosti sme pouZili
hru Rechnitz Elfriede Jelinek. Prave Jelinekovej divadlo, ktoré Barbara Schnelle defi-
novala ako divadlo svedomia, by mohlo byt provokativnym vzorom, ktorého odva-
hu by malo slovenské divadlo nasledovat, ak nechce uviaznut v tizemi nikoho.

THEME: THE HOLOCAUST
Jana HANZELOVA

This study focuses on the reflection of the theme of the Holocaust in selected
theatre texts which have appeared on Slovak stages after 1989 (Rastislav Ballek and
Martin Kubran’s Tiso, Anna Gruskova’s Rabinka [ The Rabbi], Viliam Klimacek’s Holo-
kaust [The Holocaust], Elfriede Jelinek’s Rechnifz). By analysing these productions, the
author explores the possibilities of the aesthetic representation of a traumatizing past,
both at the level of text and stage performance. The artistic coming to terms with the
Holocaust is assessed with regard to its socio-political impact on the recipient of the
work.

Prispevok vznikol v rdmci doktorandského stiidia na Fakulte dramatickych umeni Akadé-
mie umeni v Banskej Bystrici, skolitel Jan Vedral.



