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&L OYENSSEY NAROD ODPFPI1IS

ROCNIK XII 1964 CISLO 1

K PROBLEMOM GENEZY, FUNKCIE A STYLU
LUDOVEJ PIESNE S DRUZSTEVNOU TEMATIKOU

ZUM PROBLEM DER GENESE, FUNKTION UND DES STILS DES SLOWAKISCHEN
VOLKSLIEDES MIT GENOSSENSCHAFTLICHER THEMATIK

SONA BURLASOVA

Niarodopisny Gstav SAV, Bratislava

Pre folkloristiku je otizka staéasného postavenia I'udovej hudby. teda posta-
venia v novych spolofenskyvech a funkényeh podmienkach, jednym z hlavnych
predmetov jej zdujmu. Nie mene] vyznamna je otizka vzniku novyeh piesni.
ktoré sa organicky véleniuja do typickyeh stylov Tudove) hudby a siacasne zna-
menaji kvalitativne novy prinos do rozvoja I'udovej hudobnej kultiry.

Studasny stav nasej Iudovej piesne mozno charakterizoval procesom dozivania
i oZivania traditnej Tudovej piesne v rozmannosti jej §t¥lov a typov. priom
sme zaroven svedkami vzniku novyech piesni — medzi ne patri i nami skdmana
oblast piesni s druzstevnou tematikou. '

Co sa tyka dozivania starej udovej piesne. ide predovietkym o ¢&iastoni
likvidaciu klasickych spoloéenskych podmienok folklérnej tvorby. Zanikaji nie-
ktoré pévodné funkeie Tudovej hudby a je to v dobe techniky, industrializicie,
spolodenskych zmien vo forme prechodu od sikromne hospodariaceho rolnictva
ku spolo¢ensky organizovane] pofnohospodarske] velkovyrobe skutoéne nezadr-
zatelny proces. Vyvodzoval z tychto zmien v podmienkach a vo funken zinik
tradiénej Tudovej hudby vobec je viac-menej romantickym pesimizmom. Nové
spolodenské a technické podmienky wvytvaraji totiz nova zivni podu 1 pre
udrzanie a ozivenie tradi¢nej I'udovej hudby, ktora uz v tomto novom tvare nie
je ¢imsi, ¢o je v procese vyvoja spolo¢nosti a kultary prvkom odumierajicim
popri novovznikajiicom, ale organickou sicastou #ive] kultiry sitasnej spolod-
nosti. Tieto podmienky treba vidiel predovietkym v tom, Ze spievanie I'udovych
piesni sa stalo uvedomele pestovanou a spoloéensky orga-
nizovanou &nnosfou. Tato értu klasicky lolklér vo svojej povodnej podobe
nepozna. Je to dnes napr. éinnost ludovyeh umeleckyeh siborov., vydivanie
zbierok Tudovych piesni s normativhym dosahom, vysielanie Tudovej hudby.
upravene] alebo povodnej, rozhlasom a televiziou, vznik [ilmov z folklérneho
prostredia alebo z oblasti Tudove] umeleckej tvorivosti, vyuzivanie ludovej
piesne v hudobnej vychove atd. V désledku toho meni sa aj viizba Tudovej
piesne na uzko vymedzent lokalitu alebo kraj a takto pestované piesne sa sta-
vaji znamymi a populirnymi v eelonarodnom meradle. Ludovi piesen zacinaji
pestoval aj ti, ktori stoja mimo oblasti rolnickej vrstvy. teda povodného jej



Tym veznikaja pre vyskumni pricu novej l'udovej piesne nové, do istej miery
sfazené a nezvyklé formy préce. Nasa Stadia im mohla uéinit zadost iba v ob-
medzenej miere. (Neboli v plnom rozsahu vyuzité informicie z ¢asopisov a prog-
ramoyv stiborov.) Nasim zamerom bolo totiz venoval sa v prvom rade zachyteniu
menlivého stavu existencie novych piesni tradujicich sa v nefixovanom spésobe
astneho podania.

V oblasti piesne s druzstevnou temalikou sa dosial nerobil ststavny vyskum
a doteraz zname piesne pochadzaji jednak z nepoéetnych zaznamov (vii¢Sinou
z programov amatérskych siborov LUT) uverejiovanych v ¢asopise Ludova
tvorivosl, z tematického vyskumu v Pavloveiach nad Uhom r. 1951% a z vysled-
kov zikladného piestiového vyskumu.* Z nahodnych zdpisov pochadza aj dlhsie
tradovany predpoklad, e druzstevni piesen intenzivne nezije a Zze sa v pod-
state vyskytuje iba sporadicky. Za takéhoto stavu bolo nutné pristipif k priesto-
rovému obmedzeniu skimanej oblasti, ¢o nam poskytlo predpoklady pre inten-
zivnejSie sledovanie Zivotnosti jednotlivych typov novej piesne.

Vyskum druZstevnych piesni v rdmei narodopisného vyskumu stc¢asnosti bude
prebiehal edte dlh§i ¢as. Predbezne sme sa sistredili na vychodné Slovensko,
¢o bolo motivované viacerymi dovodmi. Pri zdkladnom hudobnofolkloristickom
vyskume, ktory sa uskutodfiuje v rozlitnych fastiach Slovenska, stretli sme sa
i s novou tvorbou na namety druzstevného zivota, v najviitSom mnozstve sa
viak vyskytovala priave na vychodnom Slovensku. Tito ¢ast republiky, ako
hospodarsky pomerne najzaostalejsia, najintenzivnejsie prezivala vietky tie pre-
vrainé zmeny, ktorych cieclom bolo pozdvihnutie zivotnej urovne obywvatelstva.
Vy¥znamni tlohu hrali tu v8ak i iné okolnosti. Cim mensia je zaangazovanost
obvvatel'stva na industrializdcii a ¢im vadsi je podiel naturdlneho hospodarstva,
tym lepSie s podmienky pre existenciu, pripadne doZivanie tradi¢nej Tudovej
kultiry. Iste aj vd'aka tymto okolnostiam, nie viak bez zasluhy cez dlhé histo-
rické obdobia sa rozvijajiceho nadania obywvatelstva tohto kraja, je prave vy-
chodné Slovensko dodnes folkloristicky velmi aktivnou oblastou CSSR. Nie je
nihodou, ze prvé piesne tohto nového zanru boli zndme prave odtialto a Ze
tak, ako st mnohé wychodniarske piesne v poslednom obdobi obltbené po
celom Slovensku, tak i v druzstevnych piesiiach z inyeh oblasti Slovenska neraz
ich vyrazné nédredové prvky poukazuji na vychodniarsky pévod.

V tejto etape vyskumu i8lo ndm okrem ¢o mozno najiplnejsieho zachytenia
vietkyeh druzstevnych piesni, ktoré sa v nami vybratych obciach spievaji. hlav-
ne o sledovanie migricie najzivotnejSich typov a pozorovanie zmien, ktoré pri
tomto ich osvojovani nastivaji. Teda sledovali sme v podstate Zivot jedného
piesiiového Zdnru v Tudovom kolektive. Aby sa mohol uplatnit predpoklad, ze
sa s urcitymi typmi stretneme v rozlitnych obeiach viackrit, rozhodli sme sa
najprv pre vyskum v obciach nie prili§ od seba vzdialenych. Islo konkrétne

3 7 piesni zachytenych pri prilezitosti tohto v¥skumu uverejnenych je v ftidii B. Bara-
ba%ovej, Prispevok k problematike vzniku nového folkléru na Slovensku. Nédrodopisny sbor-
nik XI, 1952, 321—364.

% Pozri archiv folkloristického oddelenia Ustavu hudobnej vedy SAV.



o niektoré obce okresov Humenné, Bardejov a Michalovee, v ktorych sa robil
vyskum v rokoch 1962 a 1963. Predbeiné vysledky, ku ktorym sme za takychto
okolnosti dospeli, maji preto dvojaka platnost, niektoré v zmysle ,pars pro
toto* st platné pre celé Slovensko, iné vzhladom na bliz8iu zviazanos{ so Speci-
fickou folklérnou tvorbou tejto oblasti maji uzsiu platnost krajovi.

Podmienky vzniku a doteraj8i vyvin ndzorov na novi
piesfiova tvorbu

Prvé piesne s druZstevnou tematikou zacali u nas vznikal v sivise s pre-
svedéovacou kampatiou strany, ktora bola zamerani na ziskanie malych a stred-
nych rolnikov pre kolektivne hospoddrenie. K tejto situdeii dospel vyvin CSSR
po vilazstve pracujiceho Tudu vo Februari 1948. Ked KSC vytytovala generdlnu
liniu vystavby socializmu, povazovala za jednu z najnalichavejsich dloh socia-
listicka prestavbu dediny. Tato prestavba bola ako ekonomickou, tak i politic-
kou nevyhnutnosfou. Priemyselnd vyroba, ktora bola v prevahe, mohla posky-
toval v stile viiéSe] miere mechanizaéné prostriedky zaostdvajicemu polno-
hospodarstvu, ktoré ich v8ak pre svoj malovyrobny charakter nemohlo dosta-
totne vyuzil. Tym sa brzdil vyvoj tohto odvetvia §tatneho hospodarstva. Su-
kromné vlastnictvo pddy okrem toho odporovalo zisaddm vystavby socializmu.
Preto bol 23. februira 1949 prijaty zdkon o jednotnom rolnickom druzstve.
Na jar 1949 zadala sa vysvetlovacia kampan, pretoze jednotné rolnicke druz-
stvd sa mali zakladat na podklade dobrovolnosti. Tak ako sa jednotlivé druz-
stva zakladali, postupne a etapovite prechiadzali v stile vyS§i typ, 1 piesfiovi
tvorba zviazand s touto skutotnostou vynarala sa pozvolna a rastla dalej ¢o
do mnozstva i trovne. Prvé piesne vznikali ako prispevok jednotliveov z radov
inteligencie v kampani za zdruzstevnenie dediny, alebo spontéinne, vnatri Tudo-
vych wvrstiev ako bezprostredna reakeia na dolezité zmeny v sposobe Zivota.
Tieto dva rozdielne pramene prejavili sa niekedy v odlifnom spdsobe stvarnenia
tej istej tematiky, hoci treba zdéraznit, e zmvsel oboch bol ten isty — skon-
krétnenie zavaznych idei, ktoré vznikali ako historickda nevyhnuinost, ktoré
viak bolo nuiné premietnuf do drobnych skuto¢nosti kazdodenného Zivota.
Piesne s druZstevnou tematikou v tomto zmysle zohrali a eSte aj zohravaji
aktivnu tlohu a v tom je hlavné naplnenie ich historického zmyslu.

Druzstevné tematika dostdva sa po oslobodeni do na%ej Tudovej piesne po
prvy raz sutasne so vznikom rdznych inych Zinrov I'ndovej tvorivosti (Stylizo-
vany tanec I'udového pdvodu, literarna tvorba na nastenkich, agitaénych mate-
ridloch, letdkoch, prilezitosiné pasma zloZené z Tudovej i umelej tvorby a pod.).
Pestovanie réznych Zénrov v blizkom vzijomnom susedstve sposobilo, ze sa
¢asto v kvalitativnom ohlade stotoziiovali. Je nutné priznat, Ze tato nové tvorba,
hoei bola prijimani s nadSenim, sposobila i vela bezradnosti v oblasti teoérie,
pretoze ju nebolo moné ani skimat, ani spravne zaradit z metodologickych
pozicii klasickych vednych disciplin. Vznikalo tu proste zivelne nie¢o nového, na
¢o sme nemali pripravené meradld a k ¢omu sme preto nevedeli narychlo
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zaujal vzdy ten najspravnejsi postoj. Ked napr. r. 1952 uverejnila redakecia
Niarodopisného sbornika stadiu B. Barabasovej Prispevok k problematike vzniku
nového folkloru na Slovensku.” povazovala za potrebné uviest ju redakénou
preambulou, v ktorej zdoraziuje novost tu nastolenych otdzok a s tym sivisia-
cu nevyjasnenost tejlo problematiky: ,,Vznikaji v pravom slova zmysle nové,
u nis doteraz neznime druhy folkléru, meni sa obsah folklérnej tvorby a ko-
neéne nova folklérna tvorba novym spésobom zaélenuje sa do narodnej kultiry,
ako to bolo za podmienok burzodzne) spolo¢nosti. Okrem toho roziiruje sa
samolny obsah pojmu folklor. ako sme ho chépali tradiéne eSte v nedivnej
minulosti.” V pociatotnej bezradnosti sa naSiroko otviérali dvere pre vstup no-
vych druhov do folkloru. Okrem ¢astusky brala sa do tivahy i tvorba robotnic-
kyech dopisovatelov. prispevky na nastenkich a v zavodnych éasopisoch. V ne-
dostatku spomenutej teoretickej pripravenosti pre skimanie novych umeleckych
zanrov, 1 potrebného ¢asového odstupu od tejlo tvorby nebolo mozné dostato¢éne
diferencovat, ¢o z tychto novych Zinrov skuto¢ne patri do folkléru a ¢o s nim
nema uz ni¢, alebo len mélo spoloéného. Ked porovnime ukizky novej tvorby
publikované v spominanej Stadii, mézeme ich lahko zadelit do dvoch skupin:
prvi tvoria nové texty skladané na tradicné I'udové napevy, ktoré sa &asto pre-
plietajii 1 so star$imi textami, druhi predstavuje tvorba aktudlnej agitaénej
poézie, kiord hola uverejiiovana v rozliénych zavodnych éasopisoch. V prvej
skupine, vd'aka tomu, Ze sa autor prisposoboval Tudovému napevu a ¢asto i1 tiseku
starSicho textu, nachddza sa viacero skladieb, ktoré mali moznost zludoviet.
Poetika tychto kompozicii prisposobuje sa normam Tudovej tvorby. a t¥m vytvi-
ra predpoklady pre ich zakotvenie v Tudovom repertodri. Druhd skupina skladieb
je vsak celkom odlisna. Je to individudlna tvorba, ktora ma ako nimetove, tak
aj svojimi Stylistickymi zdkonitostami charakter pisane] literatary, samozrejme
neprofesionilnej trovne. Vicésinou tu nachadzame stvarnené namety, ktoré maju
bud osobne, alebo ¢asove ohrani¢enit plainost.® Z tohto celku sa ¢iastoéne vyni-
maji niektoré stroly Piesne druzstevnika (str. 352) jednak FudovejSou dikciou,
ale aj svojim, na Slovensku nielen r. 1952, ale aj dnes, Siroko socidlne zavaz-
nym nametom. Tvorbu takéhoto druhu, uverejiiovani v rozlitnych ¢asopisoch
a zndmu iba v tomto pisomne fixovanom tvare, nepovazujeme uz dnes za tvorbu
folklérnu. pretoze nema zakladné znaky, ktoré by nas opraviovali ako takito
ju klasifikovat. Neznamena to v nijakom pripade, ze by sme znizovali vyznam
tvorby tohto druhu, ved wvyrasti zo zivaznych pohnitok a ma svoje cenné
socidlne poslanie, snazime sa iba o jej spravne zaradenie. V dnefnom Stidiu
vedy sa uz spravne odliSuje Tudova umelecka tvorivost od folkléru, preloZe
medzi ne nemozno postavil znak rovnosti.

Pokial' ide o folklérnu tvorbu, za taka pokladame tvorbu znédmeho alebo
neznameho autora, ktord sa spontinne Siri istnym podanim s funkeciou saturo-

5.C, d., 321—322.

6 Je tu napriklad odpoved na uréiti konkrétnu vyzvu do sifazenia v rdamci jedného podni-
ku, agitka o prici v Bujanovskom tuneli, baseni ku diiu Medzindrodnej solidarity s bojujicou
Kéreou, vyzva k pohotovej prici robkora a iné.
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vania kultirno-umeleckyeh potrieb samotného mterpréta. Najmi tito vlastnosl
vyjadruje zikladny charakter uz spominanej prvej existencie folkléru. Pri tomto
§ireni nezachoviva si pevne lixovany lvar, ale sa obmiena podla predstiav a
potrieb nositelov. Myslienky v nej vyslovené maja vieobeeny, nemdividualizo-
rany charakter, preto mézu byt platné pre Sirsi okruh Tudi i dlhsie casové
obhdobie.

Ludova umelecka tvorivost ako jedna z priznacnych foriem druhe) existencie
folkléru moze pestoval v podstate tie 1sté Gtvary ako [olklérna tvorba, najmi
ak vedome ¢erpa z tradicie. Ide vsak prave o ten moment uvedomelého, zi-
merného a organizovaného orientovania sa na uréili tvorbu, jej programoveé
pestovanie, velmi ¢asto s tmyslom seénického predviadzania. Straca sa tu mo-
ment inlimnosti a moment jednoty tvorcu a konzumenta. Modifikovany je
1 moment Gstneho podania (v programe stboru dochidza k fixdcii jedného va-
riantu) a prisposobovania si tvorby, napokon zisadne sa meni funkeia.

Velky rozvoj ludove] umeleckej tvorivosti po oslobodeni zohral velmi déle-
zit tlohu 1 pre vznik a rozdirovanie piesni s druzstevnou tematikou. Jej prvé
tvary vznikli vedome a programove na zfklade sihlasu so socialistickou kul-
tirnou politikou z pozicie Tudi, ktori cheeli pomdhal tomu, ¢o povazovali za
perspektivne a vyvojove mevyhnutné. Viedla ich jednak snaha posilnif druz-
stevnit myslienku, ale aj snaha poskytnul tvorbu so si¢asnym nametom na$im
suborom Tudovej tvorivosti, ktoré zacali pracoval podla sovietskyeh vzorov, kde
tvorba tohto druhu uz mala svoju tradiciu.

Novia tvorba sa vyzadovala najmé pri prilezitosti salazi a prehliadok LUT.
Povazovalo sa za nedostatok, ak sibor nemal v programe pripravenom na
prehliadku aj nova tvorbu, nové piesne. . ktoré by hovorily o dneSnom ¢éloveku.
o jeho budovatel'skom usili, piesne. ktoré (by) presviedéaly dneiného rolnika
o vyhodich kolektivneho hospoddrenia®.? Autor ¢lianku dalej pise: ,.,Treba pod-
chytif kazdy, zo zatiatku aj nesmely a umelecky slaby pokus Indového umelca
o vytvorenie novej piesne.” V tom istom élanku je dokonca i néavod, Ako treba
tvorit nové piesne a tance. .

Eduard Alex. Sopusek v élanku Ludovou tverivestou na pomoc tispesné-
mu splneniu péitroéného plinu® pite: ,Vyznamnou tlohou siborov Tudovej ume-
leckej tvorivosti je aktivna ticast ne budovani soctalizmu v naSej vlasti. Tu sa
ziada, aby sa stibory zamerali na dlohy ¢o najkonkréinejsie, ktoré sa tykaji
bezprostredne ich okolia, priamo vlastného pracoviska. Stbory maji pomahat
umeleckymi prostriedkami pri riefeni vietkyeh pracovnveh otazok a kritikou
(predovietkym satirou) odstratioval nedostatky, mobilizoval na prekonavanie
prekazok., Tato svoju ¢innost zameraji sibory v zavodoch predovietkym na
splnenie a prekrocenie prvej pifroénice, subory na dedindch predovietkym na
budovanie a upeviiovanie JRD.*

Takéto piesne so stéasnym nametom zadali sa neraz nazyval castusky. Ich
tvorba sa vSestranne podporovala. V jali 1952 vypisala Matica slovenska z ini-

TC Zaletdk, O novej umeleckej tvorbe, I'mdova tvorivost 11, 1952, & 10, 403—407.
¥ Lndova tvorivest II1, 1953, & 1—2, 4.
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ciativy Poverenictva informicii a osvety dokonca safaz o najlepdie ¢astuiky,
ktorej ciefom bolo ,jednak zachytil a jednak zhodnotil vyznamnejsie ¢astusky.
ktoré pomihaji v naSom budovatel'skom usili pri socializdcii nadej dediny a vy-
stavbe priemyslu. Osobiiny doraz sa kliadol na druZstevnii problematiku; najmi
na mechaniziaciu. Do sataze doslo 95 prac, z nich niektoré boli poznacené
profesionidlnou rutinou, iné amatérskou bezradnosfou. V niektorych pripadoch
sa ocenovala napr. dobra snaha namiesto vysledku. Pritom I. cena nebola udele-
na, 1. a IIl. cena — knizné odmeny vo vyske 3000 a 2000 Ké&s boli udelené
nefudovym kompozicidm, okrem toho porota navrhla odmenit desiatich autorov
kniznymi odmenami po 500 Ké&s. Medzi touto kategériou odmenenych boli
i autori z Tudu s priacami rozdielnej tirovne. Myslim, Ze zisadny nedostatok
zhodnotenia sufaznych prac bol v tom, ze vibee nerozlifovala estradnu pseudo-
[udovt éastusku od ¢astusky T'udove). Ostatne bol to iba jeden z prejavov zmiit-
ku. aky vladol okolo tohto nového zanru. Stefan Ladizinsky v élanku
Castusky'? pise: ,,Mnozsivo zartovnych piesni tvori v podstate ludové castusky.
Netreba v notach znacit znamu pieseni Isiel Macek do Malacek, kde sa stile
opakuje refrén Hej, Macenko, Macenko, zahraj mi na cenko . .. Domnievam sa,
7e je to pekny vzor tastusky.” Dalej cituje piesei z Vychodnej Ked som ja
konépky modila, o ktorej je tiez presvedéeny, Ze je to castuska. ,.Ziplava sva-
dobnych piesni nie je ni¢im inym nez dastuskami.” J. Batel pod titulom
Uéme sa od sovietshych siborov [udovej umeleckej tvorivostil! sa pozerda na
tento problém spod celkom iného zorného uhla: . Postridame noviie masové
piesne, ¢astusky.”

Netreba viac citovatl, aby sme videli, ako bola otazka castusky v lom cCase
nejasnd. Jedni v nej videli odrodu fudovej piesne, ini piesne masove] a podaktori
akési zlGdenie oboch. Castusky viak napriek vSetkym tymto zmitkom i v tom
tase vznikali, jednotlivi autori si sami nachadzali svoj vlastny pristup k tejto
problematike. Priam vzorovi (v negal. zmysle slova) fastusku tychto &as (po-
znamenani schematickym videnim skutoénosti) uverejiiuje Jan Sddel, veduci
stihoru v Lelese, v ¢lanku Stastnd druistevnd dedina Leles.'? Uvadza ju slovami:
.V Lelese si tancujeme, spievame a budujeme socializmus, o ¢om hovori aj nasa

castuska:* :
A v Lelese [:dobre zit, :f JRD uz v Lelese funguje,
Tudia maju [: blahobyt! :/ a predseda /:plinuje. :/
JRD st [: budujii, :f Menej robit |:viacei mat, :/
za welny mier [: bojuji. :/ kolektivnou prdcou si to ziskat.
Na leleskijch |: chotdroch :f Kondim svoju castusfu Feratuéhi,
vidiet plno /: traktorowv. 3/ spomenite si na tito chvilochu.
Stale wiacej |: pracuji : Spevom som wdm prezradil novoty,
a ryin si /:pestupl. :f se v Lelese sa Zije bez psoty.

9 Pozri zpriavu o vysledkoch sifaze v ¢asopise Ludovi tvorivoest III, 1953, & 3, 91.
10 Tudova tvorivost II, 1952, & 9, 390—392.

1 Tudova tvorivost IV, 1954, & 11, 440—441.

2 Tmdova tvorivest 11, 1952, ¢ 3, 105—106.
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Autori sami zacali teda svoju verSovant tvorbu so st¢asnymi nametmi nazy-
vat ¢astuskami. V povedomi viiédiny ludi bola ¢astuska spiitd s obdobim budo-
vania socializmu v Sovietskom sviize a ako takd bola nositelkou ndmetov
dotykajucich sa predovietkym oblasti verejného spolocenského zivota a iba
v malej miere zivota osobného, cilového. Tento nazor vyplyval z povrchnej
znalosti ruskej castusky.

Treba si uvedomit, ze ruskd [udova castuska nevznikala iba v porevoluénom
obdobi. Podla S. G. Lazutinal!® zacala vznikal asi v pifdesiatych—3estdesiatych
rokoch minulého storocdia v strednom Rusku, odkial sa potom $irila dalej. Vzni-
kala spontidnne pri prilezitosti hier a zdbav mlideZze vo forme struc¢nej, vtipnej,
zartovnej a aktudlnej pripoviedky. Prilezitosfou vzniku dand je do velkej miery
i jej tematickd ndpli, ktord tvoria najéastejdie citové problémy mladych. Po
stranke Stylisticke] a kompozi¢ne] opierala sa 0 mnohé postupy tradi¢nej piesne
lyrickej, ale rovnako blizka spésobom vyjadrenia myslienok je i ruskym prislo-
viam a uplatnili sa v nej, pravdaze. 1 nové prvky, napr. ziva hovorova re¢, ako
aj prvky literdrnej poetiky. 7. hudobnej stranky stvisi ruska ¢astuska s piestiami
tane¢nymi, vo folkloristicky zachovalejsich krajoch sa vsak spieva aj improvi-
zaénym shorovym spdsobom typu ,.podgoloska®™. ! Niet zasadného rozdielu medzi
ruskou ¢astuskou predrevoluéného a porevoluéného obdobia, iba ze sa v tomto
druhom ohdobi tematicky obohacuje zameriavajie sa 1 na akluilne otizky
zivota v socialistickyveh podmienkach a pésobi taktiez 1 na iné narodné kultiry
Sovietskeho sviizu.

Kym prvé castusky mali 8—12 verSov, postupnym vy¥vinom redukoval sa
tento pocet na 4. Typickou éastuikou je teda StvorverSovy lyricky ulvar, vyzna-
cujiel sa neobvyklou Sirkou tematiky, tesnym spiitim so suc¢asnos{ou, bohatstvom
a pestrostou zobrazenych myslienok. citov a dejov. Jej struéna forma vedie
lk aforisticnosti a umoznuje velkd improvizaéni operativnost a pohyblivost.
Tieto vlastnosti zarutuji c¢astuske velka Zivotaschopnost a skuto¢ne castuska
predstavuje najaktivnejsi zianer stcasného sovietskeho folklorn. Tato skutoénost
mi svoje historické korene. V Rusku znamenala totiz ¢astuska oproti dlhej
tradi¢nej lyrickej piesni nieo aplne nové, a to ako v zmysle obsahovom, tak aj
formovom. ViaeverSové castudky povazuje S. G. Lazulin za prechodné utvary
a nazyva ich piesnami-castuskami. Sdm termin ,¢astuska®™ je v SSSR podlozeny
Tudovym tzom a wvystihuje niektoré vlastnosti tychto piesni. Tanetné piesne
rychleho tempa, & ktorymi Castuska geneticky stvisi, nazyvali sa I'udove casty-
mi, z ¢oho je potom odvodeny niazov pre nova tvorbu jednoduchej dvojdielne]
melodiky recitacného charakteru.

Pokial ide o paralely medzi nasou ¢astuskovou tvorbou a ruskou Tudovou
castuskou, tu kazdy pokus vyvznie nasilne. Ba ani porovniavanie takyeh prikladov
z nasho folkloru, ako st piesne Isiel Macek do Malacel a Ked som ja konéphy
modila, absoliine neobstoji. 1 ked je v nafom ludovom piesiiovom materiali

13 8. G. Lazutin, Russkaja éastuska, Voronez 1960.
W), Gippius, Intonacionnyje elementy russkoj ¢astuski. Sovietskij folklor & ~4-5,

1936, 97—142,
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spracovanych vela nidmetov, ktoré si typické aj pre ruské, resp. sovietske dastus-
ky (dané je to §irSou savislostou Tudovych kultir jednotlivyeh narodov vébece).
sposob ich spracovania je predsa len odlisny. Najviésmi vynika pomerne zried-
kavy vyskyt iba jednostrofickych piesiiovych ttvarov u nas. [ ked sa jednotlivé
strofy slovenskych Tudovych piesni dost blizke ruskym ¢astuikdm, nebyvaju
viak myslienkove uzavreté a spijaju sa viaceré v jeden logicky celok. Nejde
teda o castusky, ale o piesne, ako tieto dva Zanre na ziklade rozsahu od seba
odlisuje aj 5. G. Lazutin.

V sovietskej kultire znima je viak okrem Tudovej ¢astusky i estrddna pseu-
dolfudova castuska, umele komponovana pre koncertné tGcely, vedome sa usilu-
juca o Tudovi dikeiu, aviak s velkym poftom strol. Tato predovietkym bola
zniama a) u nas a z neznalosti bola povazovana za ¢astutku I'udovi. Prave v nej
vyskytuje sa casto refrén, obyéajne sborovy, ktory sa dostal i do nasich umelych
castusiek.

Tak ako v sovietskej tvorbe tejto $pecifickej oblasti, aj v nadej sa jasne dife-
rencujii tieto dva druhy: spontinna tvorba plynule nadviizujica na doterajsie
niarodné tradicie a saturujica predovietkym umelecké potreby Tudovyeh vrstiev
a uvedomeld tvorba zameriavajiica sa na sidasné témy vyznamné najmi svojim
spolocenskym dosahom a spliiajica tak v prvom rade dilezité ideové poslanie.

Kedze sa v nasom povedomi predstava ¢astusky stotoziuje skor s tymto dru-
hym typom tvorby, bolo by vhodné v naSich podmienkach i nad'ale] ho oznado-
val terminom castuSka, kym typ folkléorny by sa v zmysle nasich doterajsich
Tudovych tradicii mal dalej nazyval piesfiou. Vee nie je viak taka celkom
jednoduchd, pretoze v praxi sa vyskytuji i typy prechodné a ¢asto nastiva
[luktuacia zo skupiny castusiek do skupiny piesiovej v dosledku folklorizéicie
jednotlivych ttvarov. Aviak aspoii ako terminolégia pracovnd, ktord by umoziio-
vala stru¢nejsie vyjadrovanie, by takéto delenie vyhovovalo.

Ak teda pouzijeme tito terminolégiu na nami skimany material, lisia sa po
obsahovej strianke piesne od ¢astusky akymsi vieobeenejsim, menej konkretizo-
vanym pristupom k téme. nastolujieim otazky druzstva premietnuté do prijatel-
nejsich, citove podfarbenyeh poléh. Rozsahom st kratdie, pretoze ich Sirenie
zavisi zvicSa iba od pamiti a spievaji sa vyluéne na tradicné Tudové napevy.
Castuky naopak obsahujii mnozstvo konkrétnych rozpriv, ¢o ¢asto stvisi s tym.
ze ich skladajii autori pre uréité prilezitosti, s pominutim ktoryeh striecaji éasto
podklad svojej existencie. Niekedy byvaji i kompozi¢ne zlozitejsie, zlozené
na dlh$iu umeld melddiu. aj dikeiou obfaznej$ie na zapamitanie. Ludia si ich
radi vypocuji, ale si ich zvyéajne neosvoja.

Pri vyskume sacasnej piesiove] Lvorby na druzstevné témy na vychodnom
Slovensku snazili sme sa zachytival tito tvorbu v celej jej Sirke, bez aprior-
ného usprednostiiovania jej folklornveh foriem. PovaZovali sme to za nuiné,
pretoze sledoval tvorbu priamo v obdobi jej vzniku a bezpecne sa v nej orien-
tovat je nepomerne faziie nez klasifikoval utvary preosiate uz dlhodobym
posobenim vytribeného, v uréitom zmysle ustileného ludového vkusu. Piesen
podriadend folklérnym zikonitostiam existencie nie je bezprostredne po svojom



vzniku ustalena ani rOI'IHCI:«’C, ¢asto ani funkéne, a kym sa neoveri u uréitého
po¢tu I'udi, nie je zarudend jej zivotnost. Uplatnenie sa tychto principov potre-
buje viak svoj ¢as, i svoj priestor. Mozno, Zze dnes zachytené jednotlivé priklady,
ktoré sa nim zatial zdaji dost eudzorodym ¢clinkom v stibore folklérnych preja-
vov, stantl sa o nejaky ¢as ich organickou éastou. Ved tak, ako sa zasadne meni
sposob zivota T'udu v jednotlivych krajoch, tak sa zikonile musi zmenil aj
kédex jemu vlastnych umeleckych prejavov, ¢oho svedkom sa koneéne stivame
uz teraz. I ked takyto perspektivny vyvin mozno vedecky predvidal na ziklade
doterajich skisenosti a z nich abstrahovanych teoretickych poznatkov, nemozno
urcit jeho peripetie a jednotlivé etapy. Kedze je na$im eminentnym ziujmom
sledovaf tieto zmeny, povinni sme zapisoval material v celej Sirke, aby mohol
o nejaky ¢as slazif na zhodnotenie urc¢itého vyvinového obdobia. Pri sledovani
nadich terajsich cielov oprieme sa prirodzene o ti ¢ast z neho, ktora tymto
cielom najlepsie moze slazit.

Aby sme mohli zhodnotif a teoreticky zovieobecnit zikonitosti doterajSieho
vyvinu piesiiovej tvorby s druzstevnou tematikou, budeme sa zaoberaf jednotli-
vymi ¢iastkovymi otdzkami postupne, aby sme v zdvere price mohli zhrnatl
vysledky vplyvajice z parcidlnych pozorovani.

Autori,sposob §irenia,spolodenské uplatnenie a funkcia
druzstevnych piesni

Pri skiimani piesni s druzstevnou tematikou patri medzi najzavaznejSie otazka
ich autorstva. Pri tradifnej piesni sa tito otazka dala sledovat iba ojedinele, zrej-
mejSou bola iba otizka akéhosi autorstva parciilneho — interpreticie a akomo-
décie uréitého konkrétneho variantu. Ked v$ak ide o tvorbu stfasnt, mame
vvhodu, Ze sa ndm dost ¢asto podari zistif pévodného autora jednotlivych piesni.
Individuilne autorstvo nie je ¢osi, ¢o by odporovalo Specifi¢nosti folkloru, i ked
sa v suvislosti s tradi¢nou tvorbou ¢asto hovori o jej kolektivnom charaktere.
Kolektivnou sa stavala tito tvorba tym, Ze sa po dlhy ¢as tradovania jednotliv-
cami prisp6sobovala a obmiefiala, aZ sa na nej odrazili zdsahy velkého kolektivu,
ktory ju prijal za svoju. Zakladnou poziadavkou je teda kolektivne osvojenie
si individudlnej tvorby.13

Iudovi spevaci autorstvo jednotlivieh piesni nepovazuja za délezité a nie
vzdy si ho uvedomuji. Podla ziskanych informécii zda sa, Ze je pre nich vy-
znamné iba vtedy, ak ide o ¢loveka z ich obee, ¢o je aj prirodzené, lebo takito
piesen obydajne spidjaji pevnejSie puti s danou obeou a piesiou spracovana
myslienka ukazuje priamo na svojho tvoreu.!® Je vela novych piesni, ktoré su
rozSirené na viicsom priestore a zatial s ndm ich autori neznami. MoZno s:
nam podari vypéatral ich v dalfej faze v¥skumu, ked sa obratime na sibory,

15 A, Melicheré&ik, Slovensky folklér, ehrestomatia, SAV, Bratislava 1959, 19.

16V mnohyeh pripadoch bolo vel'mi fazké zistif autora piesne, informécie v tomto bode sa
diametralne rozchadzali. jedmi tvrdili, e piesefi celkom iste vznikla v ich obei {a bola to
pripadne pieseni dost zndma aj inde), kym ini vyslovovali o tom pochybnosti.
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v interpretdcii ktorych st druZstevné piesne populdrne, a na prisluiné redakeie
rozhlasu, ktoré viaceré druzstevné piesne programuji.

V prvom obdobi vzniku tvorby s druzstevnou tematikou stretivame sa, ako
sme to uz nadhodili, s autormi predovSetkym z kruhov dedinskej inteligencie,
ich vytvory sa vSak pomerne rychlo ujimajid v celom dedinskom kolektive.
Svedéi ndm o tom napr. tvorba z Pavloviee nad Uhom, odkial boli viaceré piesne
publikované!? v interpreticii niekolkyeh druZstevnitok, hoci autor nepochidzal
priamo z ich kruhu. Bol nim Student tamojSiecho povodu,'® ktorému bola zrejme
natolko vlastna domaca I'udova tvorba, ze jeho kompozicie zdkonite nadvizuji
na fu a svojim charakterom st jej velmi blizke. Pripad Pavloviec nad Uhom
nie je ojedinely, vo viitSsine pripadov sa viak stretivame s uéitelmi a hlavne
s ucite[kami, ktoré skladaji texty novych druZstevnych piesni pre miestnu po-
trebu. Tak pozname piesne OTgy Sidorovej, ktoré sa spievaja v Olke od &ias jej
tamojsicho posobenia, piesne Marie Mikitove] posobiacej v Hunkoveiach a pies-
ne Anny Mizikove] podsobiacei v Becherove. Tieto piesne sa skladain vyluéne
v miestnom dialekte a nardba sa v nich vyrazovymi prostiriedkami §t¥love
blizkymi tradi¢nej T'udovei piesni. Ba niektoré z novych textov pripominaji,
najmi svojim incipitom, uré¢ité konkrétne varianty tradiénych T'udovych piesni.
Napriklad druzstevna pieseni Nebudzem tak robic jas muj ocec robil, ktora
zlozil uéitel Jan Kertés z Pavloviee nad Uhom, pripomina pieseti Nebudem tak
robit ako som robila z Polomky, ktora takisto ako miestna I'udova pieseni Ne-
budzem tal: robic jak ija zacéal robic, je piestiou I'ibostnou.

Piesen Jozela Nedelského, uéitela z Vojnatiny, Odstedis'mi, mila, od dzeki
odpadla, odkedis’ u drustve tengericu kradla prebera celkovi myslienkova sché-
mu z piesne Viedi st mi, mild. od srcca odpadla, ked si pri kostole miadovnik
ukradla, znidmej v Svermove, ba je s nou i melodicky zhodna. Utitel Jan Kertés
zlozil 4 nové piesne. rovnako jadrné svojim Tudovym jazykom. z ktoryech naj-
roziirenejSou zda sa byl uz spomenuti Nebudzem tak robic, ktori som zachytila
ciastotne variovant v BeZoveiach i Pinkoveiach. Spevacky tvredili, ze je dobre
znama v obei. Uvadzam autorizované znenie (J. Kertés bol pri nahravani) 19

Priklad 1
Animato -] =126

- _1 : 1 I [} T 1 1 | 1 [l 1
1 1 1 1 1 1 j
U T ¥ 1 | I T
6 Ne - bu- dzem tak robic jak muj ocec ro-bil, Ze s dreve-nim
A ! 4 AN : | I | |
== : : == e e
d T T T T r
plu - hom po-lo o-rac chodzil po-lo orac cho -dzil.
2 Stare plube spalime 3. Sediiem na masinu,
a traktor lkunime, budzem traltorista
potim $e =z robotu a robota pujdze
[:uf len pobavime. : s jak ta voda bistrd. :/

7V spominanej Stidii B. Barabdsove) z r. 1952,

8 Informiciu méam od udastnikov ndrodopisného  vyskumu, ktory r. 1851 prebichal
v tejlo obel

19 Inf. #Hatky ZDS v Pavloveiach nad TThom.
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V kompozicii viacerych piesni, ktorych autormi si ucitelia, badaf uréité spo-
lo¢né cérty. Popri vieobeenej zasade, ze sa vybera miestny Tudovy népev, oby-
tajne z obltbene] tanefnej piesne, badal najviicsmi folklorizatné tendencie
v prvej, pripadne eSte aj v druhej strofe. Kym piesen na zaciatku sa snazi upitat
skor dorazom na zlozku emociondlnu, zatial 1deové fazisko presiva sa ku konecu
piesne, ktorej ziver vyznieva niekedy akoby urcéitou formou ..,poslania®. Takto
komponovana je pieseii ucitelky M. Mikitove] z Hunkoviee, Ked ja sobi na
drustevnim zaspivam, a ete v zrejmejSom tvare 1 piesen uéitelky Barbory Ku-
charovej zo Zihora. Nas precceda hledouni, hledouni.?

Tilo kategoria piesni, reSpektujica psychologické aspekty I'udového spevika,
ktory spieva v prvom rade sim pre seba, mda prirodzene viicsie predpoklady
zludovief nez typ piesni, v ktorych sa uplatiiuje urcity neosobny postoj, tlmo-

Priklad 2

All. vivace g =152

; S====—=———=—=c=
| % AR | = ) i
Ked fa so- bi na dru- ste- vnim za- spi- vam,
Lsytk;:ch clr.lapmlv dp ro- bo- tyl po- zy - wvam,
ﬁ = 5 ——
e J | ¢
ne - len chlopciv, a le i VSi di- veca= ta,
3E - s 1 ey . )
h—e—u 7 5 T ===
e [ v L4 I - =
bo my v dru-stvi pre-kra- sna je- dna ca- ta.

3. Nepraéujte vy s kotiami, s volami,
bo moiete praduvati strojami
[ra ked nechodete tomu viriti,
poprobujte len drustve zaloiyti. :f

2. Kee sy wyidu zos traktorom na pole,
ta poorju $ist helitari, i svoje,
‘straktor sobi poobertam po wvoli,
veeej zorju jak $ist kofi i woli. of

Lllegroe =132 Priklad 3
(& &) (& )
L i @& - ].
: H—d—]——0 bt 1 i + 1 : ﬁ"'_'_"l
S e e
7 L 1 4 L ] V r |
Nas precceda hledouni, hfledouni, do roboti Sikouni, Sikouni,
£- b el ol R g
o | B L I 3 | 11 I. -
—t B ¥—p - —— N4 1 a1 o
I'J' 1 1 r ‘[._{ | £ 1 L I Ir_J !'I 1 'E' Iv’l I: 1 It)i
choé veliki huncut je, huncut je, radzi mi ho vidzime,  vidzime.

3. Oceove nam bult Fem otroet,
rebili na panov a%f do noci,
/2 za kusok chleba drali biresski,
mi radofite pounime zaveszki. :f

2. Naé precceda prevelili befar
na tanec nas zavelau, zavolau,
[: ze $me dobre robili, rebili
a zavezolk spounili, spowriilt. i/

4. Robime mi teraz us spolotfne,
fiichto uf sam hospodaric fiechee,
/: kaidi robi pre sebe, to zname,
za to dzekujeme nasej strane. :/

D Pri prvej piesni podala informéciu Helena Lacovd, nar. 1949, pri druhej Anna GreguSovi,
nar. 1946, Ziacka 11 rocnej skoly v Sobranciach,
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¢eny predovsetkym kompozi¢nou formou. Tu sa spevik nestotoziuje so situdciou,
ale je akymsi vonkajS$im pozorovatelom. I ked je pritom stavba viet jednoducha
a jazyk Tudovy, piesen nadobida nutne charakter prilezitostny a mozno vlastne
o nej hovorit ako o piesni-Castu$ke. Prikladom je ndm skladba J. Kertésa
z Pavloviec nad Uhom Pametace, [udze, ktora sa spieva na napev fudovej piesne
Cahaju se dire.?!
Priklad 4
Al]l.vivlace JI =152

by —
S=s====—c===c=c======
| ] T
(€) Pa-me - ta-cle, (lu - dze jak me vam $pi - va - Ij,

kedz sce prihla -

- &ki do dru-stva pi- sa - [

L7y
o

: = e =
1 1 L 1 'l 1 T | L ]
1 1 IL ! 1 1 E 1 i |
- i mi fie - po dpi- Se - me,
| | |
1 I =
1 E I : 1 i _}_’
bo mi u tim dru- stve ro-bic Me-bu- dze- me
2. Pametace, Tudze, jak me wam $pivali, 4. Teraz sce u drustve, ta vam zaspivame,
prisli drusteviiici, §icko vam zabrall, zasluzice sebe, to mi dobre zname,
[:a% tedi sce prisli gu svojmu rozumu, [:dobre sce robili na drustevnim polu,
hridili svatoho, Ze vam fiedal umu. :/ lepsi jak ti doma, co sukromiie oru. :/

I ked nds zaujima predovieltkym tvorba folklérneho Zinru, povazujeme za
potrebné uviest z tvorby uéitefov asponi jeden typicky priklad prileZitostne]
neludovej ¢astusky, aby nam tym lepsie vynikol protikladny charakter tychto
dvoch typov novej tvorby na druzstevné namety. Je to castuska Emilie Mosne;j,
ucitelky z Pavloviec nad Uhom, ktori zlozila ku vyroénej schodzi JRD r. 1960,
kde ju spieval 8kolsky sibor.22

Priklad 5
Presto JzZUD

7 t 1 =T T o | f | =
b4 & A s * ] : g o
e =y O | ! ’ . I ,
(ﬁ?] To Pa- vlovske dru-stvo jak je- dma ro- dzi- na,
ro- bo- ta vhom i- dze jak do- bra ho- dzi- na,
1 1 1 | [ M
i | | 1 1 i 1 1 1 1 H |
%’"ELJ} Pt e ===
le- ho- ti mi pl- ni- me, bo se vsecci snazi- me,
” 1 1 L i L |
4 1 T 1 ! 1 L 1
G e = F I F 2w o4 pr o 5 F
e O | 1 1
vitre- fej petro- chi - ci vi- no- s zwv Si- me.

2 Inf. Ziatky ZDS.

22 Inf. E. Mosna, nar, 1905; je povodom zo zapadného Slovenska, mieSa preto v prednese
zapadoslovensky a vvehodoslovensky dialekt so spisovnou slovencinou. Napev jej ¢astusky je
uverejneny v Sk I piesniach ITI (1956), 525, v monograficke) casti z Velkych Zaluzic s textom
Prisol mi ohlednik ako karitka.
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2.

3.

4.

Radi by sme vdm talk od srcea spievall,

abi ste do jari na silich okriali,

mi wvis aj pochvilime. aj trochu posteglime,
len nech wvasu priazen preto festratime.

Ten nas botanil, ¢o kapustu pestuje,
vraj len s mladipmi Zenami rdad pracuje,
Ze to samd veselost pri tom okopdvariu,
robte konec pletham a konee dumar.

Zato starie Zeni naitho e hitevaiu,
potajomnki [rasov a wseljal mu Taju,

on je z toho nervdzni, virusia ho z raboti,
Led tak ostrou reéou padni mu do néti.

3. Na novich druistevitiloch radosc popatrae,

10,

i1

12,

13.

jak to oni znaju ti jednothi chvatae,
ifce e Tem rozvidhi, us bezali k tabdaéhu,
ani neéakali do $iedme] na vledhu.

. Bo to Tudzi velo, Zeme milo pre rich,

neraz nam aj pridse v tef roboece na Smich,
jeden pred drihim leca, sori sebe chvitaji,
dve, aj tri jednothi vecer si rdtaji.

Cez poludne nigdo nesiel obedovac,

Febo bi se niemuly’ s dilim predbehovae,

s jednow do surea siahnu, druhon motiki driia,
oditipnu kus ehleba, + chédzsi fe najedza.

.Jeden traktorista v noct $e zobudzil,

zo0 svoju seritéhu rosprival zaliizil,
machnul ruliow na poscel, ale poscel je prizna,
bo Zienka ila zrobic jednothu do rdna.

. Prichodzi nam tera= mislienki oiivat

ked zme I do drustva Tudsi presveéovae,
kazdi lezal posceli. na nemoc se sceioval,
ba nejeden wtedi Zivor dolonéoval.

Dines ti Tudze zdravi, éo najviac jojéil,
migréni, isias v drustvie potracili,

ket se voza wlechami o urodu zvizaj,
vidzd Ze len v kolektive Zivot majil.

Spolofnda robota je veseld, zdravd

a do lepsich svelov dvere ndm olvdra,
ddvno sme tisko Zili, len kabliki hrabali,
chudobne dzivéata za liskou plakali.

Parobok se patril, bi bola bohata,
choé bula aj chibna, choé dajaka spata,
chudobné ostdivali. Ziadnej ceni fiemali.
matki ich nasilu bez laski widali.

Nadi drusteviiict smutne popatraji,

Ze len tri pedzeat na doplathoch maji,
fechocce zarmuceni, majce Gsmev na Lvdri
a na druhi rok visthkajte rulavi.
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14. Na polu dve repi tak §e dohvarjali,
ze s toho sluniéka bars malo dostali,
bo buli us u stredku, skupindr ich rievidzel,
tak ich drusteviidki slabo okopali.

15. Bandurki na polu Zzalosrie plakali,
bo to kaidu trecu nazad zahrabali,
rieplaéce v»i bandurki, mi vas fiezochabime,
pridzeme u noci, ta vas pobereme.

16. Ked skopali repu, uz aj zima bula,
do koplkov, do lisca shovali jej vela,
ked zvdzali do hrobli, z vozov fe im tracili,
éim cukrovar trebisovshi ukrdcili.

17. Nase drustewriiéhi se usilovali,
ta aj tengericit zvitko polamali,
bo oni uz aj predtim po kus vilamovali,
ale do susarne rie bars Satovali.

18. Fajéiarov v Zempline bida u§ pokdre,
Trebisove robia bars plane sivdre,

jojojojojojojoj, nerabte = toho wvedu,
bo $e dohan zrazil ai na Stvrtu triedu.

19. Kec prisla viplata, Zeni $e vadzili,
bo to moc jednotiek $e im potracili,
shupinar $e od nich bal, ndpravu im sluboval,
ale bol istej§i ked $e od nich shoval.

20, Potom skupindra nechceli viac shichac,
dali mu motiku, naj idze sam kopae,
potom uz len robili kelo e im zacheelo,
z roboti §li Zvitho $ée §e rezacmelo.

21. Raz $e Pavlovéarie do Nitri vibrali,
bo tam agronoma dobroho hledali,
nasilu ho cahali, aj kvartir obecali,
potom ho na haribu do wvarstaku dali.

22. Ta on chudadiske vela u nas shusi,
bo aj ve wvarstaku uradovac mudi,
cuduje fe mu kaidi, Ze vie bitf Tudom nuli,
mozno Ze mu nafo dzivki podarili.

23. A kec e mlacilo, tiz vam dobre zndmi,
velo zarna islo takoj tam do slami,
aj snopi postrdcali, ked zarenko wosili,
aj feni u taskoch dakus ponodili.

24, I3¢e de tu hlasi nase zarno k slovu,
kim ono wirdslo, co skugilo bélu,
od mlina po Tahifiv Sicki hiski §e pdsli,
ket ée islo kosic, len kostrnki nasli.

25.To iiée ne Sicko, éo sme tu Spivali,
dom len take male doplathi sce mali,
jesc is¢ée toho wecej, Sak i to dobre zndce,
zhavee $e tich chiboeh, neobanujece.

26. Bi sce na teras rok veselejsi buli
a na doplatkoch wvecej penezii brali,



ruldvi visitkajee, nad robotu dumajce
a zos jednothami uf nefpekulujce.

27. U§ tie nase éastuski mi dokonéime
a v dobrom prialelstve sa aj rozliifime,
nehrievajce e na nas, cheeli sme vas pobavie,
drustevne pomeri tak trochu rozvaric.

. Mosna zlozila viacero takychto ¢astusiek a Pavlovéania si ich pri réznych
prilezitostiach velmi radi vypoculi. Na jednej strane sa pobavili a na druhe;j
strane ¢astusky prispeli k tomu, aby si lepSie uvedomili niektoré nedostatky
v praci. Tato tvorba teda zohriva svoju vyznamni aktualnu tlohu. Na prvy
pohlad v8ak vidime, Ze napriek 'ndovému napevu nie je to pieseti, ktorii by si
niekto spieval len tak pre vlastné potesenie. Myslim, Ze priklad sim o tom
hovori natolko jasne, ze je zbytoény dlhsi komentar.

Nakolko sa mi doteraz podarilo zhrnat tvorbu uéitefov na druZstevné témy,
jasne v nej prevazuje ¢o do mnozstva typ folklorny. Zda sa, Ze to koreni vo
viacerych pri¢inich. Jednou z nich, iste nie podruznou, je funkéné vyuZitie tejto
tvorby. Nové piesne sa skladali predovietkym pre stbory, ktoré dostavali
v poslednom obdobi i na §koléch charakter folkloristicky. V tejto tvorbe je viak
rozhodne aj prvok vedomého tsilia vyjst v tstrety nadej kultarnej politike,
ktord od zaciatku druzstevného hnutia takito tvorbu odakivala a potrebovala.
Inteligencéna a politickd droven uéitelov v rdmei dedinského kolektivu ich pria-
mo preduréovala na presadzovanie novej tvorby na stdasné ideove vyznamné
namety. Tato tvorba okrem toho nemusela byt nijako ,silend”, pretoze viiéSina
nadich ucitelov pochidza priamo z Fudovych vrstiev (asto vyuduje dokonca vo
svojom vlastnom rodisku), a preto predstavuje v ramei dediny homogénny prvok,
pokial ide o osvojenie si fondov tradiéne] piestiovej kultary. I ked autori ,,Judo-
vych piesni” z vrstiev dedinskej inteligencie predstavujii novit értu vo vyvoji,
netreba tito okolnost preceiioval. Jednak piesne, ktoré skutoéne zludoveji (teda
rozdiria sa v patritnej miere a udrzia na repertoari), prejdi este vyberom I'udo-
vveh interprétov a jednak novy text tvori novy aktualizovany doplnok, 1 ked
nesporne velkého vyznamu, ale ku starSej T'udovej melédii. Nové texty, pretoze
tie predovietkym pitaji pozornosf, neslobodno zabsolutizovat, pretoze iba
v spojeni so zlozkou hudobnou tvoria piesenn ako takii. Musime si uvedomovat,
ze lexty s druzstevnymi nametmi by sa zdaleka tak nerozsirovali, keby neboli
umocnené melodickou zlozkou. Z metodickych dévodov sme niteni skiimatl obe
zlozky oddelene, pretoze kaZdi z nich je ovlddana Speciflickymi zdkonitostami,
nestricame vsak zo zretela fakt, Ze druZstevni piesen ako taka vytvéraji obe
dohromady.

Pri hodnoteni autorstva druZstevnych piesni treba eSte zdéraznif okolnost, ze
zijeme v obdobi, v ktorom sa postupne stéle viac stiera rozdiel medzi 'udovymi
vrstvami a vrstvami inteligeneie, Ze tu pomaly nastava plynuly prechod a vy-
mena hodndt v tejto oblasti umenia. Fakt, e l'udovi hudbu pestuji amatérske
1 profesiondlne sibory, nie je bez dosledkov aj spiitnyeh na stéasni Tudovia
tvorbu. Désledkom toho je, Ze sa kdnon vyrazovych prostriedkov rozsiruje
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a obohacuje. Nové prvky v oblastitvorby na druZsteyné namety nie st chapaniu
fudu dnes cudzie, nesivisia teda iba s autorstvom z radov inteligencie, ako by
sa mechanicky dalo predpokladal. V piesnach tej iste] kalegérie necilit pod-
statny rozdiel medzi skladbou Tudového autora a skladbou uéitela. Pri piesiach,
kde nam autor nie je znidmy. nepodari sa nam ho zaradil na ziklade piesne
same] do tej alebo onej skupiny. Rozdiely vypl¥vajice priamo z autorstva
badai skér v inom.

Je pravda, Zze tvorba Tudovych autorov nastupuje az po prvej vine tvorby
dedinskej inteligencie, je v nej viak ovela viac spontinneho, ako v momente
samotného vzniku, tak aj v sposobe Sirenia. Vznika ako niefo zikonilého, ¢o nie
chee byl, ale musi byl povedané. Nové formy v sposobe Zivola dedinfanov sa
uplatnili niekde uz natol’ko, e sa pocituji ako niefo samozrejmé, alebo inde s
natofko odlisné a vyznamné, Ze sa esle stale pocifujia ako velkd zmena. Jedno
i druhé sa ziada wvyjadril v piesni, ktord je plnovyvznamnou stéasfou zivota
dedinského ¢loveka. Piesne vznikaji pri roznych beznych spevnyeh prilezi-
tostiach, ked' priaznivé okolnosti — nejaka prihoda, vynimotna situdcia, alebo aj
nardazka — podnietia vrodené dispozicie jednotliveov. Pri tejlo skupine tvorby
stretivame sa nielen s individudlnym, ale aj s kolektivnym autorstvom. Star§ie
zeny-druzstevnicky vela spievaji pri FahSich polnych pricach. Tu ¢asto vznikaju
a] nové pesnitky, rézneho obsahu, medzi nimi i druzstevné. Podla informacii
Marie Balasicovej, druzstevnicky z Baskoviee, tamojdie Zzeny, ked sa im nieto
prihodi, hned zlozia na Lo pesnicku, jedna s druhou, aj ju skoro zabudni. T4
ista spevacka hovori: ,,Doki bul [alat sena poviazani, aj spivanka bula hotova.™
V Bezoveiach, polozenych vo vindrskom kraji Zemplina,® ked pija druZstevnici
pri druzstevne) pivnici, zlozia casto pesnicku. Mlidez skladd nové piesne naj-
tastejdie pri roznych zabavnyceh prilezitostiach, alebo v siboroch LUT zo snahy
uviest ich vo svojom programe. Neraz vznikd pieseil i na priamu socidlnu
objednavku, na pobadanie napr. mladeze starymi, aby o tom alebo onom
zlozili piesen. Zaujimavym sposobom wvznikla piesen s druzstevnou tematikou
vo Vyinyeh Raslaviciach. Ked som u nich robila vyskum, nahrala som 3 druz-
stevné piesne. KedZze je v obei dobry a ambicidzny sibor LUT.2 snazili sa ¢o
najlepsie prispiet. Pri prilezitosti nasledujicej prehliadky stborov LUT v Bra-
tislave sa mi hlasili s novou piestiou. ktorti sine hned nahrali. Zlozili ju élenovia
stiboru.

Priklad 6

Moderalo J =86

%5 3. :
i 1N 213 —% T e e
N

medze ro- zo-ra-li, bo nam naso traktoristi medze ro- zo-rali.

% Podfa informéicii Zuzany Danuldkovej.
% Vediei Stefan Uderman.
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2./ Kasde rano, skoro rano, 3. /: Viedno $e nam dobre dari.

jule sluneélo wichods=i, :/ to kasdemu povi-me, :/
[:uz nas hlas nasich traltorov [:5 traktorami, s kombajnami
do roboti budszi, :f gicko skoro srobime. :/

4. [:Veselo §e teraz Zije
we v tim nasim valale, :/
[:ba mi sebe pri roboce
spivanetlu $pivame. :

7. toho istého podnetu (pri prilezitosti d'alSieho v¥skumu) zlozila Zuzana Da-
nuldkovi z Bezoviee (nar. 1947) z jedného dia na druhy pieseni Nasi drustevitic
kosic u® nemusa a prikomponovala nové strofy k starie] piesni U/ nasem valale
sumine i veselo.

Priklad 7

Presto J =200

| ! L -~ L) ~
= i 1 i [ 4 - T
e e e e e e e —
1 T 1 i | o 1 1 | i T 1 1 1 | 1
o (¢) | | | i ! ! | |
Na - §i dru-ste- vni - ci ko - sic uz ne- mu- s3,
1 [ i
[ 1 3 1 | | L . H T 1 I[ L - I
e+ s e
1 1 L 1 1 1 L 1 ]
: | . | [
bo za nich kombaj-  ni la- ni uz po- ko- sa.
2. Kee rudrie Lagili, 4. Drustevne dojicki 4. A kec us podoja,
ruli zodrac scelt skoro stavac musa. takoj domov beza,
Jra teras kombajni [:bo kravi na pashov /:bo drustevna repa
jim to nahradszili. :/ podojic ise musa. :/ ne nich iice céeka, @/

V skladbach udovyeh autorov badat viae stupnov ¢o do savislosti s textami
tradi¢nyeh piesni. Akousi prvotnou formou st pripady aktualizicie starSe] tvor-
by vsivanim novsich vyrazov, ¢im sa vyznam piesne prispisobuje siucasnym
pomerom. Prikladom je doZinkovd pieseii z Vojnaliny. v klore] sa namiesto

Gazda nds, gazda nds spieva Preccedo, preccedds.™

: Priklad 8
F'r-.,.'.isgimo & =224

@ f ; -
| | 1
= — g
¥ B, ] i 1 I 1 1 I L 1 = 1 b
D) T =
Pre- ccedo, precce- das, daj-ce nam o- do  mas,
e ! —* T o —— T T ST —a Y |
=== SEE====c======S===
¥ T T
dajce po- har wvi- na, dajce po - har vi- na,
! — F I i .
i = s F e >t F
1 1 H 1 I 1 1 1 1 i 1 | 1 — 1
U T T T |
daj- ce po- har vi- na naj bu- dze ho- sci na

% Inf. Frantiska Mareinovid, nar. 1950, Vikiéria Takacova, nar. 1950, Ziatky 11 roénej Skoly
v Sobranciach. Vo Vojnatine zvykni pri dozinkoch vystupoval pionieri. Tielo dve spevacky
spievali piesenn pri dozinkech v auguste 1961,
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2. [: Preccedo, preccedds, 3. /: Preccedo, preccedis,

dajee nam odomas. :/ dajee nam odomas, :/
[:[:dajce kolaé bili, :f [:[:dajce nam ho z laski, :/
sak me zarobill. :f shirali me klaski. :/

V Baskovciach zapisana piesen?® 1. Idzeme, idzeme, [ dze mi tam siarieme,
| : eja, hoja, do preceedi na dvur, | pod zeleni javor. :/ 2. Preccedova Zena | blada
jako scena, [ :eja, hoja, precceda éerveni, [ lubi cudzi Zeni. :/ je v prvej strofe
aktualizaciou svadobnej piesne, kym drubhd strofa je z travnice o hordrovi.
Takto kontaminovana pieseri prijala i novy napev, a to z piesne I$li drustevniici.
V nasledujicej piesni?’ je iba tretia strofa nova.

Priklad 9
Moderato @ =92
By i I
1 +
LLELL L4 i} 1 Ird | 4 L l; ! LL 1] F :
% t . T v = ¥ L 1.4 L d ]
Ej, zni-me mi Zni-me mi ze bi zme do- za- (i
A 1 4
1 T ; 5 ; T N T
s J s + 1 i i i 1 — 1 tE———
¥ |
ze bi Zme na ve- car, ej, ze bi
N | i
T T 1 1 1 —
1T S ——— = 1 = H
|~ I i 1 - 1 -
* L r l
Zme na ve- car pa- len-ki do - sta- (i,
2. | : Ej, palenki dostali 3. [: Ej, baskovshi precceda
a vina vipili, :f bars na wvelo chods=i, :/
/: Ze bi ce newvesti, [:2e vun eali chotar,
ej, Ze bi ce rievesti ef, e vun cali chotar
wecar polubili. :f dokola obehodzi,

Piesefi A moja mac taka drustevriicka® rozvadza a prepraciva v $tyroch
strofach kratky ndmet tradiéne] piesne: A moja mae prevelka gazdina, [ rano
stava, ta $e neumiva, [:len zajdoéhu [: na pleci, :! do vdrosa po pdlenku Teci. :/

Priklad 10
Moderato J:wn

ke b

"
1 1. N
i

1
1
L
g 7

I b
1 | I
1 - i
&) - _ == i
A moja mac taka druste- vni-Cka, rano stava, ma Cervene [icka,
o KT 1
#"5"’“~*-~*: e e e et
| B LY LI i 1 13 i | e i 1 Il 1 1 L1 il I - al 1 L1 1
= o . - 1 | B LY LY | 1 L 1 1 I o - 1]
e = ¥ & & @ o o o @
bere zajdu napleci na pleci a do drustva robic tam aj (eci
2. A moja mac taka drustevnicka, 3. A moja mae taka drusteviiiéha,
rano stava, ma cervene [icha, rano stava, ma dervene [icha,
bere widla [:na pleci:/ bere chusthu [:na pleci :/
a do drustva hnuj rozmetac leci. a do mesta na paradi Teci.

% Tnf. Maria Balasiovd, nar. 1920, druZstevnicka.
27 Badkovee, t4 ista spevacka.
% Inf. Siefania Belanova, nar. 1949, Bagkovee.
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4. A moja mac taka drusteviiicka,
rano stava, ma cervene [icka,
bere nohi [:na pleci:/

a do drustva kravi dojic leci.

Tak rozmanite sa prelina staré s novym v sicasnej tvorbe. Vy#8i stupen tvor-
by predstavuji piesne, ktorych text je cely novy. Tu uZ niet tematickej viazby
s tradiciou, aviak jasne citit pevné puto kdnonu Tudovych vyrazovych prostried-
kov. Takéto piesne jasne tvoria sacast celkového I'udového spevného fondu
obee. O nasledujiicich dvoch piesiiach z Pavloviec nad Uhom to potvrdila aj
ich spevacka, druZstevnitka Maria Kertésova (nar. r. 1931).

Priklad 11

e e o e O i
Ej mala bi ja jednotkov mala, kec bijase skupinarom znala,
: I WP - S A T M = S
/. | i L 1 o 1% LI ! i | O | o B et 1
T \2/ I Y r | 2 S B
a- (e jase skupinarom heznam,ta ja vera i jednotkov nemam.
Priklad 12
Moderato J:SE M [2v.
[ k B oot Y
et L e et e
— ¥ 4 T r r r =T .

t
(®)u Paviovci mam dobre Zic, nemusime Ce-sko ro-bic,

= r—.:_:‘,.-:p_,F T =——r——1
| L » | | = Ld i L = T
| 1 - L I Ll | | "
L |~ 4 1 - " -4 = 4 I'® | - Iy 1T i § T4 L H
g - Li Li V i v L T L
te (o mame pole hoti, na motoru dowso- bo ti
2./: A jak rano postavame, 3./: A pak pedu dostafieme,
do roboti pondhlame, :/ liter vina wvipijeme, :/
/: falat chleba do tasodki, /: uderime $e po sare,
¢arni kavej do [lasoéhi. :f fak to za naso hektdre. :/

V radoch Tudovych autorov stretivame sa aj s tvorbou dastus$kového typu,
i ked je u prislusnikov strednej generacie dost zriedkava. Vyvolana byva Speci-
fickymi okolnostami, z ktorych najvyznamnejSou zdi sa vysSia politicka tGroven
autorov. Tvorba &astuikova je totiZ nielen esteticky, ale prevaine aj ideove
funkéna a adresnd.2® Mozu viak zapdsobif i bezprostrednejsie podnety. Miériu

2 7a esteticki funkeiu povazujeme sidasni zdkladni funkein piesne, z ktore] potom vy-
plyvaji dal§ie fiou podmienené, ako je predovietkym funkcia zdbavna, ale aj vychovna
a priama oznamovacia funkcia. Vietky tieto funkcie sit viak podriadené hlavnej funkeii estetic-
kej. Vyplyva to zo samého charakleru Tudovej piesiiovej tvorby poslednych vyvinovych
obdobi, piesiiove] tvorby ako umeleckého prejavu, ktorda vznikd a dalej sa udriuje hlavne
s cielom poskytniif esteticko-emociondlny zaZitok samotnému interprétovi. Podobne povaZuje
v stvislosti s Tudovou rozpravkou estetickii funkeiu za najddlezitejsiu Viera Gasparikova
v préci Prispevok k §tidiu spoloéenského dosahu [udovej rozpravky. Slovensky nérodopis XI,

1963, & 2—3, 360—376.
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Mergusovi (nar. 1922) 7z Certizného, ktora zlozila na ndpev piesne Zaspivajme
sobi, bo sa rozijdeme tr1 kritické stroly na agronéma ich druzstva a po dve na
zootechnika, predsedu a mechanizitora, vyslalo druzstvo na rekreiciu, kde sa
stretla s viacerymi druzstevnikmi z inyeh obei, od ktoryeh sa naudila aj niekolko
druzstevnych piesni. Debaty s druzstevnikmi podmienili napokon aj akysi novy
pohlad ,,zvonku” na vlastné druzstvo, ktory ju viedol k tomu, aby zamierila
kritické ostrie na osobné nedostatky vedieich pracovnikov.

J Priklad 13
All.vivace :'!52\

_.o L | — ] E— ] — [ I 1 P I = = T I
o= — e
) Cer- ki- skyj a- gronom pla-nu u- ro- du mal,
! | : .
F 4 = ? 1'} o [ 1 I . L I 1 | 1 i I
:& St 4 Lt 1 " I 1 I
I 1 I 1 i I T b § L) 1] 1 1 1 -E'
e) ; d ] | !
bo mu na Po- la- ni Ku-laj- ster ja- rec sl
f 1vtiexte na mechanizatora
&
ﬁ —
1 1 il
el T !
2. Na Polaiii jarec, 3.0 urodu nedsbal,
na Drisiver romplu, len korému dozeral,
planu drodu mal, bo win misto sebe
bo vin o nu nedsbal. Kulajstru posylal.
i
I. A drustveny hkurky 2. A nas zeotechnik
plano vyzeravul s hlisnilkorn neide,
/:bo zeotechnika J:bo vin u CerkiZfiim
s hlisnikom éekaut. i/ korému neobyjde. :f
*
1. Nasoho predsedu 2. Nechode robiti,
treba zosmariti. len pdilinku piti,
[+ bo »in uz u drustvi [:treba joho, treba
nechocée robiti. :f wi het zosmariti. :/
*
1. Mechanizatora 2. Nezna $to robiti,
treba zoSmariti, lem palinku piti,
bo win s traktorami [:a jak uz sja napje.
nesna $to robiti, nivisty Tubiti. :f

Castuskova tvorba je bliz§ia mladsej generdeii, u ktorej sa s fou aj stretivame
v hojnejsej miere. 7 hladiska socidlnej prislusnosti predstavuje mlidez akis
prechodni skupinu, elte sa iba formujicu, ktora v3ak uz nie je nosite[kou
vyluéne Tudove] kultary a ktorej je, vdaka vySSiemu vzdelaniu oproti starse)
genericii, 1 ked nie vieobecne, ale predsa len blizSia ideova zdmernost tvorby.
Dievéata z CSM v Rybnici zlozili napr. spontianne nasledujicu piesen, ktorou
cheeli prispiel ku programu z prilezitosti doziniek r. 1962.%0

0 Inf, Alzbeta Copdkové, nar. 1946, Zziacka 11 roénej fkoly v Sobranciach.
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2 Vilalie zadvica
jale jasne sornichi,
/:na bal de richtuji

$ieki drustevinichi.

4. Chlopi od radosci
derco maju v hardle.
[+ kec sebe dumaju
jak se dobre maju. :/

6. Ale drustevitici
na to i nedaju,
s Tem sebe dumaju
jak $e dobre maju. .

8. fent se dona
dobre nesbesneju,
:laju, preklinaju,
jale najlepsi naju. ;

10. Kolo folho Swim
roskvitaju stromi,
‘s slavna to pamiatha
ol pradavia sloir. ;|

12, 1= persu davali
dvacee horun rovno.
Le=hisili na dsesee.
ba bulo bars velo,:

14, Ale nas predseda
takoj to odvolal,
: %o telo pefiesi
budsze pre eali valal.

16,V ribnickom jeerde
take stroje mafll,
[+ 2e Zeni = rulani
bandurli lopali. :

18. Drustevni preceeda,
a to Juraj Rusnak,
stelo jednothos ma.
co budze mae spartak, i

3. Tibetki richtuju
a gambi §nuruju
/+a Sicki do ijednej
hardelka probuju. :/

5.V drustevnej piviici
jes pre nich dobrota,
/: kee $e = nej napijes
chopi $e chorota. i/

7. Ziju sebe woii

jak u Sedzmim raju,
/: kaidi dva hodzini
do karémi behaju. i/

9. A u tej Ribnici
ié¢e cosha nowi,
[: krasni kulturni dom
kolo hracki stoji. :/

11. Ribnicki uctoviiik
tal poudtovali,
/:Ze bi na jednothu
korunu davali. :f

13. Ale na doplatki
bars se pomilili,
/: mesto dzesec korun
stiri napisali. 3/

15. Po #tiri nevislo,
bo manke srobili,
[:ta i$ée aj s toho
korunu spuscili. :

17. [$¢e ani zeni
sicko resrobili,
/: ehlopi us mesto nich
odomas wvipilt. :f

19, I$¢e $e ten Rusnak
fen preccedom staval
lra uf do Ribrici
spartaki planoval. :/



20.

2d.

26.

Ribriicki karmiéi

to su bars napasni,

[:mali kravi karmic,
ta posli do karémi. :f

A kee = karému widli

buli bars pijani,
[:ta gu domoj posli,
bo buli bars spali. :f

A kec gu obedoj
isée vie nejedli,

[:ta mesto fristika
valovi pohrizli. :/

Teras nam na drustve
zdichaju kuréata

/:a uf fezdichaju
ribriicke prasata. :f

. A kec us pomeraw,

21. Kebi Tem tak zasli
a pivo wipili,
/:ale do dvanastej

z karémi von nevisli. :f

23. A u tej mastalrii
buli kravi hladni,
/: kebi Tem jalovi,
ale dicki celni. :/

25. Ruskovski cigarie

maju furt hoscinu,

/:bo kazdi druhi dzen,

jedza celecinu. :/*

27. A tot nas precceda
taki prefieséesni,
/:bo ho ludze lali.

Ze Zem riemerali. :f

29. 0d trecej chodzili,

ket buli sce duli,
[:tak ho preklinali
jak najlepdi znali. :/

na dzvere durkalli,
[: Duri, fras ce weziie,
jak sce pomerali. :f

30. Vi $e zato na nas
hitevac fiemudice,
[:kee sce dobri [udze,
ta nam prebaéice. :/

Preberajic autorstvo druzstevnych piesni, dotkli sme sa nutne i otazky ich
sirenia. Je vari celkom logické, Ze piesne s druZstevnou tematikou sa vo vidiej
miere rozsiruji iba tam, kde je na to funkéné opodstatnenie, teda iba v obciach,
kde je druzstvo. V obciach, v ktorych nie je otdzka zdruzsteviiovania predbezne
aktudlnou, nestretivame sa s tymito piesiiami, alebo ak ano, tak iba ako so
sucastou len esteticky funkéného repertodru.

V sposobe Sirenia druzstevnych piesni s tiez viaceré nové momenty vzhla-
dom na tradi¢ni Tudovi piesen. Tieto piesne neSiria sa iba tstnou tradiciou, od
nositefa k nositelovi, ale tu hraji vvznamna ulohu viaceré prosiriedky maso-
vého Sirenia, ako st Casopisy, rozhlas, festivaly. Viaceré druzstevné piesne si
uverejiiované vo vychodoslovenskych mesaénikoch Druzno vpered a Nove Zitia
a vdaka svojmu S§tylovému zblizeniu s T'udovou piesfiou sa rychlo rozsiruja.
V jednotlivych dedindch si ku nim pripajaja miestne napevy. Informatori sami
uddvaju, ze piesen prevzali z ¢asopisu. Délezitou osnovou moznosti dost velkého
rozsirenia tejto tvorby je okrem iného skutocnost, ze zdkladné problémy viet-
kyeh druzstiev s v podstate podobné, a teda piesenn ,.pasuje” na pomery
v roznych obciach. Podobne vo velkej miere sa Siria piesne zname z programov
profesionalnych stborov LUT, ktoré st znime nielen z vereného vystipenia
tychto stiborov, ale aj z rozhlasovych relacii. Tak sa rozsirili napr. viaceré piesne

8 Cigani jedli uhynuté telata.
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z repertodru Poddukelského ukrajinského T'udového siboru a zija nadalej vo
funkeii 'udovej piesne. Prirodzene, Ze sa to tyka iba piesni, ktoré svojim Stylom
zodpovedaji predstaviam Iudovych konzumentov umenia, ktori si tieto piesne
.okrem toho dalej prisposobuji vlastnym potrebam i predstavim, imerne indi-
vidualnym schopnostiam.

Velky vyznam pre vychodné Slovensko mé festival vo Svidniku, ktory je
pre dedinské sibory prilezitostou porovnal si vzijomne svo] repertoar, pri-
padne ho rozdirit o novinky, medzi ktoré patria prave aktudlne druZstevné
piesne. Tieto piesne sa stretivaji so zdujmom najmid u mladSej generdcie, ba
i najmladgej, $kolskej mladeze, ¢o nepochybne sivisi aj s ich vychovou v socia-
listickom duchu.

Tymto sme sa viak dostali uz 1 k dalSej otazke — kto vlastne spieva druz-
stevné piesne a akd je ich oblibenost. Mozno bez vdhania povedat, ze typickym
nositefom tychto piesni je mlidez, z naznafenych uZz pri¢in, Ze totiz mladsia
generdcia ma vzdy blizsie k pokrokovym myslienkam, 1 k vietkému novému.
Aj ked strednej generacii pripada tiez zavazny podiel nielen na $ireni, ale 1 na
tvorbe druzstevnych piesni, jednako jej pristup k nim je trochu iny. Vyplyva to
zo samotnych zakladov odlidnosti v spdsobe zivota 1 v nazorove] rovine tychto
dvoch vrstiev. Prelo je strednd generdcia nositelom predovSetkym folklérneho
typu druZstevnej piesne, ktory uplatiiuje hlavne pri tradiénych spevnych prilezi-
tostiach a mladd generdcia nositefom folklérneho 1 éastuskového typu, ktoré
uplatiiuje nielen pri tradiénych (z tychto najmi zabavnych) prileZitostiach, ale
i pri prilezitostiach svojim charakierom tplne novych, s napliiou vzfahujicou
sa na druzstvo. Typické je, ze prive v radoch prislu$nikov mladej genericie
uskutoéfiuje sa akdsi stabilizdcia uréitého pocétu druzstevnych piesni tym, Ze
bez ohl'adu na ich pévodni funkciu spievaji sa pri zdbavich pre &ire poteSenie
a nadobtdaji tak funkeiu hlavne esteticka, ktord je predpokladom pre ich dlh§iu
zivotnost. Druzstevna piesen je totiz zanrom aktudlnym, pozorujeme ju priamo
pri jej zrode a vyvoji a je zdkonité, ze nie kazda, ktord vznikne, udrzi sa 1 na
repertoari. Niektoré z nich sa zaspievajid tu 1 tam, splnia svoju momentilnu
funkeiu a zanikni, o kritky ¢as si nikto na ne nespomenie. Iba umelecky naj-
silnejsie, v ktorych je ideovy zamer tlmoceny najpresvedcivejsie, vleji sa po-
stupne do kmenového repertodru obee a stant sa jeho stcastou. Uz 1 v stiéasnej
dobe sme svedkami tohto procesu. )

Aké je teda poévodna a dominantnd funkecia druzstevnych piesni? Druzstevné
piesne vzoikali na ziklade vedomého timyslu ich autorov 1 dalsich interprétov
slazit mys$lienke kolektivizacie polnohospodirstva, presadzoval do najpresvedéi-
vejsie prednosti druzstevného hospodarenia oproti hospodireniu individualnemu,
pripadne na zdklade tendencie odstratioval nedostatky, ktoré st typickym sprie-
vodnym javom pociatoényveh Tazkosti kazdého nového systému uvadzaného do
zivola. To znamend, ze v popredi stoji agitaéna funkeia Lychto piesni (ktora
je uz prizna¢nou &értou druhej existencie Tudovej piesne). V tomto zmysle nadvii-
zuji druzstevné piesne nie na tradiént 'udova kultiru v jej prvotnej forme, ale
st blizSie piesiiove] tvorbe robotnickej, ktorej, najmi v jej najpokrokovejsich
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vytvoroch, bola tak isto vlasina funkeia agitaénd.?® Sprievodnou linkciou agitac-
nej [unkeie je casto funkeia vychovnia. Hlavny zimer piesne dosahuje sa pro-
strednictvom predkladania poucnych skutoénosti. | ked je agitacna funkeia najmii
v prvej [aze vyvoja druzstevne) piesne dominantnou, nie je vSak “."}:']HEHOH.;
Piesen prvotne agitacného charakteru po urfilom svojom vyzili strica postupne
ostrie, svoju primérne ideovi posobnost a bez toho, ze by nastali v jej obsahu
nejaké zasadné zmeny, vplyvom privelkého roziirenia a osvojenia zadina sa
pocifoval ako umelecky prejav bez vysunutého postavenia v riamei ostatnych
Tudovych piesni. Tym sa piesen ziroven velenuje do spoloéného fondu obee.
ktory je v poslednom vyvinovom obdobi charakterizovany prevahou esteticko-
zabavnej funkeie. Vielky druZstevné piesne nemaji viak ani na zacialku svojej
existencie eminentne agitatna funkciu. Mnohé z nich st len akousi formou
odrazu novych skuto¢nesti v piesni. reaguji teda na to, ¢o je. bez toho. ze by
ukazovali cestu. ¢o ma byf.

Mnohé druzstevné piesne, ktoré vznikaia pri saboroch za G¢elom ich vyuzitia
na verejnych vystipeniach, determinované st touto funkeiou, ktord, 1 ked je
sekunddrna, nemoézeme vynechal prave preto, ze existendéne podmienuje viaceré
piesne, a tiez preto, ze je v Tudove) kultire novym prvkom. Piesne uplatiujice
sa 1ba pri prilezitosti verejnych vystiipeni. i ked vo viacerych ohladoch siivisia
s tradicnou tvorbou, nemdzeme pochopitelne povazoval za [olklorne,

Odhliadnue od tychto novyeh ¢, uplatfiuja sa druzsievné piesne Tunkéne
1 sposobom blizkym najstarsej vrstve tradiénej I'udovej piesne, a to pri roznych
vyroénych prilezitostiach, ktoré si viak uz nové a stavisia s druzstevnym hospo-
direnim (ako st druzstevné zakalacky, doplatkové zdbavy [bilancia] a pod.), ba
aj pri prilezitostiach charakteru politického™ a napokon pri prilezitostiach pria-
mo obradnych, ktoré sice nadviizujn na tradiciu, ale sa prisposobené podmien-
kam sicasného Zzivota. Takéto si najmi druzstevné dozinky, pri ktorveh sa
zvykne odovzdéval obilny veniee uz nie hospodarovi alebo majitelovi zeme, ale
predsedovi druzstva. Ako pri inveh aspektoch druzstevne] piesne, 1 v otazke jej
funkeie premiesava sa a splvva staré s novvm.

YV tomto procese vystupuji zretelne do popredia urdéité paralely. Tak ako
v tradicnom materiali postupne dozivaja urcéité jeho povodné funkeie, v piesni
najmi obradovost a prilezitostnost. aby ustipili neobmedzene, vieobecne a trva-
le platnej funken estetickej, tak 1+ v druzstevnej piesni badat, pravda. v nepo-
merne men$om casovom priestore sa uplathujice tendencie doznievania povod-
nej casove ohranicene] funkeie a podriadovania sa normiam ostatného materiilu.
s ktorym druzstevna piesen postupne splyva. V lyeh jednotlivyeh atvaroch. ktoré
sa v Tude udrzia dlh&i tas, ukidze sa umelecka sila sifasného Specifického tvori-
viého obdobia.

9 Pri vyskume robotnickyech piesni dospeli nezdvisle od seba k rovnakym vysledkom
W. Steinitz v NDR, ktory deli robolnicke piesne na folklorizované a nefolklorizované a u nis
V. Karbusicky a V. Pletka, kiori rozlifujt robotnicke piesne umelého pévodu a folklérneho
lypu.

¥ Y Hlivistiach spievali druZstevni pieseit 2 teraz vam povime pri oslavach VOSR. Piesei
sa zanddila a Todia si jo kizali soievat v sikromi.
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Podiel vizby novych piesnovych kladieb na tradiciu, ako i pésobenie no-
vyeh dinitelov cheeme si poviimnut aj pri sledovani obsahu druzstevnych piesni.

Obsah a vyjadrovacie prostriedky druzstevnej piesne
ako $tvlotvorné prvky

Zozbierany material vytviara niekolko tematickych okruhov, v ktorych badat
viitsiu alebo mengiu spitost s lradiénym materialom. Stary socidlny problém
hohaty — chudobna, ktory &asto nasiel vyraz v [:-;u-uimkj'ch a dievockych pies-

#ach. nastoluje sa v novej akiualnej podobe kulak — druzstevnitka. Strofa Ej,

bose muj, co mam robie, [ [rajir ku mie nesmi chodszie, [ wun kulak, ja drustev-
nicka, | nesmi bockac mojo [i¢ka® je iba vsunuta do starse] piesne. Podobne Je
iradi¢na schéma témy dievcala s viacerymi nipadnikmi obohatend o milého-
druzstevnika, popri kiiazovi a direktorovi.®

Viaceré nové dievocké piesne ospevuji milého-traktoristu. Pieseit z Chotée
|. Na choceriskim polu [ dva traktore oru / :a muj mili {eje [ a na mie de $me-
je.:/ 2. Nesej, mili, fesej, / bo polo rne naso. [: polo zdrusteviull, | bi #me $e
Tubili. ;| okrem toho nesie jasne podiext, 7e zdruzstevnenim poli bola zruSena
socialna hradza, ktora ¢asto odirhdvala od seba mladych Tudi.¥? V tejto skupine
st viak aj odlahéenejsie komponované piesne bez agitatného zémeru, kloré st
stylisticky blizke tradiéne] piesni. V nasledujice] piesni z Kofnude™ tento dojem

upeviuje najmé pouzitie refrénu.
Priklad 15

Presto & =184
L i 1 {M} 1 L 1
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Su-mni ten pa- robok co je tra-kto- ri- sta,
| -dze na tra- kto-re a tak se- be pi- ska,
%‘ 1 —r : —— 1
== 2 et —o—f—o
vo- da Du- na- jo- va,
T | —
e - —
i i I
chce- la bi me chcela matka Su- na - jo- va

2. Na traktore idze,
sumne sebe piska,
na naso dsivéatha
s iednim otkom kliphd.
1: Dunaj, voda Dunajova,
cheela bi me, cheela
matka fuhajova. :/

W[, bofe muj. co to taki, inf. Anna Vasilova, nar. 1918, Pavlovee nad Uhom.
B Oddajee $e. dsivki, inl. Barbora Bartova, Pavlovee nad Uhom.

3 Tnf, Anna Kinova, nar. 1915,

b ) - - A x A
3 Prvé dva verde 2, strofy st nelogické.
]

Inf. Anna Kicovi, nar. 1947, Ziacka 11 roénej Skoly v Sobraneiach,

(e
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Talk ako sa v starveh dievockych piesnach ozyvala starost o to, aby dievéa
nevydali daleko z domu, tak sa v novej piesni ozyva prianie, aby ju nevydali
»na sukromne polo. Na sukrommim polu treba velo robic a ja naudena lem
paradnie chodzic. Ale me vidajce, lem za drusteviika, nebudzem tak robic, [em
paradrie chodzic." Ideova hodnota takychto predstiav by bola dost pochybna,
keby sme ich chapali doslovne. Ide viak zrejme o basnicka hyperbolizaciu.

Hrdé sebavedomie prislusnictva ku kolektivu urditej dediny, ktoré sa ozyva
v traditnej piesni, premietnuté je v novych piesiiach do roviny prisluSnosti
triednej. I ked je tento motiv ¢astejsi v piestiach mladych, neobmedzuje sa iba
na ne: ,Ked sebe druistevni Zeni zaspivaju, ej, ta naj $e kufacki do chizoch
schovaju!“% Kym v piesni Virosla, virosla | v sadze ceresniicka, | kazdd dzivka
pisna [ ktora drustevrii¢ka®! je tato myslienka prosto vyslovena, zatial v nasle-
dujiicej piesni sa dalej rozvadza.42

Allegro o =144 Priklad 16
L# ] I L= | ! ! | Ir IF. i Ny # ! i ]I_ ; 3
1 1 4 1 | 1
e (3) | T | : | )
Dobre vam, dzi- vocki, ze sce su- kro- mni-  cki
#;_e_ T T T Ir i T
—» —>
G e e i
e ¥ ¥ I %4 o
a nam i- &cée le- psi, ho- ja- ja, cu- ha ja,
(b Q) .
i 1 ) | i L L a 1k
==c=———=t——=c—xuc
ze sme dru-ste- wvni- ki
2. Drusteviiicka som ja, 3. Na uzkich Zemiékoch
kolchoszniéka budzem, chude hkravi muréa,
na uskich Zenmuckoch, hojaj, éuhaja, na drustevnim polu, hojaja, éuhaja,
ja robie riebudzem. len traktore huéa.

Vyznamna a pomerne pocetnd je skupina piesni. v ktorej sa stavaju do
kontrastu staré a nové casy. V Pavloveiach nad Uhom si na osnove znérodnenej
piesne Ked sa Slovdk preé do sveta uberal zlozili druzstevnicky na ¢ardasovi
melédiu text, v ktorom spominajii na ¢asy, ked sa Sloviei talali v cudzom svete,
lebo doma sa vietkym neuslo dost chleba a zdéraziuji: A mi teraz, mi teraz
nemusime, [ bo mi teraz doma roboti mame, | budujeme, budujeme fabriki, [ re-
treba nas uz do tej Ameriki. Prva strofa preberid text starej piesne, d'aldie tri sit
uz nanovo zlozené. V poslednej dakuji stidruhovi Gottwaldovi, ze majia vsetko,
¢o im treba, ze nemusia vandroval po cudzine.

Podobny ideovy zimer ma 1 nasledujica pieseri z Vyinveh Raslavie. Je to
aktualizovana star$ia piesen, v klorej sa spominaji verbovacky 1 vystahova-
lectvo do Kanady. Vedici siboru Stefan Uderman prekomponoval druhi strofu

W Tnf. dievéata zo siboru LUT, Vyiné Raslavice.

80 Inf. druzstevnicky, Pavlovee nad Uhom, Piesefi je s inou melédiou znima i v Hlivistiach,
inf. Marta Olexové, nar. 1946, ziacka SPTS v Schranciach.

& Inl, Zuzana Danuldkova, nar. 1947, BeZovee.

42 Inf. Eva Toplanskd, nar. 1947, Mernik.
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a pridal eite tretiu a pieseii zatlenili do programu ako dramaturgicky ziadaci
vyraz protikladu starych a novych éias.

Comodo &=80 Priklad 17 _
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Kosut, Kosut pan veliki verboval nas pri muziki, Sumne nam vi-hraval,
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ej sumne nam vihraval i Sumne tancoval, e}, i Sumne tanco-val.

2. Teras prisli take Casi, 3. Budzem orac na traktoru,
riepujdzem ja do Kanadi, losie, mlacic na lkombajnu,
pujdzem do Sarifa, budzem se dobre mae,
ef, pujdzem do Sarisa, ej, budzem se dobre mac.’®

budzem traktorista,
ej, budsem traktorista.

Z pévodnej piesne:
Nepujdzem ja do Kanadi,
bo ja eséi chlopec mladi,
pujdzem do Sarisa

za paradneho kodisa.

Traditné piesne o Amerike st na vychodnom Slovensku velmi rozfirené,
pretoZe z tohto chudobného kraja odchadzali Tudia vo velkom pocte za pracou.
Prave preto si tu vedia dobre ocenif aj terajsi dostatok pracovnych moznosti,
ktory zaroveri uvoliiuje roznymi hospodarskymi podmienkami sputané vzfahy
medzi Tudmi. O tom hovoria aj prikomponované strofy starej piesne:*t

Moderato J:lgo Priklad 18
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43 Y 3. strofe sa vynechava 7.—10. takt.
4 Tnf, Barbora Hudikova, nar, 1904, druZstevnitka, Pavlovee nad Uhom. V Petroveiach

spieva sa na in melsdiu, inf. Anna Kuémafovd, nar. 1943, Ziacka SPTS Sobrance.
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2. Zal bi ja ece. moja nitla, na moi veru. 3. Budzeme wu drustve dvojo robiec,
! s I s ] - i

ftemas ti Fem jednu sulfiv na nedszelu. ti §virie, ja kuri scem vbehodzic,
itebuj i se, mili, tej chudobi, budzem ja spokojna s tvojim planom
komu $e rielerti, ta zarobi. Lec se stanes wvelikim $vitdrom.

1. Budze zo mie dobri kormié, mila moja,
na vaiee jedne svitta budze norma,
a jak mi §e dvojo pobereme,

u §éescu ju zdraviu Zic budsenmie.

Text Dobri #e nam, dobri [ u tim drustvi fyti, | bo u% nam netreba | na paniv
robiti® je putovnou strofou, s klorou sa casto stretivame medzi textami roznych
piesni. Jej ¢asté pouzitie sveddéi o tom. ako sa zakorenila myslienka poukazovat
na rozdiel starych a novyeh ¢ias.

-

Vo viaceryveh obeiach znama je piesen. ktorej cielom je poukazal na stcasné

mornosti §kolského vzdelania deti. %

Priklad 19
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(F)E;, hoj, dobri ze nam, do-bri do sko- ly cho- di- ti,

g). hoj, bouz Ichu do-lbm mozuf S}a u- C|| lIJ
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Ky- ta- ra, Ky- ca- ra, na Ky- ¢a- ri krla - cky,
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| i ! |
e, hoj, zaspi- vajme sobi bo my  druste- vni- Cky
2. Ej, hoj, dakoli do $koly 3. Ej. hoj, a teper mi dobri,

lenn bohatych brali, $&i sobi podobril,
ej. hoi, a chudobnych ditej ej, hoi, $¢i sobi rodok. dva
do roboty hnali, do sholy pochodil,
[: Kydara . .. :f [: Kyéara . .. :f

Tato skupina piesni je vyznamnym ¢lankom v novei tvorbe a je zikonitym
odrazom velkych socidlnych premien v zivote Tudu, ktoré viedli k sistavnému
zdoraziovaniu zasadného rozdielu medzi niekdajsim a teraj§im sposobom zivola.
Niektoré z tychto piesni vznikali spontinne medzi samymi druzstevnikmi, nie-
ktoré sa preberali z ¢asopisecke) Lvorby a niektoré vznikli z uvedomelej snahy
ucinif zadost poziadavke ideovej linie v programoch siborov.

Myilienkove s touto skupinou piesni priamo savisia piesne, v ktorych sa sice
uz nehovori o starych ¢asoch. ale sa vyzdvihuji prednosti stcéasného zivota.
vyplyvajice zo spoloéného hospodirenia. Niektoré z piesni pokasaji sa presadif

& Inf. Marin Panéurova, par. 1922, Midria Teleptikovd, nar. 1922, kimicky ofipanych na
druzstve v Zbudskej Belej. Uddvali, Ze text je z ¢asopisu Druzno vpered. Pieseii ¢asto spievaji
na miestnu melédiu, ked ich vezi na pole. DalSie jej ziznamy si z Hunkoviee a Lukova.

6 Inf. ziatky ZDS Lukov. Piesei sa rozfiruje vdaka ziaznamu Juraja Mlynarita v shernikn
Ukrajinsski narodni pisni, SVKIL 1956,
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druZstevnii myslienku tam, kde e$te neprenikla, napr. piesenn zo Zboja%’ Si
drustva nemame, | len budeme mali, | ej, eja, hoja, bo u drustvi bude. | bo
u drustvi bude [ dobri gazduvati. Iné piesne volia konkrétnejsi pristup k tej iste]
problematike:% 1. Popid Cverti luka je $iroka, | budeme jij kositi dovjedna, [ it
sobi pry tim zaspivame, [ e ciloobecne drustvo mame. 2. Drustevnici [: pokos-
jal, :/ drustevnicky |: posusat :/ a traktory [:s vle¢kami :/ do domu nim |: po-
vozjal. :/ Od tychto piesni vedie uz priama linia k piestiam, ktoré ohlasuji:
A u nasim seli [ dobri i veselo, [ bo u nasim seli drustvo zaloZeno,® a ktoré su
chvilou 1 oslavou druzstva. Mnohymi z nich sa prelina motiv spevu, radost
z pomoci mechanizaénych prostriedkov (traktor a kombajn) a pocit istoty miero-
vého zivola, ktory chet zveladit svojou pricou. V tejlo skupine piesni badal
velkt variantova pribuznost a jednotlivé vyznamné strofy najdeme opakovaf
sa zakazdym v novych savislostiach. Prikladom takejto textovej kontamindcie
je i nasledujuca pieseni z Lukova.™

Priklad 20
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pi - de ver- chom, druhyj do - li- na- mi
2. /: Spivajme. diviata, 3. /: U nasim Lulow
naj bude wveselo, :f bars dobri i veselo. :/
[:/:naj sja rozveselit :/ [:bo u nasim seli :/
toto nase selo. :f drustvo zalofeno.
4. |: Spivajme, divéata, 5. /: Dobri ze nam, dobri
jaku len znajeme, :/ na drustvi robiti, :/
[:/:bo u na$im drustvi :/ [:/:bo uf nemusime ;/
dobri pracjujeme. :/ na paniv robiti. :/

Obl'ibené st piesne, v ktorych sa hovori o prici na druZstve, a to od ranného
vstavania poénic o vietkych dennych tkonoch, pridivajic niekedy zmienku
aj o zibave. Takéhoto charakteru st uz citované piesne U Pavlovei nam dobre
Zic z Pavloviee nad Uhom, A moja mac taka drustevni¢ka z Baskoviee, Nasi
drustevnict kosic uz nemusa z Bezoviee 1 Raslavicke sire polo z Vysnych Raslavic.

47 Inf. gkolské deti; uvadzali, ze pieseii zlozila uéitelka Demjanovi-Haburéikovd, spievali
ju v nedelu do miestneho rozhlasu,

9 Inf. Helena Kurucovd, mnar. 1950, OTka, podla jej udaju piesenn zloZila uéitelka
OFga Sidorova.

9 Inf, ziackv ZDS, Chmelova,

M Inf, Ziatky ZDS. Spieval ju aj Poddukelsky ukrajinsky Tudovy sibor, v dedine ju
poznajii viaceri.
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Zasadnt premenu v sposobe Zivota druzstevnikov umoziiuje mechanizacia. Od-
stranuje najtazsiu drinu pri polnohospodirskych pricach a poskyluje pre muzov
nové moznosti zamestnania pri stroji, kde st i vy$Sie zarobky. Niet preto divu,
Ze aj tato stranka zivota odraza sa v novych piestiach. Jednou z nich, majicou
charakter spontdnnosti, ktory sa prejavuje i v motivicke] spiitosti s tradiénou
piesiiou (pozri 2. strofu!), je nasledujtica piesen z Hlivist.5!

Priklad 21
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2. Pridzem ja s traktorom,
pokosim mu role,
[: priftese mi friftik

poae.';eﬁe nmje. o

Mechaniza¢éné prostriedky traktor a kombajn sa ¢asto spominaji v piesnach.
jednak v savislosti s myslienkou rozoravania medzi a jednak ako sam stredobod
pozornosti, pretoze predstavujpi v podstate akisi symbolizdeiu druzstevného
hospodarenia. Im je venovana i nasledujiea piesen, ktorda patri ku star§im a aj

J J
znamejsim piesnam.??
Priklad 22
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hej, bo ja mna tim po- lu vel-ka ro- bo- tni.- ca.

5 Inf. Marta Olexovd, nar. 1946, Xaika SPTS v Sobranciach.

52 Inf. Anna Komarovd, nar. 1950, Husak, udéva, Ze piesefi naucil uéitel Ziakov ZDS
z prileZitosti zakladania druZstva. Uz preditym im viak bola znéma z inych obei. Dalsic
varianty, pomerne mélo odlisné, mam zaznamenané z Petroviec, Ruského Hrabovea a HIivist.
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3.1 éudo do wvalala
velike nam prislo,
fiiéoho e tiebalo,
lem do zarna iilo,

J: $iroke klasi. .. :/

2. Prisli do nas traktore,
medze rozorali,
sicki nado kulaci
§e toho bars ball,
: diroke klasi... :f
4 4. Janko Sedite na hombajn
a $e udi robic
a Hariiéka od ficho
zacie snopi nosic,
[+ $iroke Elasi. .. :/

K predstave druZstva rovnako patria viak aj jeho veddci a funkeionari, a tak
ani tych neobidla piesen. Nejednu z nich sme uz spomenuli v inych savislostiach.
Vid¢Sina z nich mala vazny charakter, preto na doplnenie uvidzame este jednu
viipni piesefi, zaznamenanii v Certiznom.53

Allsors J -1 Priklad 23 1
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) 3a5.sfa el
. 3 i F-Ir i L i

2./: A ked ne predsedu,
ta choé agronoma, :/°
J:ni¢ bym nerobila,
lem pyéiu chodila. :f

4. /: A kotry nemavut,
za dveranu stojat, :/
[ i85 sja ich toty
vydrylati strojat, =/

4. Hravut + korémi. hravut.
hravut, vyhravajut,
[:Tem toty tancjujut,

§to jednothky mavut. :f

3. /:Ja jednotky nemam.
za dvermi nestoju, :/
[zani sja Zadnoho
predsedy neboju. :/

Humorny ton a vtip je priznaény pre tie piesne vvchodného Slovenska. ktoré
sa zameriavaji na rozne nedostatky. ¢i uz riazu osobného, ako napr. v piesni
z Baskoviec® To baskovski drustve [ s ruzami okolo, [: eja, hoja, a precceda
duma, [ Ze to Sicko joho. :/, alebo také, ktoré sa tykaji celkovej situdcie v druz-
stve,

Humorny tén nie je jediny, akvim sa vyslovuje kritika sicasnych nedostatkov
na druzstvach, mnohé piesne po uvodnych oslavnyeh strofich zameriavaji sa
vaznym tomom na kritiku, a to najmé tie, ktoré si konkrétne adresné — teda
piesne ¢astuskového typu. Zda sa nam viak, ze humorny tén je ten. ktory .vy-

5 Inf, Maria Mergusovi, nar. 1922, piesefi sa naudila na rekredeii v Helemanoveiach.
% Inf. Msria Balasiova, nar. 1920,
* Inf. Mdaria Macibobova, nar. 1930, Pichne.
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Priklad 24
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chodniarovi™ mnajlepsie pristane a ktory méze vyvolal aj najprimeranejsiu
odozvu. Myslim, ze najlepsim dékazom toho je fakt, Zze takéto piesne si spievaji
sami druzstevnici. Tito si1 dobre uvedomuji pocetné nedostatky na druzstvach.
ktoré sa vyskytuji najmi v podiatoénom obdobi. Popri Tudoch, ktorym ide
skutoéne o vee, zvezi sa 1 taki, ktorym ide hlavne o osobné zaujmy, ¢o sa
odraza na zlych vysledkoch price, a tym aj na nedostatoényeh prijmoch druz-
stva. Dasledkom st nizke pracovné jednotky, ¢o odoberia chul do price i1 tym.
ktori sa zo zadiatku snazili. Vysledky druzstevného hospoddrenia si priamo za-
vislé od vysokej morilky druzstevnikov. Ta sa viak nevylvara z jedného dia
na druhy, a preto v druzstvich sa chyby vyskytuji a nové piesne tni niekedy
do zivého. Predmetom kritiky piesne Nasi drustesnier st napr. nizke pracovné
jednotky a nizky mordlny profil predsedu, ¢o je v niektorych variantoch este
podéiarknuté doplnenim stanoviska jeho zeny. Tato piesen je velmi rozsirena
a pri reSpektovani spontinneho vyberu prednesenych piesni samotnymi spevik-
mi dosiahla v mojich zdznamoch najviési podet variantov.?

Priklad 25
Maestc-%o J’:TS&
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1 e- ja, ho-ja, zanima predseda s ffaskou slivovi- cl,
p) ‘|.5£g pri repeticii 2) 3-10sta
t . P
u [ I'J' AT i 1 il |

W Inf. Jolana Hyrjakovd, nar. 1949 Pichne; dalsie zaznamvy st z obei: Bagkovee, Pavlovee
nad Uhom, Jenkovee, Hlivistin, Ostrov, Bezovee, Ubrez, Jasenov, Ruskovee, Tibava, Bunkovee,
Bepejov, Chotéa, Pichne, Hunkovee, Koromla, Voinatina, pricom z niekloryeh obei i i dva
varianty., Okrem toho sa vyskyiujn jednotlivé jej strofly v ramei inyeh piesni.
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2. Neplaéte. obéana, 3. Tri kila pienict,

salk wim dobre bude, aj struk kenderici,
reja, hoja, tri kila penici [z eja, hoja, ¢ rie dost vam budze,
na jednotku bude. :f mili drusteviiict. :/

4. Dobre to povedat 3. Nebudu banowvat,
tobi pdn predseda, c¢om by ja banoval,
/| eja, hoja, jalk prides do toho. /:eja, hoja, §o »y zarobite,
budzes sdm banovat, :/ budu = wds stahovaf. :/

6. Dobri ti je, dobri, 7.Bo to toty mysy
tobi pdan predseda, fytkoj zernoj zidaf,
[z eja, hoia, trebaj ti robili. /:eja, hoja, i ty pan predseda,
ne mydy loviti. :/ budes im pomdhat. :f

8. Nebudu pomihat, 9. Netreba nas, Jurdéu,
com by ja pomdhal, do roboty hnati,
: eja, hoja, sak i ja vds maju [ eja, hoja, $ak my sam ideme
do roboty zhdnat. :f na chlib zarablati. :/

10. Pychonisky] predseda
tale dobri gazdire,
':eja, hoja. fe za tri misaci
vyplaty talije.

Uvedeny variant z Pichni predstavuje akysi stredny tvar tejto piesne ¢o do jej
rozsahu i ¢o do obsiahnutych motivov. Naj¢astejSie su zname z piesne iba jedna,
dve alebo tri strofy, ktoré sa spievaji bud samostatne, alebo sa pridavaja obéas
k inym piesiiam, preberajic v tom pripade ich melédiu. V samostatnom tvare
prijima piesen niekedy neorganické dodatky. Vo variante z Koromle vsunuli
tamojsie $kolské dieveata medzi prvii a druhd strofu tejto piesne 11 novych,
v ktorgch kritizuji predsedu, ,rastlindra®, ucétovnika, skladnika, ..zivotichara®,
Lvartasov', kfmicku sliepok, kfmic¢a ofipanych, kimitov kriav a traktoristov.57
Velké rozsirenie. obmienianie a prispésobovanie tejto piesne dokazuje, 7e je tento
typ druzstevne] piesne obltibeny, pretoze si ho sicasné Stadium vyzaduje. Pra-
nierovanie nedostatkov potvrdzuje zdravy zdujem obcanov o ich odstrinenie.

Pri rozbore tematiky novyceh druzstevnyeh piesni vedie nis snaha podal obraz
doterajsich vysledkov ¢o najiplnejsi a neskresleny. Doterajsi vyber piesni pdso-
bil dojmom, ako by sa v piesni ani neodrazila i druhé strdnka veci — nechuf
k druzstvu, nedavera, proste zaporny postoj. Bez lejto druhej stranky pésobila
by vSak nepravdivo, schematicky i1 t4 prva — kladni. Uvadzame preto charak-
teristiku i t¥ch piesni alebo iba jednotlivyeh strof, ktoré sit tlmoénikmi proti-
druzstevného postoja,™ i ked st v nepomernej men$ine. Treba si uvedomit, Ze
zdruzstevnovanie nadich dedin je mohutny proces, ktory hlboko zasiahol do
vedomia 1 presvedéenia ['udi a ze taky obrovsky prerod v ich nazoroch nemozno
dosiahnul za kriatky ¢as a bez prekazok. Jednotlivei sa fazko zmierovali s tym.
"7 Pieset s prikomponovanym textom spievali pri prileZitosti vyrotnej druZstevnej bilancie
v januari 1963,

® Napr. Com bi ja $e, mambko, [ tu telo trapila, [ pujdzem do fabriki, [ 3¢ bim Tepsi Zila.
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ze nie sa viac individualnymi vlastnikmi zeme, dobytka. Odrazom toho je
i pieseni z Porabky.5

1. Mal som stiri korie, 2. Kedz sce wiali Lorte,
sumrnie mi orali, ta berce i kravi,
prisli drusteviiici, sam $editem do vlaku,
ta mi ich zabrali. pujdzem do Ostravi.

Je zaujimavé, Ze v piesiiach tohto druhu sa viackrat vyskytuje ako vycho-
disko odchod do Ostravy, alebo ,,na Cechi”. Tak je to i v nasledujticej piesni,
ktora mam zachytenit vo dvoch variantoch z Pavloviec nad Uhom. Pieseii je tu
vieobecne znidma a pokial som zistila, maji k nej vztah ako ku zibavnej
kuriozite.50

Priklad 26
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pisa- he¢me ho-do- va-la, do kolhozu & me da-la.

2. Dala §i me do kolhozu, 3. Hiievam ja se, mamko moja,
ja u fiim precesho robu, bo ja fiemam pokoj doma,
[:cesko robu a fié fiemdm, [:rano musim skoro stavac
ja $e na ce, mamko, hitevam. :/ a na jednothi e zmahac. :/

4. Zmaham ja se na jednotki, d. Falat chleba =z marmaladu,
abi buli aj doplatki, bi ja rieshinula =z hladu,

/: bo perini, bitor treba /:bo = maslom se neuchodzi,
a do tashki falat chleba. :/ 4 bo §e fena malo rodszi. :f

6. Komu meter a komu dva, 7. Pus me, mamko, na Ostravu,
nebulo to tolko nigda, zarobim fi ja na kravu,

[: tudze mali po peje vozi, [:tebe kravu, mite mladoho,
teraz kto kelo zarobi. :/ vislebodz me, mamko, =z toho. :/

8. Vislebodz me i z otravi,
budzem na Ostrave parii,
[ budzem pani pod kalapom,
a ne u drustve otrokem. :/

Piesenn z Tibavyb! ukazuje v ziverednych strofich niektoré z dévodov, ktoré
sposobovali odpor k druzstvu, ktoré vak mali svoj péved v nespravnom konani
samyeh obéanov.

% Inf. #ziatka 11 roénej Skoly v Sobranciach, pévedom z Poridbky, pri dolaznikovom vysku-
me dostala som iba text.

% V Pavloveciach nad Uhom je dobre prosperujice druzstvo. Pieseii spievali Ziatky ZDS.

01 Inf. uéitelka Bobikova, 11 roéna kola, Sobrance.
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Prestod =200 Priklad 27

. G — T | T s i 1 - T —
: ] - —— —r — = o m—! > o T ' m—
- T 1 1 T - — s 1 1 T |
(@) e e e
Ne - puj- dzem do dru- stva, Sag ja ne-sa- le- na,
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hej, bi j@ u tim drustvena slunku ro- bi- la
2. Hej, bo na drustevnim 3. Pojce, Tudze, pojce
velo robic treba, drustvo podpisovac,
/: hej. a ja nezviknuta /: hej, budzeme u drustve
na toto, e vera. :f spolodiie gazdovac. :f
4. Ludze podpisali 5. Hej, taki to ludze,
na papir dos velo, drustvu §¢e nevera,
/: hej, ale do raboti /: hej, racej kaidi veime
uf e im fecheelo. :f komu kelo treba. :/
6. Vee $e nahvaraju, 7. Zveili voni, zveili,
bo tu fiit peitesi, ale rie tak treba,
[: hej, a § ¢oho maju buc, |+ hej, woni povosili
kee us dicko zveili. :f do svojoho dvora. :f
Ostiva nam u# len mala skupina piesni — tie, ktoré sa viazu na ustalené

rotné prilezitosti. V tradiénom sposobe Zivota bolo tychto prilezitosti viacej, pod-
statna ¢ast z nich viak uZ nezodpoveda svetonazoru dneinych obyvatelov dedi-
ny, preto sa postupne vytracaji z ich #ivota. Oslava ukonéenej price viak ne-
predstavuje regresivny prvok, a preto jej najvyraznejdi prejav — dozinky
udrzali sa dodnes. Niekdajsie piesne viak nezapadaji do zmenenych podmienok,
a preto vznikaji nové. Niektoré z nich si dokumentom plynulého vyvinu, na ¢o
poukazuje ich motivicka zviazanost so star$imi doZinkovymi piesiiami. Za takato
mo#no povaZoval napr. pieseii z Pavloviec nad Uhom Pseriitka u# dozriva.5?
Nova pieseii Ej, divéata, podme do kari¢ky ma viacero variantov. V Hunkov-

ciach hned v prvej strofe naznaéuji ukonéenie prace:f?

1. A my divky podme do karicky,
bo zme i tak Sytky drustevnicky,
/: robotu zme zrobili, zrobili,
odomas zme wypili, vypili. :/
Vo variante z Chmelovej zase druha strofa ma podobny zamer:4
2. Traktoristy |: nespali, :/
viytko pole [: zorali, 3/
zataricjujme [:na éardas, :f
kotrij moie [:i éapds. :f

Avgak v Becherove zda sa byt motiv zdbavy na prvom mieste:%

62 B, Barab4fov4, c. d., 345.

8 Inf, Anna Lacova, nar, 1951.
6 Tnf, Ziadky ZDS.

65 Tnf, #atky ZDS.
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Priklad 28
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2. A vy chlopei, [: betari. :f 3. Predsjeda sa [:cifruje, :/
potlapkaj me [:po sdri, ;/ svojom starom [:tanciuje, :f
ruz sja shosil /: oves nds, :f ach, bodaj ta /:fras lapil, :/
vypijeme [:odomds. :f :f zapiathky jem [: potratil. :/

V Becherove vznikla i piesent k Gplne novej ro¢nej prilezitosti, ku vyrocénej

¢lenskej schodzi.f6

Priklad 29

il 4 a
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Nady druste- wvni- ci prekra- sni sja smje - juf
b, 3 N = = L X
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—1— —11 { | — o + & :
T T
bo vo-ni dnes veéur vypla- tu di- sta - nut
2. Fto na drustvi robil, 3. Naso drustevnici
luplu hrose; zhornul dobre sja staraiuf,
ra socifalizsmus [:bo korovy v stajiii
buduvati chofiv. 3 krasno vyhladajut. :/

66 Inf, ziatky ZDS, zlozila miestna uéitefka Anna Mizikova.
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1. A u nasin drustvi 3. Kury by trebalo

svini nehodujur, uw drustvo zohnati,
[: bo sobt dumajut. [:2e by u obchodi
sto Tipse budujut. :f jajea prodavati. :f

fi. Uz zme wvyspivali
i dobre i plano,
[: komu sja nelubi.
la naj nas popravi. :/

Ako vidiel z textu, vyro¢na bilancia nie je len bilanciou finanénou, ale aj
ur¢itou bilanciou mordlnou. pri ktorej sa hodnoti, ¢o sa uz urobilo a Co este
treba. Piesne, ktoré sa pri tejto novej prilezitosti spievaju, citovali sme v prie-
behu price uz viackrat, radi by sme v8ak uviest eSte jednu, ktord ma, podobne
ako v Becherove, Gvodna strofu. Tato strofa thned mavodzuje situiciu, ktorej
je venovani.b

Priklad 30
Moderato #=176 i
{ T T 1 1 T 5 1 4
¥ | S ¥l |
(%) ' 5 Y .
Mi- li  druste- vni- ci, zi - slo se vas ve- o,
: h L1 : I { E :I
L 7 | T 1 | Y P I 3 _‘_‘__‘ﬂ
e X r 1 74 | T P ¥ ¥
$e - ja  ho-ja, neznamci uznive fsevas bu-lo te - (o
2. Pri vasej slavnosci 3.8 ¢é&im bi teraz zadac,
fumnie vas vitame, co bi teraz pratac,
seja, hoja, ke vasim uspechom seja., hoja, bandurki, cukrovku,
vam blahozelame. ¢ deno obracae.
4. Ten nas skladnik stari. Ad.des tu medzi nami
[en de posmishuie, dobri traktorista,
seja, hoja, bo mu ui zo skladu Seja. hoja, pasaku rozumi,
zarno fiechibuje. to je pravda ista.
i. Mal | zavoziika, 7. Toto nasoe $cesce,
fedzel na pieiici, aji preccedovo,
seja, hoja, za svoj Zivot holi seja, hoja, insak bi trebalo
vdzedi kenderici. volbi doplnkova.

Domnievame sa. ze doteraz citovany material, klory sme zamerne uvadzali
v dost obsiahlom vybere. dava uz uréité moznosti, aby si ¢itatel sam mohol
utvoril obraz o charakteristickej atmosfére piesni s druzstevnou tematikou.
Jednako viak povazujeme za potrebné zhrnit este niekolko poznatkov, sledujac
ciele vytyéené v tejlo prdci a opierajie sa pritom aj o nepublikovany material.

Predovsetkym k ideovo-obsahove) niplni druzstevnych piesni. Je napadné,
ze » hladiska postoja k druzstevnej problematike poznivame v piesinach zviiésa
dve extrémne kvality. Na jednej strane je lo stanovisko bezproblematicky klad-
né, na druhej strane takisto jednoznaéné stanovisko negativne, pricom stanovisko

57 Inf. Eva Toplanska, nar. 1957, Mernik, ziactka SPTS v Sobranciach.
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kladné je ¢o do kvantity v absolitne] prevahe, Z ¢oho vznikol tento ¢iernobiely
kontrast, priblizujici sa nebezpetne k schematickému videniu veci? Predo-
vietkym z dosledného uplathovania agitatnej a mobilizatnej [unkcie tychto
piesni, a to v jej primdrnej podobe, ¢asto vo forme hotovych mySlienok, prija-
tvech z mimoludového prostredia. Preto st niektoré piesne ochudobnené o pre-
zity pozitivny posto] dedinského éloveka v jeho pomere k druzstvu. Podobne
nedostatoéne aktivny postoj ukazuje sa aj v druhej kategérii piesni, v ktorej, ak
ide o aprioristické odmietanie druzstva, alebo o situdciu, v ktorej druzstvo ne-
prosperuje, riesi sa problém priznaénym, i ked zd'aleka nie Ziadacim, a uspoko-
jivym postojom — myslienkou odchodu z dediny do tovarne, bane a pod. Tieto
ideovo-obsahové nedostatky, vyplyvajice z okolnosti a tazkosti, za ktorych
druzstva rasth, a z casto necitlivych administrativnyveh zasahov do riefenia otiz-
ky kolektivizdcie polnohospodarsiva, st svojim spdsobom pre toto obdobie
typické. Ze s prekorianim uréitej vyvinovej elapy stralia svoju existenént za-
kladiiu, potvrdzuji nam piesne, ktoré odzrkadluji zrely a vndtorne zaintereso-
vany posto] a ktoré prive preto pokladame za pozitivny zarodok toho druhu
tvorby, ktora pretrva. Musime si uvedomit, ze druZstevna pieseni sa v podstate
nevyvija dlhsie ako jedno desafrotie a ked ju chceme meral kritériami ,Judo-
ve]”, musime ratal s jej uréitym ¢asovym uplatnenim, v ktorom by prebehol
proces folklorizacie, ktory vela z jej prechodnych nedostatkov zotrie. Prvé
niznaky tohto procesu, vzhladom na sledovant otazku, badat uZ teraz v pies-
nach, ktoré &iernobiely kontrast vyrovnavaji tym, Ze uvadzaju v ramei jedne;j
piesne strofy s postojom pozitivnym popri strofach charakteru negativneho. Tato
kontaminécia je nielen dokazom toho. ze spdjanie jednotlivych strofickych cel-
kov v piesni prebiecha vo folklorizadnom procese nie vzdy podla logickych
zisad, ale aj prejavom snahy korigoval jednoznaéni vyhrotenost toho & onoho
stanoviska. Je to korekcia nie prostrednictvom tvorby novych strof, ale schod-
nejfou cestou akejsi ,kolaze™ strof uz jestvujicich.

Skupina piesni s pozitivhym postojom k druzstevnej forme price charak-
teristickd je zvicia dost jednostrannou utilitdirnou motiviciou tohto postoja,
ktortt mozno vyjadril heslom ,.menej robif, viacej] mat*. Takéto stanovisko ne-
vystihuje podstatnti strdanku mentality dedinského ¢loveka s jeho vzfahom
k poéde a s jeho vyvinutymi pocitmi vlastnictva. Otdzka jeho prerodu zasahuje
komplex zlozitejsich otazok, ktoré doteraz neboli v piesni dostato¢ne vyjadrené.
Ulahéenie prace je iba jednou z nich, pravda, natolko lapidarnou, ze na fu
v zdmere agitdcie bolo prenesené fazisko, a tym sa stala akousi symboliziciou
nového zivota. V obsahove) sfére druzstevnych piesni nenasli zatial primerant
odozvu hlboké etické zmeny, ktoré vyplyvaji z nového postavenia rolnika
v druzstve, zmeny v postaveni ¢loveka k ¢loveku a jednotlivea ku kolektivu.
Plndie je znazornené iba celkové nové, spravodlivejsie postavenie fudu v socia-
listickom spolo¢enskom zriadeni, ale otizky novych vzajomnych Tudskych vzta-
hov v rdmei druzstva dostavaju sa k slovu iba sporadicky. Suvisi to s dalSou
prizna¢nou értou obsahu druzstevnych piesni, ktorou je preferovanie javov spo-
lo¢ensky délezitych a v¥znamnyeh. 7Z povedaného vyplyva, ze druzstevné piesne
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nezaujimaji postoj ku celej Sirke Zivotnej problematiky, ale sa zameriavaja iba
na uréity vysek z nej. Je to zdkonité, pretoze druzstevna piesei ako prejav
spolo¢enského vedomia uréitého vyvinového obdobia vybera si iba javy pre toto
obdobie typické. Sféra osobného zivota nachadza svoje uplatnenie iba na pozadi
pracovnych ndmetov a vztahov. Je to pochopitelné, lebo druzstevna piesen iba
z tohto zorného uhla dopliia pohlad na zivot, ktory je celkove vyjadreny uz
v tradiéne] piestiove] tvorbe, resp. v inych piesnovych zanroch. Ked porovname
tito stranku druzstevnej piesne s piesiiou tradi¢nou, pozorujeme, Ze kym v tra-
di¢nej piesni pracovné okolnosti a pracovné vztahy zastavaju iba tlohu pozadia,
na ktorom sa rozvija ostatna zivolna problematika, zalial v druzstevnej piesni je
tento pomer prave opafny. | v tomto sa druzstevné piesne blizke piesfiam ro-
botnickym (pripadne remeselnickym). najmi ich star§iemu vyvinovému Stadiu;
takisto vznikali zo zadmeru tlmocit predovietkym to, ¢o bolo Specifické prave
tejto socidlne] vrstve.8® Kym z rolnickych piesni prenikda najmé pohlad ich
tvoreu na Zivot, zatial z druzstevnych piesni dozvieme sa vela 1 o jeho kazdo-
dennom #Zivote. To v désledku znamend i to. Ze je tu prevaha prvkov epickych
nad lyrickymi.

Naprick viacerym samostainym ¢rtdm, nové druzstevné piesne nadviazuji
v podstate na tradidna piesiiovi tvorbu, ako sme na to konetne uz viackrit
poukazali. A to nielen zo stranky obsahovej, ale i zo stranky kompozicie a Stylu.
Dané je to vo velkej miere determinujicim charakterom ndpevu, ktory sa oby-
¢ajne bez zmeny prebera z tradiénych piesni. Nové piesne st teda nutne stro-
fické, rymované a najéastejSie rovnakoslabiéné (v prevahe je 6 slabiény vers).
St vSak 1 priamejsie suvislosti, napriklad pouzivanie tych istych metalor, epitet,
doslovné pouzitie starého refrénu v plne novej piesni, zhodnd myslienkova
vystavba® atd. Napriek tymto zdsadnym zhodiam posobia na nas druzstevné
piesne odlisnym dojmom, a nie bez pri¢iny. To, ¢o v nich vnimame ako prvky
naradajice §tyl piesne v traditnom ponati, to st najcastejSie tie nové skutoc-
nosti, ktoré nebolo mozné vyjadril inac¢ ako sicasnym jazykom, tie reilie, ktoré
vytviraji osobity charakter druzstevnych piesni. St to jednak jednotlivé pome-
novania: traktor. kombajn, kosacka, drustevne kurki, viplata, jednothi, agronom,
zoolechnik, precceda, ale i celé vyrazy: ..mir vibudovati, celoobecne drustvo
zakladati, brazdi rozorati, rozhlas wihravuje, na pariiv robiti, fivotna uroven™
atd’. Niektoré z vyrazov prechadzajicich do piesne maji charakter znovu a zno-
vu sa opakujiecich klié a v ich pouzivani spoéiva i nebezpedenstvo neumelec-
kého. nepresvedéivého vyjadrovania. Ako sa im druZstevna piesen dokize v bu-
dtienosti vyhnit, bude zévisiel predovietkym od déslednejsieho uplatnovania
estetickokomunikativnej funkecie, so zddéraznenim na jej prvej zlozke. Cestu
tymto smerom nam ukazuji najrydzejsiec vvtvory novych, aktuilnveh druzstev-
nyvch piesni.

68 Pozri A. Dy gacz, Posndvacia iiloha robotnickych piesni. Slovensky narodopis IX, 1961,
¢ 3, 396—407, taktiez I. Droppova, K problematike predchodcos robotnickej revolucnej
piesne vo folklérne; piestiovej tvorbe slovenshého Tudu. Tamie, 339—357.

8 Typické myglienkové nadviizovanie strol mechanickym opakovanim posledného riadka
predoglej strofy na zaéiatku nasledujiicej.
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Proces folklorizacie a tvorba variantoy

Ako sme uz na viacerych miestach spominali, za prvoine uréujici znak fol-
klérneho charakteru niektorych druzstevnych piesni povazujeme fakt ich prijatia
urcitym kolektivom, aktivneho osvojenia si a prispésobovania vlastnym potre-
bam i predstavam, ako i fakt ich uréitého ¢asového i1 priestorového rozsirenia.
Neopierame sa pritom o ziadnu z ustrnulych definicii [udovej piesne (z ktorych
niekloré pozadovali, aby sa piesen spievala dve, alebo tri generdcie, aby mohla
byt povazovana za I'udovi), ale vychidzame z pozorovania Zivota Tudovej
piesne vobec a zakonitosti z tohto Zivota odvodené staviame ako plainé pre
[udovi piesnovii tvorbu v celej sirke. teda i pre tvorbu novi, iba s tym rozdie-
lom, Ze ich uplatnovanie nenastiva zrazu, ale postupne, pricom mozeme niekedy
zachytil iba jednotlivé jeho pociatofné etapy. Nepovazujeme teda za rozhodujici
fakt, kto novii piesen zlozil, ale kto si ju osvojil, kto ju spieva, ¢o je ddkazom
toho, ze sa mu stala tlmoénikom vlastnych nédzorov a predstiv cestou umelec-
kych vyrazovych prostriedkov, ktoré mu budto zodpovedaji v danej [orme,
alebo si ich prispésobuje vlastnym normam.?

KedZe texty druzstevnych piesni predstavuji relativhu samostatnost — je
ovela viac textov ako melddii, ktoré sa s nimi spajaji — a kedze iba texty
predstavuji novy prvok vo vyvoji, melodie sa iba vyberaji z uz jestvujiiceho
fondu, je dévod sledoval oddelene proces vznikania textovych variantov. Tvor-
ba variantov dokumentuje nam ziroven dve érty existencie druzstevnych piesni
— proces ich trvania, teda uplatnenie ¢asové a proces ich spolotenského osvo-
jenia, teda uplatnenie priestorové. Jedno i druhé si budeme viimal na tych
nickolkych prikladoch, ktoré sa nim za pomerne kritky ¢as podarilo zachytit
vo viacerych variantoch.

V priebehu nasej prace sme citovali variant piesne A teraz vam povime z Hu-
saka. Piesenn tu obsahuje 4 strofy. B. BarabaSova, oboznamujtc éitatefa s éin-
nostou suboru Tudového tanca, spevu a hudby pri Zavodnom klube Potravinar-
skeho kombinatu v TrebiSove.”! uvadza tito piesen v rozsahu 10 strof:

1. A teraz vam povime co Se u nas stalo,
ledz spoloéne gazdovstvo §e nam =zakladalo.

Vysohy klasy i komanica,
aj, bo ja na tym polu velka robotnica.

M Na tom, kdo prvotni tvar pisné vylvoril, zda bdsnik umély & lidovy, totiz mmnoho
nezialezi. Teprve tim, ze jde v¥tvor, pisen, pohadka od dst k dstim, ze s1 i kazdy, kdo ji
reprodukuje, volné utviari ke své eitové potiebé nebo k akludlni prilezitosti, se plvodni vytvor
neustile méni, az konetn¥ vysledek toholo procesu nema s nim ¢asto mnoho spoleéného. Ten
jiZ meni vytvorem jedinee, nybrz lidového kolektiva, Viecko., co v ném bylo piili§ subjekiiv-
niho, co se nehodilo vélsimu mnoZstvi zpivajicich z lidového kolektiva, z ného opadlo a byly
vyzdvizeny a zachovany rysy, kieré tomuto zpivaiicimu kolektivu vyhovovaly, Tim pisen byla
lypizovana, tim se teprve stala pisni lidovou — a také vytvorem lidového kolekliva... Pisei
lidova se tedy od pisné umelé 1S zdsadné v tom, Ze piseni umela venika jako vytvor basnie-
kého individua jednou v ¢ase, a tim je proces jejiho tvofeni ukoncen. Pisefi uméla, jakmile
se stane pisni lidovou, tuto jedinetnost ztriei, je pretvirena dile a prizpusobuje se charakieru
svého nositele, folklorniho prostredi, v némz proces vzniku splyvd s procesem (rvani”
B.Vaelavek, O lidové pisni a slovesnosti, 1963, K otdzce slovesné tvorivosti lidu, 255—260.

(¢, d, 347-350, antor neudany.
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2 Prisli l: ndm traktore co medze orali,
sicli bohati Tudze fe toho bars bali.
Vysoky klasy . ..

3. Ludsze $e éudovali, 2e co s toho budze,
jaki fras take tably wvelké robic bud:ze.
Vysoky klasy ...

4. Psenica nam wvyrosla, velke klasy mala,
a odrazu doirivae naskoro sacala,
Vysoky klasy . ..

5. Tu mnado nepracele robili proroka,
e mi ju nedoineme do druhoho roka.
Vysoky klasy ...

6. Ocove $e nam bali, bo iiée neznali,
bo voni isée telo chleba fiescinali,
Vysoky klasy . ..

7. A éudo do walalu velilke nam prislo
a nié se nepitalo lem do zarna islo.
Vysoky klasy ...

8. Bez wsickoho pitana kosi, vjaze, mlaci,
a nasich fepraceloch dobre neuchvaci.
Vysoky klasy . . .

9. Janko $ednul na Lkombajn a e uéi robic
a Hanitka od rioho zafne zarno voiic,
Vysoky klasy ...

10. 8 toho naj priklad beru stare mlade [udsze,
ze v spoloénym gazdovstve bars nam dobre budze.
Vysoky klasy ...

Ako vidime. uvedena piesen predstavuje dost dlha epickd kompoziciu. ktord
opisuje ako jednotlivé etapy prac po prvy raz na spolotnych velkyeh plochach,
tak i ndlady a postoj Tudi k tymto faktom, konéiac klasickym . ,poslanim®.
Kedze pieseni v tomto zneni tvori jeden logicky celok, mame dostatdftn}? dévod
na to, aby sme ju povazovali za pdvodny tvar. Piesefi pravdepodobne zloZil
jednotlivec pre potreby stboru. Uz r. 1953 uverejnena je aj v Ludove] tvori-
vosti’ ako stcast repertoiru élenov siboru SPTS z Caklova. iba v rozsahu
4 strof. tyeh istych, ktoré ma 1 znenie z Husaka, iba s nepatrnymi narecovymi
odchylkami. Variant z HIivist ma ten isty rozsah, iba refrén je tro$ku upraveny
(trava Zelena i komanica). Spevacka?™ udavala, Ze ich piesenn nauZla pred
siedmimi rokmi s. uéitelka. Dudovia pieseii na ten isty nipev nepoznala. Variant
z Petrovea a Ruského Hrabovea zatina strolou Hej, éudo do valala veltke nam
prislo a ma okrem toho uz iba strofu Priili do nas traktore, medze rozorali. 7o
spomenutyeh zipisov vidime. Zze sa piesen podstatne skratila. Vypadli jednak

2 Roé&. II1, & 9, 400.
A Marta Olexova, nar. 1946, Ziatka SPTS, Sobrance.



strofy, ktoré opisujii postoj ob¢anov k novému sposobu price a eite dve vecne
opisné strofy wvnutri. Ak si ich blizSie povSimneme, vidime, Ze prave tieto
strofy s rytmicky fazkopidne komponované a ze ida vlastne proti melédii.
Okrem toho dve z nich obsahuji slovo iriepracel, okrem zlého rytmického
zatlenenia i tak tvrdo posobiace. Piesen bola teda tradovanim zredukovana na
mens$i rozsah, opravila sa rytmizicia ponechanveh strof vzhladom na melédiu
(namiesto co medze orali je medze rozorali, namiesto Sicki bohati ludze je Sicki
naso kulaci, namiesto a ni¢ §e nepitalo je ni¢oho $e nebalo). Vylozene agitatna
posledna strofa sa nespieva, za ideovy zdver slazi strofa Janko sedrie na kombajn
a $e udi robic. Vietky varianly™ sa spievaji na ta istd, nepatrne variovani
melodiu.

Nami tak isto citovand piesen z Pavloviec nad Uhom Nebudzem tak robic
bola publikovand uz r. 19525 a to v priamom suvise s poévodnou Tudovou
piesiiou, z ktorej si adaptuje myslienku prvej strofy. Uvidzame tento najstarsi
tvar spolu s dvoma variantmi zapisanymi r. 1963. Dalsi variant z BeZoviec,
ktory neuviadzame a ktory je melodicky zhodny s piesiiou z Pinkoviec,8 1i§i sa
v texte prvej strofy, kde namiesto cali dzeri §e moril je do noci $e moril a obsa-
huje iba 3 strofy. '

Trebifov Pavlovee nad Uhom Pinkovee

1. Nebudzem tal robic,
jal ja zaéal robie,
nebudzem s pajtaiom
ku Jrajiree chodszic.

2. Pajtas $e oblapjal
a ja Se pripatral,
takk mi desko padio. '
as mi e rosplakal.

o, Pajtas moj, pajtas moj,
na zradze mi stojis,
frajirku md hanis
a sam l nej chodsis.

4. Nebuddzemy tal robie. I. Nebudzem tal robic. 1. Nebudzem tak robic,
jal moj otee robil, jak muj ocec robil, jale muj ocec robil,
fe = drevenym pluhom te s drevenim pluhom ie s drevenim pluhom
caly dzen §e moril. polo orae chodszil. cali dzeft §e moril.

“ Pri najdlhSom tvare, uverejnenom v Narodopisnom sborniku, nie je udana melédia, uz
r. 1956 je viak uverejnend v Sl I. piesiiach 111, 406, v monografii obce Baierov ako tanetna
pieseii do Lolesa. Text je takyto: 1. Ej, febanovala bi, kebi nemusela, [ ej, kebi ce, Suhaju,
rada nevidzela. | Trava Zelena a § lucerna, [ frajera mi Tubuje kamaratha verna. 2. Eji, poce

/ () 2
" - 1] - & - - * # - .
chlapei, dnula, na sladke jabluka, | ], starodavni [rajer nazad §e mi nuka. | Trava Zelena a e za
vodu, | vera ja nebanujem, betaru, za tebu.” Vidief, #e nové znenie sa dalo inSpirovat pé-
3 | JET, s : p
vodnym refrénom.

“ B. Barabasova, c. d., 347—348. Piesef je tieZ z repertodru stiboru I'ndového tanca, spevn
i hudby pri Zivodnom klube Potravinarskeho kombindtu v Trebisove,

@ Inf. Anna Biafkovd, nar. 1946, Anna Sabova, nar. 1945, Ziacky SPTS, Sobrance,
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3. Sediiem do masiny,
budzem masinista
a robota pojdze
jak kedz woda bystra.

o]

fi. Start pluh spalime
a traktor kupime
a potim s robotu
de Tem pobavime.

2, Stari pluh spalime
a traktor kunime,
potim §e z robotu
uz len pobavime.

2. Stari pluh spalime,
do drustva vstupime
a s robotu se wvec
lem tak pobavime.

. Sedriem na masinu, 3. Robota nam pujdze
budzem traktorista
a robota pujdze
jak ta voda bistra.

jak Fen wvoda bistra,
jednotki zrobime,
ta robota dista.

4. A tot na$ precceda
tak $e o nas stara,
Ze nam na jeden dzen
tri jednothi ddva.

V novsich variantoch sa tato druzstevnd piesen definitivne odlacila od tradic-
nej, inak sa vsak zisadne nemeni. Drobné odchylky st v sdilade s ideovym
zamerom jednotlivych strof. Pridana strofa vo variante z Pinkoviee myslienkove
nadviizuje na jednothi z poslednej strofy. Je zaujimavé, Zze pri nahrivani v Pav-
loveiach nad Uhom (v r. 1963) udavali ako melodicka predlohu karicku Sumna
ja dzivocka a uvedent Tudovi pieseii Nebudzem tak robic vébee nespomenuli.

Varianty nasledujice]
(1962—1963).

Hunkovee?

I. A my divky, podme do lLaricky,
bo zme i tak Sythy drustevnichy,
robotu zme [: zrobili, :/
odomas zme [:vypili. :f

L

. A my chlopei [: betdre, :f
polapkaj me [:po sdre, :f
ui sja skonéil [: oves nds, :f
vipijeme [: odomas. :f

3. Predseda sia [: éuduje, :f

kazdyj svoju [:tanciuie :f

a fras by wvas [:ulapil, :/
bom opetki [:potratil. :/

1. Nase chlopet [: betdre :f
sytho pole [:zorali, :/
teraz $uthy zatancjuime cardas,
a kto moze /[:af capas. :/

Becherov™

I. Ej. divéata, podme do Lariclhy,
bo my vietly dobre drustevniély,
naj sja baby [:déuduji ;f
jak divocky [:tancjujut. :f

80 Inf, #iacky vvésich roénikov ZDS.

piesne zachytené si

itha v poslednyeh rokoch

Chmelova’

1. Ej, divéata, podme do kariéky,

o

bo my wiythy dobry drustevniéhy,
naj sja baby [: éudujut :/
jak divéata [:tanciujut. :f

. Predseda sja |: cifruje, :/

svojom starom [:tancuje, :/
oj, [ras by ta [:ulapil, :/
zapiasthy jem [: potratil. :f

. Traktoristy [:nespali, :/

viytho pole [: zorali, :f
zatanefujme [:na éardds, :f
kotrij moZe /[:i &apds. :f

Pavlovee nad Uhom®0

1

NIk Anns Lacowk, aar, 1955 '™ 1af dalky 708,

LEj, dzivocki, podte do Lkarichi,
falk me sicki dobre drustevniéki,
naj e babi [: éudujit :/

jak dzivecki [:tancuji. :f

™ Inf. Ziatky ZDS.

&7



2. A vy chlopei [: betart, :/

potlapkaj me [:po sdri, :/
uz sia shosil [:oves nds, -
vypijeme [: odomads. :f

. Predsjeda sa /:cifruje,
svojom starom [: tancjuje, :f
ach, bodaj ta /:[ras lapil, ;'
zapiatky jem [:potratil. :

[

2. Precceda se /:raduje. :/
svojou starow [:tancuje, :
of. fras bi ce /:ulapil, ;/
topinki §i /: potracil. :f

V uvedenej varianinej skupine ide o lieto prisposobenia: zmeny poradia strof.
redukeia strof, zmeny jednotlivych slov, ktoré vsak nejda proti pévodnému

zmyslu. 5u to vietko zmeny nepodstatné, ktoré vyplyvaji jednoducho z tstneho

tradovania piesne, bez tumyslu na piesni nie¢o zdavazného zmenit. Piesen teda
pravdepodobne vyhovuje predstavam spevikov.

Osem variantov nasledujicej piesne ukazuje na celkom iny pripad. Zakladnd
strolu, ktora je v piatich pripadoch i strofou poéiatoénou (v jednom pripade aj
jedinou), obopinaji spevici réznymi inymi motivmi, ktoré bud rozvadzaji uz
v tejto strofe vyslovenu zikladni myslienku, alebo prenasaji namet do eitovej-
Sich poléh. Kazdy z variantov predstavuje odlisny a svojim spdsobom samo-

statny tdtvar, ¢o este upeviiuje i melodickd zlozka. Iba dva z variantov spievaji

sa na pribuznia melédiu.

Chotta®t

l. Zaspivajme sebe 1.

smutiie i veselo,
bi natim wvalale
drustvo zbohaeelo,

2. Mame drustve, mame, 2
i budeme mati,
bo mi z nim chodeme
mir vibudovati.

3. A na nasim dvore 3.

kvitiie deresnicha,
tota dzivka pisna,
chtora drustevnicla.

8 Inf. A. Kinova, nar. 1915,

Zahor®?

U

nasem valale
sumne 1 veselo,
bo v nastem salale
drustvo shohaeelo,

Konust™

1. Hej, u nasim wvalale
sumne i veselo,
ba v nasim wvalale, eju. hoj,
drustvo zbohacelo.

Drustvo zbohacelo.
aj bohatnue budze,
bi §e u nas mali

dobre sichi Tudze.

Co ée budu, mamo,
doma telo trapic,
pujdu do fabrili,
budu po panshi Zie.

. Abo budu u nas

w nasem drustve robie,
itvotna uroven
e ui musi svidic.

. Poj medszi nas aj tu,

dzevlko ai nevesto,
bi uz nebulo znac
co valal, co mesto.

5 Inf. Anna GregusSova, nar. 1946,

8 Inf. Anna Kicova, nar. 1947,
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Vysné Raslavice®

.V otim nasim valale

fumiie i veselo,
ba v nasim valale
druftvo zaloZeno.

L Mi d=ifki, mi dzifki,

dzifli $e volame,
bo mi v nasim drustve
summnich ehlopoch mame.

. Toten traltorista,

toten se mi [ubi,
bo me s tim traktorem
do roboti budzi,

. Kebi me rezbudzil,

ta bt som zaspala
a moja robota
v druftve bi ostala.

Lukov®?

1. Zaspivajme sobi
dvoma holosami
jeden pide verchom,
druhyj dolinami.

. Spivajme, divéata,
naj bude veselo,

naj sja rozveselif
toto nase selo.

.U nasim Lukowi
bars dobri i veselo,
bo u nasim seli
drustvo zaleZeno,

8 Inf. dievéald z miestneho siboru.
8 Inf. ziacky ZDS. Pieseni 1 s melodion sme
piesni, Picsenn uvidzame 1 na tomto mieste kvali

Bo dries ui netreba
na tich grofov robic,
ale isc do drustva

jednotli zarobic.

.

]

. Tem pomahas sebe

i drystvo] nasomu,
i nﬁu:ﬁ nebudze

chudtbnoho domu.

. Robotniil i rolnik
$umre vedno stoja,
poj robic do drustva,
tam robota tvoja.

Chmelova®

1. A u nasim seli
dobri i veselo,
bo u nasim seli
drustveo zalozeno.

2. Dobri sme zrobili,
do drustva vstupili,
nafy drustevnict
vetreshu kupili.

3. Vetresku lLupili,

Ze by sja vozil,

Ze by oni vece

pise nechodili.

& TInf.

* Inf. Ziatky ZDS, tie isté ako pri predoslej piesni.

riatky ZDS,
uz citovali v stati o tematike druzstevnych
[ahSiemu porovnaniu,

Pavlovee nad Uhom®6

1.V Pavlovske] zahradze
ruze roskvitaju.
dozrela pienicha,
kombajni ju kosa.

2. A u uch Pavloveoch
sumne i veselo,
bo u tich Pavloveoch
drusivo zbohacelo.

Lukov®8

.Dobri Ze nam, dobri

v nasym selil Zyti,
bo zZe nemusimo

na panivy robiti,

ej, popid Makovieju,
ef. travicka zelena,
budeme Lositi

na [lito dovjedna.

Traktory poorjut,
losjacky polosjat
a drustevny vleéhy
do domu povosjat,
ej, popid. ..

8 Inf, ziatky ZDS.



4. Spivajme, divéata, 4. Nasy Lukoviane
jalu len znajeme, veselo st choddt,
bo u nasim drustwi bo sobi na lito
dobri pracjujeme. jednotky zarobldt,

ef, popid ...

3. Dobri fe nam, dobri

na drustvi robiti, : 4. My us drustvo mame,
bo uf nemusime v i budeme mati,
na paniv robiti. bo my =z nim chofemo
mir vibudovati,
ej, popid...

9. U nasom u seli,
ne smutno, veselo,
bo u nasim seli
drustvo zaloieno,
ef, popid...

Svojraznym variaénym procesom prechddza v kontexte uz spomenutd piesen
Isli drustevnici. Je to jedna z najrozsirenejSich piesni a okrem dale] uvedenych
variantov vela sekundirnych informacénych adajov doklad4 jej existenciu v rade
dalgich obei. Pieseii vystupuje ako samostaini jednotka, alebo niektoré jej strofy
kontaminuji s celkom inymi piesfiami. Pomerne najlogickejsi Gtvar predstavuje
v skritenej forme, o rozsahu iba dvoch strof, jasne satirického charakteru.

Pichne®! Pavlovee nad Uhom®

LISl drusteviiici I. Idu drustevnici
do pola plaéiici, na polo pladici,
eja, hoja, za fitma predseda eja, hoja, precceda za fiima
s flaskou slivovici. s [lashku kivajtiet.

13

. Neplaéte, obéane,

ved to dobre budze,

eja, hoja, na kazdu jednothu
tri koruni budze.

2. Neplaéce wi, Tudze,
sali vam dobre budze,
eja, hoja, tri kilo pseniéki
na jednothu budze.

Pavlovee nad Uhom® Repejov??

1. Isfi drusteviiici 1. Islt drusteviiici

na polo placici,
seja, hoja, predseda za riima
s flasku kivajiei.

[2=]

. Neplaéce wvi, Tudze,

sak to dobre budze,
seja, hoia, tri kila pieriici
na jednothu bud:ze,

89 Tnf, Maria Macibobova, nar. 1930.
% Inf, Méria Kertésova, nar, 1931.

na pole shkadiei,
epa, hoja, za nima predseda
s flaskou mdchajici.

2. Neplaéte wi, lude,

§ak vam dobri bude,
eja, hoja, tri kila piernici,
kilo tengerici.

o1 Inf. Ziacky ZDS. Z Pavloviec zdmerne uvéddzame variant mlade] a strednej genericie,

medzi klorymi je takmer hplnd zhoda.

92 Inf. mliddenci. Namiesto plaéiici spievali skacuci, ,,abi bolo veselo jak treba!*
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Variant z Bagkoviec? v rozsahu troch strof predstavuje edte tiez logicky celok,
tretia strofa iba zdéraziiuje a rozvidza pointu druhej strofly.

1. Il drusteviiici
valalom pladiet,
eja, hoja, za nima precceda
s flasku $pivajuci.

3. Dva lilo péetiict,
kilo kenderiei,

2. Neplaéce i, [udze,

$ak to dobre budze,
eja, hoja, dva kilo pieniie
na jednotku budze.

eja, hoja, rieplaéce vi, nafo

sldvni drusteviiici.

Vo variante z Hunkoviec® pribiida v 4. strofe motiv predsedovej zeny.

1. Ej, isli drustevnici,
ef, dohora pladuct,
predseda za nima
flaskom Fkyeajiéi.

3. Ej, po dsi kila zerna,
ej, i1 po piv pienici,
ze by lude znali,

Ze my drustevnici.

2. Ej, nebite Se, lude,
ef, sytho dobri bude,
po dvi kila zerna
na jednothu bude.

4. Ej, po piv kila zerna,
ej, aji po tri $ena,
bo to roskazala
predsedova Zena.

5. Ej, po tri kila zerna,
ej, aji po tri jarcju

a vyplata bude

az dakoli v marcu.

Nasledujtici variant nemozno presne lokalizoval, pretoze ho kolektivne pred-
niesli informatorky z 5 rozliénych obei.% Pieseri inklinuje k vaZnemu pohladu
pridanim Stvriej, myslienkove sice neorganickej strofy.

1. I3l drusteviiiel
na pole pladuei,
eja, hoja, a za Tuma isol
precceda pijiet.

3. Dva kilo pienici,
kilo kenderict,
eja, hoja, replacee wi, [udze,
sal to dobre budze.

2. Nepladee wi, Tudze,

sals to dobre budze,
eja, hoja, dva kilo pierici
na jednothu budze.

4. Kedz sce zali lLofie,

ta berce i kravi,
eja, hoja, ja pujdzem na Cechi,
zostavajce zdravi.

Variant z Ostrova® pésobi uz, s vynimkou prvej strofy, dojmom improvizacie

9% Inf, Maria Balasitov4, nar. 1920, druZstevnitka.

9% Inf. mladi chlapci. Pieseri je z hladiska hudobného torzovitého charakteru, je to iba

prispev z inej piesne.

% Inf. zamestnankyne ZdruZenej vyroby, I'udového vyrobného druZstva v Sobranciach,
pochadzajice z obei: Ubrez, Jasenov, Ruskovce, Tibava, Bunkovce,
% Ziak 11 ro&nej Skoly v Sobranciach, materidl ziskany z dotaznikového v§skumu, melédia

neudana.



na citovanu tému, najmé pod vplyvom druhej strofy, velmi primilivne kompo-
novanej.

1. Idu drustesviiie 2. Drustesiiici mojo, 3. Tri kilo pSeriel
do pola placuei. co telo plaéece, a tri tengerici,
za nhima preceda sak wi dostanece co telo placece,
s flaskou kivajuei. tri kilo psenici. mojo drusteviiici.

V stati zaoberajicej sa tematickou naphiou druzstevnych piesni citovali sme
dlhsi varant piesne Isli drustevnici z Pichni. Tento variant je pozoruhodny vsu-
nutim strofy Netreba nas, Juréu,/do roboty hnati, | eja, hoja, $ak my sam
ideme [ na ehlib zarablati, ¢im sa zreteIne dilerencuje vazny postoj druzstevni-
kov k praci od neseriézneho spravania predsedu. Tak isto sme spominali piesen
z Koromli, kde si za prvi strofu tejto vieobecne znimej piesne prikomponovali
dlhi ¢astusku na miestne pomery, ktord sa, uz ¢iastofne variovand, spieva i vo
Vojnatine. Nou sme sa dostali ku skupine variantov skiitmanej piesne, kde jej
jednotlivé strofy kontaminuju s inymi piesnovymi strofami alebo celkami, ktoré
stoja na zaciatku tohto nového utvaru, teda v nich, a nie v piesni Isli drustevnic
spociva tazisko. Tieto kontaminacie st v miektorych pripadoch tuplne nelogické,
ako vo variante z Chmelovej,% alebo prijatelnejsie, ako vo variante z HIivisf.%

Chmelova Hlivistia

I. My uz drustvo mdme 1. U Chliziséoch dobre,
i budeme mati, u Chliviscoch zdravo,
traktory, masyny ale u Chliviséoch
budut pomahati. podlivosei malo,

konope, konope,
2. Isli drustevnict Zeleni konope,
L zos pola piésr‘:iéi, chto mi neska veéar

za nima predseda na oblak zaklope.

s litrom $pivajidi.

(8]

.Idu drustevriici

na polo placuci,
za nima preceeda
s flaskou kivajuci,
Lkonope . . .

Vo variante z Jenkoviec” kontaminuje piesen I$li drusteviici s inou, ktord sa
spievala po v¥mene penazi r. 1953,

l. Zrovnaj, boze, zrovnaj 2. Gadzov s ciganami,
hori s dolinami, hori s dolinami,
eja. hofa, jak si nas porovnav eja, hoia, za tisic koruni
gadiov s ciganami. dvacee korun dali.

" Inf. Méria Zurbejova, nar. 1947, o drustve tu spievaji mladi i stari, stari najmi
naddski.

* Inf. Marta Olexov4, nar, 1946, ziatka SPTS, Sobrance.

" Inf. ziacka 11 rofnej Skoly v Sobranciach. V tejto obei sa druZstvo po prvom zaloZeni
rozpadlo, r. 1957 bolo druhy¥ raz zaloZené.



3. 1511 drusteviiici 4. Neplaéee vi, [udze,

na polo placicei, sak to dobre budze,
eja. hoja, nrecceda za rnima eja, hoja, tri kilo psenici
s [laskou spevajuei. na dzeit zarobice.

i ]

. Orali volocki,

polamali jarmo,

eja, hoja, jenkovshi jeerde
zabrav zem zadarmo.

V Chot¢il™ sa spajaja v jeden dva piestiové celky, prvy zvyraziiuje rezigno-
vany postoj byvalého sikromného vlastnika, na ¢o nadvizuje satiricky zame-
rany pohlad na druzstvo.

1. Mal som ja dva kone. 2. Pujdzem do Ostravi 3. Nebudzem tak plat brac
viali drusteviiei, robit za banika, jak za drusteviika,
iice tm ddm kravi nebudzem vie robic len budzem taki brat
a sam Se zaberem, len za drustevnila. jak len za barika.
pujdzem do Ostravi.
J. Vrace fe, wvrace §e, 6. Na hkilo psenici,
4. Drustevnici idu mojo drusteviiici, kilo cengerici.
na polo placuci podpisac jednothu reeplacee vi, ludze,
a za nima richtdr na kilo pienici, sak to dobre budze.

idze se smejuci.

Piesen Iili drusteviiici pomerne najsilnejSie zachovava stabilny trojosminovy
nipev, ktory je s vynimkou Hunkoviec vo vietkych ostatnyeh variantoch zaci-
najacich povodnymi strofami rovnaky. Pozorujeme dokoneca, ze tento napev
prechidza i k inym novym textom na druzstevné témy.

Na uvedenych prikladoch snazili sme sa sledoval zmeny spdsobené dlhsou
existenciou druzstevnyeh piesni. ako aj zmeny spésobené ich rozSirenim na
vitiom geograflickom priestore. Ako sme mohli spozoroval, nickedy st tieto
zmeny na prospech, a naopak. inokedy v neprospech piesne. dosledky zasahov
do piesne zavislé st od individudlnych schopnosti spevikov. Je viak nepopie-
ratelné, a to ukazal bolo nasim hlavnym zdmerom, ze tieto zmeny naslavaja,
ze nové druzstevné piesne st zivym organizmom, klory sa meni od st k dstam.

Pokisime sa zhrntG{ hlavné sposoby pretvirania druZstevnych piesni, s ktory-
mi sme sa strethi v doteraz zapisanom materiali.

Dost casty je pripad redukeie strof jednotlivveh piesni. Vynechavaju sa oby-
tajne veci nepodstainé. zdlhavé opisy, podrobnosti, alebo ¢asti myslienkove
nezapadajice. Presné opisovanie udalosti s velkymi podrobnostami je vzdy
znakom individualneho spracovania lémy, preto sa ich dlhdim tradovanim piesen
postupne zbavuje. Ak sa vynechédvaji aj ¢asti formdilne nedokonalé, takito re-
dukein znamena vvlepsenie. dosahuje sa Gspornejsie, koncentrovanejsie vyjadro-
vanie. Stretavame sa viak aj s redukeiou mechanickou, ked niektoré ¢asli piesne,
niekedy i podstatné, vypadnit vplyvom zlej pamiiti.

W0 Inf, Anna Kinova, nar. 195; v prvej strofe je roziireny nipev,
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Opa¢nym pripadom je rozdirovanie pévodného rozsahu piesne organickym,
alebo aj neorganickym pri¢lefiovanim novych strof.

Kontaminécie jednotlivych strof z roznych piesni mézu vytviral daliie nové
piesiiové celky, svojim zameranim pripadne odlisné od pévodnych myslienko-
vych jednotiek, alebo vznikaja mozaikovité, rozirieitené utvary, iba ndhodne
pospdjané. Neorganické pospdjanie roznych strof v jednotlivych piesiiach, vna-
Sajuce ideové protirecenia a nelogickosti, si i dokumentom prehodnotenia pé-
vodne) agitatnej funkcie.

Kontaminacie dvoch, zriedkavo viacerych piesni v jednu byvaji obyéajne
motivované zdkladnou ideovou zhodou.

Strofa, v rdmei ktorej je zhustene vyjadrena jedna uzavreta myslienka, moze
sa stal strofou putovnou a stretivame sa s fiou potom v rozli¢nych piesnach,
v ktorych zaujima nerovnaké pozicie.

Zmeny poradia strof byvajn obyéajne zasahom nepodstatnym. Podobne vy-
znam piesne nemeni nahradenie jednotlivych slov adekvitnym inym vyrazom.
Dalsie tiastkové obmeny vnitri strof st bud mechanického charakteru, vyply-
vaju napriklad z prispésobenia prevzate] piesne miestnemu naretiu, alebo na-
hradzaji zabudnuté slova inymi, alebo st charakteru spontinneho a tymito
zmenami sa piesnovy tUtvar prisposobuje Stylistickym normdm vypestovanym
tradiciou. Niekedy sa nimi spresfiuje aj vyznam. Spontinnymi zmenami sa pie-
sefi ,,typizuje’ 191 a nadobtida hodnoty vybriiseného Tudového prejavu.

Casovy usek, v ktorom sledujeme zmeny spdsobené tistnym roziirovanim no-
vych druzstevnych piesni, je, pravdaze, prili§ kratky na to, aby sme mohli
prist k dalekosiahlejSim zaverom, jedno je viak uz na dolerajsich vysledkoch
podstatné: Druzstevné piesne (s vynimkou ¢astuskového typu) bez ohladu na
to, z akej socidlne] vrstvy pochadza ich autor, §iria sa Gstnym podanim a pod-
riaduji sa tymto faktom procesu folklorizdcie. ¢im sa z nich postupne stiva
zivit sucasl Tudovej piesnove) kultary.

K napevom druzstevnych piesni

Hudobnou striankou druzstevnych piesni zaoberdme sa zdmerne az na konci
na$ej price nie preto, ze by sme ju pokladali za menej vyznamnu, ale preto, Ze
vietko to, ¢o v prvom rade putalo na seba pozornost ako nové, neobvyklé,
nedostato¢ne zname, stustredovalo sa do ich textu. Je nesporné, ze v texte je ich
tazisko, zdklad ich existen¢nej opodstainenosti, ako sme vSak spominali uz na
inom mieste, sme si vedomi toho, ze iba vdaka tradiénym Tudovym melédiam
sa nové piesne mozu tak bezprostredne Sirif, udrzoval na repertodri a podliehat
procesu folklorizicie. Prosté prednédSanie verSov bez hudby je u l'udu viazané
na ojedinelé vyrodné prilezitosti (r6zne vinSovacky, dramatické prejavy atd.) ako
sucast ur¢itych obradov alebo zvykov a nie je formou bezného umeleckého pre-

01 B, Vaclavek, R. Smetana, O éeské pisni lidové a =lidovelé, 1950, Jak krystalisuje
lidovd poesie, 23"——'7'33
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javu. Ani druzstevné texty by uréite netvorili taka integralnu zlozku kazdoden-
ného zivota dedinského Iudu, keby neboli spievané.

IFudova pieseit ma z hladiska funkénosti mnohoznaéné postavenie a jednotlivé
jej funkeie sa navzajom prestupuji. Sa sice v Tudove) piesni druhy, ktorych
adelom je zvySoval sviato¢nost a slavnostnost miektorych vyznamnych udalosti
zo zivola a st spojené teda len s tymito prilezitosfami, prevazna viid§ina piesni
najmi noviiecho pdivodu je vSak bezprostrednejSie spitd s ich nositelom a je
prostym prejavom urc¢itého rozpoloZenia, citu a ndlady ¢&loveka. Predmetom
umeleckého zobrazenia je teda subjektivny svet, ¢o zarucuje tejto skupine piesni
istii spontannost, zije a rozvija sa z vnutornej potreby ¢loveka. V tomto charak-
tere Tudovych piesni je skryta ich Zivotaschopnost a v fiom je aj zaruka, Ze T'u-
dové piesne nezanikni mechanicky v savise s niektorymi zmenami v sposobe
zivota Tudu.

Vo viazani novych textov druZstevnych piesni prevazne na nipevy novsich,
subjektivne ladenych piesni (teda nie na néapevy piesni obradnych) vidime
jednu z pri¢in ich pomerne aktivneho zivota. Postavenie [udovej piesne a I'udo-
ve] hudby na vychodnom Slovensku ma vietky znamky zive] kultiry a druz-
stevné piesne nie si tu jedinym druhom stéasnej tvorby. Vznikaji i nové piesne
Iibostné, Zartovné a iné, ktoré sa v Stylovyeh vlastnostiach podobaji tradié-
nym, takZze zivisi iba od ndhody, ked sa dozvieme o ich neddvnom wvzniku.
Vidietl z toho, Zze spevéci, najmi mlidez, radi rozSirujii svoj repertoar o nové
piesne, ktoré sa im zdaji zaujimavej§imi ako piesne, ktoré uz dlhy ¢éas spievaji.
Asi za takychto psychickych okolnosti, jednoducho. nie sice v nejakom Fahostaj-
nom vtahu ku ideovo-obsahovej stranke novvch piesni, ale bez mimoriadneho
akeentu na nej, stivaji sa i tie druzstevné piesne, ktoré maja na to predpoklady,
siicastou zivého piesfiového fondu obce.

Aké st melodie, na ktoré sa spievaji nové druzstevné piesne? Napadne bije
do oci velky podiel taneénych melédii, medzi ktorymi prevazuji karicky. Nie
je to zjav niahodny, ale zikonite vyplyvajici z folklorneho charakteru terénu, na
ktory sme zamerali svoju pozornost.

Ked skiimame tizemie celého Slovenska z hl'adiska uplatnenia sa jednotlivych
piestiovych Stylov, vynikne ndm ndpadne jedna okolnost. Kym juhozipadné
Slovensko je najtypickej$ou oblasfou pre vyskyt piesni starej rolnickej kultary,
zatial pre stredné a severozdpadné Slovensko s typické piesne pastierskeho
stylu, ktoré vyvinove nadviizuji na predoslé. Dominantu vychodného Sloven-
ska, 1 ked nemozno podeenit podiel §tylov pastierskej kultiiry v jeho repertoéri,
tvoria viak hlavne §tyly novsieho vyvinového obdobia, ktorého zvlast vyraz-
nymi reprezentantmi sii piesne hypotonilne, ale 1 dur-molové piesne typického
krajového sfarbenia. Nie je bez zaujimavosti a bez relacii k naSej téme skutoc-
nost, e vychodné Slovensko je tou z troch oblasti, ktord prave v poslednom
vyvinovom obdobi tvori {azisko aktivneho rozvoja folklérnej tvorby, ba prave
tito skutoénost dostatoéne vysvetluje aj to, ze tu bola najvhodnejsia péda na
dalsie Zanrové obohacovanie doteraj§ieho piesfiového fondu.

Vychodné Slovensko z hudobnofolkloristického hladiska reprezentujii hlavne
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dve vyrazné oblasti — Sari§ a Zemplin. Pokial ide o Spis, tento tvori prechodnu
oblast medzi Stylmi pastierskymi a vychodoslovenskym hudobnym néareéim,
kym cez koSicka oblast sprostredkuji sa vplyvy medzi madarskou a slovenskou
hudobnou kultirou. Tieto vplyvy st smerom od madarského elnika vyznamné
najmé v oblasti novouhorskej piesne. Rusinska oblast v severovychodnom cipe
je tak isto prechodnou oblasfou, kde sa stretava kultira slovenska s ukrajinskou
1 polskou. Takto ohrani¢ené tizemie je materskym Gzemim vychodoslovenského
hudobného narecia, ktoré je dané viacerymi charakteristickymi ¢rtami tunajiieho
spevného prejavu.

Prevazné mnozstvo piesni tejto oblasti je funkéne zviazanych s tancom. Naj-
vyraznejsim z nich je vychodoslovenska karicha, alebo do kolesa, ktori tancuji
dievcald, a to vzdy bez inStrumentéalneho sprievodu, iba pri piesni. Tieto piesne
su v zasade dvojstvriového taktu, ¢o vyplyva zo vztahu medzi pohybom a hud-
bou. Zakladny pohyb choreogralicky je tiez dvojdoby s uréitym zdéraznenim
druhej doby, ¢o podmienuje metricky zaujimavy prednes karickovych mel6dii.
S tanec¢nou funkeionalitou ¢asto sa viaze 1 druhy vyrazny znak tohto hudobného
narecia — hypotondlnost.192 7 taneénych piesni vyznamné siu dalej vychodoslo-
venské ,,vierbunki” a éarddSe. Tahavé piesne spievaji sa najméi na vecarkoch.
V nich sa dostava v zemplinskej oblasti k slovu 1 dvojhlas a prilezitostne trojhlas
vedeny obycajne v paralelnych terciich. Ako z predoslého vyplyva, najviéimi
zastupenou vrstvou tejto oblasti sit piesne hypotonilne a dur-molové, ktoré su
charakteristické prevazne tanecnou funkeiou. Piesne najstarsiecho vyvinového
obdobia reprezentované st najmi neskorsimi formami kombinacii tetrachordov.
Pokial' ide o piesne pastierskeho $tylu, nachadzaji sa vo viicsom pocte v Saris-
skej nez v zemplinske] oblasti, ¢o je pochopitelné vzhladom na ich geograficky
charakter. Humornému ténu a vtipu vychodoslovenskych piesiovych textov
najlepsie zodpovedaji lahodné taneéné melodie, ktoré sa samozrejme spievaji
1 mimo lanea.

Pri dotazoch v teréne na melédiu druzstevne] piesne dostiavala som najcastej-
Sie odpoved, ze je 1o stara karickova melodia alebo do karicki, kym ini
speviel udavali mecipit povodnej piesne. Jedni teda oznacovali melédiu funkéne,
kym ini ju spdjali s uréitym konkrétnym hudobnotextovym variantom. Znameni
to azda, ze na jedne] strane sa texty s druzstevnou temalikou viazu na isté
melodické typy, kym na druhej strane sa iba nadviizuje na znamy melodicky
stvl (v tomto pripade karickovy), v ramei ktorého moze ist o volnejsiu tvorbu?
Ako ndm ukazuja doterajsie zipisy piesni a Gdaje spevikov, texly s druzstevnou
tematikou sa viazu na urcéité konkrétne melodické typy a ich viizba na isté
piesnové Styly je iba druhotného razu. preferovanie urcéitych melodickyeh typov

102 Hypotondlne piesne si také, v ktoryeh 1. stupei & spodny 5. stupeii tvoria rovnocenné
tondlne centrd, Vzdialenost medzi nimi oby¢ajne nebyva diatonicky vyplnena, lez sa prekle-
niva kvartovymi skokmi, ktoré charaklerizujii typické hypozaciatky a hypozivery piesni.
Tieto piesne st najéastejie dorického alebo jonického charaktern a v najviidfom mnoZsive s
vyskytuji v oblasti Zemplina, odkial sa wviak pre velkd obldbenost &iria aj mimo oblast
vychodného Slovenska.
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dava pri sivahe vyniknit niektorym hudobnym §tvlom. Oznaéenie melddie ako
Lkaritkovia™ znamend, Ze sa na nu v obei zvykne spieval viacero textov, spevici
nevedia napochytre, ktory vybraf, preto ostant radse) pri zikladnom oznaéeni,
alebo vybert jednu z variantov a udaji ju ako priklad. Ide teda o akysi druh
.vieobeeného napevu®, ktory sa spija s viacerymi textami. Takidlo prax nie je
folkloru cudzia, ba prave naopak, pren typicka. Uz B. Barték vo wviacerych
svojich pricach spravne usudzoval, ze ¢im starSie si I'udové piesne, tym vol-
nejiia je viizba textu a melodie. V slovenskej Tudove] kultire znime si najmé
svadobné nédpevy alebo travnice. ktoré maji funkeiu akejsi vseobecne] noty.
Niekolke melédii, ktoré sice zija v povedomi [udi ako .svadobné™, spieva sa
s cel¥ym radom sice tiez svadobnych, ale rozlicnych textov. Podobne je to aj
s travnicami, pre ktoré st typické dlhé kontaminované texty. Bartok povazoval
za jedinit podmienku takéhoto volného spajania rovnaka sStruktiru textov a me-
16dii.1% | v tomto ohlade prichadza vsak aj k mene] predpokladanym spoje-
niam. Na Horehroni existuje napr. viacero travnic, v ktorych sa preryva slovo
na mieste, kde sa kon¢i hudobna [raza.

Je teda celkom v zmysle bezného Gzu, ked sa aj ka druZzstevnym textom
vyberajii vhodné starSie melddie a netreba v tejlo okolnosti vidiel nejaki menej-
cennosl novej tvorby. O labilnej viizbe ndpevu uz s poévodnym piesiiovym
textom svedéia napr. i idaje speviakov. () napeve citovane] piesne Nasy drustev-
nici prekrasnii sja smjejul — priklad 29 — z Becherova udavali v tejto obci, ze
je z piesne Polel. ptasku, polet ponad wvysokij verch. Na ti istd melddiu sa
spieva vo Vy&nyeh Raslaviciach druZstevna piesen V tim nasim valale sumne
i veselo a tu hovorili spevatky, ze je to karickovy népev z piesne Bula ja
rumennda, bula -j‘ﬂ. cervend. V Chmelovej spievaji na ten isty niapev druZstevnu
piesen My us drustvo mame, 1 budeme mati a speviacka uddvala, Ze je z piesne
Spivanocky moji. Teda v troch rozli¢nych obeiach tri odli§né povodné, ale aj tri
odlisné nové druzstevné texty na ten isty napev. Pritom je zaujimavé, ze tito
melodia nie je vobec variovand (zmenu zaciatoéného tonu z e? na ¢ v jednom
pripade nepovaiujeme za vyznamni), zachoviva si svoj presny vyzor.

Pri niektorych piesiach je tato rozmanitost textov eSte viitsia. Napriklad na
napev, ktory pouzila M. Mergusova z Certizného ku svojim $tyrom éastuS$kovym
skladbidm — priklad 13 — spievaji sa v nasledujicich obeiach tieto druzstevné

piesne: Zbudskd Beld — Prodaj, mamkho, prodaj toty stiri voly, Bezovee —
Nasi drusteviici kosic ui nemusa, Chotéa — Na chocenskim polu dva traltore

oru a Zaspivajme sebe smutne i veselo, Zahor — U nasem valale sumiie 1 veselo,
Rybnica — A u tej Rybnici dobre se privika. Udaje o tejto melédii som dostala
iha v troch pripadoch. M. Pancurova a M. Teleptakova zo Zbudskej Belej hovo-
rili, ze je lo slard karitkova melodia, spieva sa na fiu napr. Mala ja frajera
vielijakej krasi, M. Mergusova tvrdila, Ze je to napev do kari¢ki a spieva sa nan
v Certiznom Zaspivajme sobi, bo sa rozijdeme, A. Kinova z Chotte oznatovala
lento napev tiex ako do hkaricki a doplhala eite, e moZno nan spieval vela
starych piesni. Nevedela si viak spomenit incipit ani jednej.

108 Bala Bartok, Das ungarische Volkslied, Berlin und Leipzig 1925,
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Tieto priklady, ktoré nie st jediné, lez iba vybrané, nim svedéia o tom, Ze
niapevy k druZstevnym textom sa vyberaja z lakych piesni, v ktorych uz v ich
doterajsej existencii bola voIna viizba medzi textom a melédion a e sa tato ich
charakteristicka folklérna ¢érta rovnako uplatiuje i v spojeni s najnoviou texto-
vou tvorbou. Uprednostnovanie karickovych melédif sposobila okrem iného iste
aj ta okolnost, ze tanefné piesne s priznaéné volnym vzfahom lextu a nape-
vu1% V ychto savislostiach je zaujimavé, ze dozinkova pieseni z Vojnatiny —
priklad 8 —, v ktorej sa aktualizuje stary doZinkovy text, nespieva sa na melddiu
zo skupiny obradnych piesni, ale na karickovy népev, znimy napr. s textom
Mam frajira Cecha, to moja pocecha. Samozrejme nemoZno podeefiovai fakt, Ze
v podstate optimisticky ladené texty koreSponduji s taneénym charakterom
mel6dii. A

Originalne kari¢ky, ako sme uz spominali, maji svoj lypicky vyzor i prednes,
ktorym sa odlisuji od inych piesni. Zikladny rytmicky pohyb prebieha naj-
castejSie v Stvrtkach, ktoré sa dodrzuji v plnej hodnote, prednes je teda tenuto
a tempo je pomerne rychle. V mojich zipisoch pohybuje sa priemerne od
M. M. = 160—184. Melodika je pomerne jednoduchd, prehladna, stavana &asto
z kratSich opakujiicich sa motivov, ¢o stuvisi s tanecnou funkénostou.

Nie kazdy spevak zachoviva pri speve karickove] melédie mimo tanca jej
zvlditne prednesové Crty. NajéastejSie sa strdca metrické zdéraznenie druhej
doby a z toho vyplyvajici tenuto prednes a pravdaZe, pieseil sa tempove
obmieria podl'a individudlnych dispozicii, ked'Ze nie je zavislé od vzlahu k pohy-
bu. Toto vedie zékonite aj k primeranému grafickému zachyteniu meléodie, ktoré
meni je] metrorytmicky vyzor, dostiavajici akiasi odlahéent podobu pod vply-
vom zdkladného osminového a nie Stvrfového pohybu. Jasne niam to ukazu
nasledujice dva priklady z Becherova a Hunkoviee.19
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14 Velmi silnd je fluktudcia textov medzi tzv. svadobnymi ,nétami® a medzi taneénymi
piesfiami, UstdlenejSia je textovd viizba na melédie Zalevné i na moviie piesfiové lypy
Tibostné a vojenské. 0. Elsehek, Pojem a zdkladné znaky hudebného follléru. Hudobno-
vedné Stadie III, Bratislava 1959, 32.

05 V obidvoch pripadoch inf. Ziatky miestnej ZDS.
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Priklad 32
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Na prvom priklade vidiel uz zo zipisu (ktory niam, pravda, nikdy neméze
nahradil zvukovy zdznam) doraz na kazdi dobu, ktory sa prejavuje aj ozdob-
nym sklzanim hlasu. Napev z Hunkoviee je oproti becherovskému strohy a akysi
odTahéeny, ako ukazuje zdpis, akcentuje iba poloviéné mnozstvo ndt. S tou
istou melddiou som sa stretla v teréne este trikrat — mladi chlapei ju spievaja
v Hunkoveiach s textom Ej, isli drustevnici, ej, dohora pla¢uei rovnako ako diev-
¢atd (nahrivanie sa robilo izolovane, nemohlo prist k vziajomnému ovplyvne-
niu), ziatky ZDS v Lukove ju spievali s textom Dobri Ze nam, dobri v nasym
seli Zyti dvojhlasne a tenuto ako v Becherove, M. Kurucovi — Bilanka (nar.
1912) z OTky ju spievala s textom Ej, a u nasi Ulet luka je $yroka metricky tak
ako variant z Hunkoviee, vnadala v3ak do nej bodkovany rytmus a melodicka
linia je tiez variovana.

Vo svojich zapisoch piesni s povednou karickovou melédiou snazila som sa
fixovat skutoény prednes, uvedomujie si, ze prt melédii v novom pouziti, v spo-
jeni s druzstevnym textom, nie je fazisko na jej taneénej funkénosti, aj ked sa
i tato moéze sporadicky uplatnil. Teda melodidm, ktoré st dolozené Gdajom, ze
st to karicky, neimputujem umele ich karitkovy prednes, ale sa snazim verne
vystihnif zdpisom ten metrorytmicky podorys, aky sa mi javi z toho-ktorého
individualneho podania.

V slovenskej hudobnofolkloristickej literatiire sa traduje nazor, ze k metric-
kym zvlastnostiam karitiek patri striedanie dvojdobého a trojdobého rytmu.106
Nazdavam sa, ze vyskyt tejto nepravidelnosti zapri¢ineny je hlavne zipisovym
tzom. Napr. druzstevna piesen Dobre vam, dzivocki — priklad 16 — zapisana
je v Slovenshkiyjch Tudovich piesriach!%7 tym spdsobom, ze sa tu strieda dvoj-
Stvrfovy takt s trojStvrfovym. ¢o sa v naSom zapise nevyskytuje, hoci je to
cellkom ta ista piesen.

106 I, Leng, Slovensky hudobny f[olkliér. Dotasné vysokodkolské uéebnice, 1961, 95;
0. Elschek a A. Elschekova v stati hudobnych rozborov piesfiove] monografie Velké
ZaluZice. Slovenské Tudové piesne 111, 1956, 466.

107 TI1. =zv., 1956, monografia Vellké Zaluzice, 518.



Priklad 33
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Zapis s takouto taktovou nepravidelnosfou nachadza sa aj v naSom materiali,
je nim napr. nasledujtica piesen z Vyinyeh Raslavie.108

Priklad 34
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Ked ju porovname s prikladom 1, mame na prvy pohlad dojem, ako by to
bola ind pieseii, ¢o nam. pravdaze. vyvrili podrobnejSie porovnanie. Tieto dva
odlisné zipisy tej iste] piesne vznikli na zdiklade dvoch rozlitnych sposobov
prednesu a sme toho nazoru, ze je spriavne tento charakter aj v buddeich zipi-
soch odlifoval. Svedéi to totiz o skutotnosii. ze povodné karickové melddie
v spojeni s druzstevnym textom spievaji sa nickedy beiznym, mokedy karicko-
vym Stylom. Pokial viak ide o pdvodné Tudové karicky, celym svojim ustrojen’m
viazané na lancént funkénost, povazujeme zipis v zikladnych osminovyeh
hodnotach za nevystizny,109

Pre prednes karickovyeh meladii v spojeni s druzstevnymi textami je priznac-
na edte jedna viastnost. Kym prva strofa prebieha viac-menej pravidelne v Stvr-
tovyeh hodnotich, zatial v dalgich strofléich prenika do jednotlivyeh taktov bod-
kovany rytmus. IKedze v doterajsich zapisoch Tudovych piesni sa malokedy
sledovali odehylky v dalSich strolach, nemdzeme zistif, ¢ je to jav vieobecne
lypicky pre karicky, alebo charakteristicky iba pre ich nové uplatnenie.

Okrem karickovyeh meladii vyberaji sa ku druzstevnym textom aj iné taneéné
meladie, ako cardiase a verbunky. Pravdaze, st 1 melddie, ktoré nemozno takym-
to sposobom blizsie urtif. jedno je vsak takmer pre vietky typické — Ze sa
pravidelne rytmizované a taktove ¢lenené, mierneho az rychleho tempa; parlan-
dové melddie sa v druzstesnyeh piestiach vobee nevyskytuji.

108 Inf. dievealda z miesincho stborn.

1® Zda sa priznaiéné, ze druzsievna piesei Ej, divéata, podme do karicky, priklad 28
{Becherov), zachytenia v troch variantoch. spieva sa zakazdvm v karickovom Style. Pravde-
podobne pod vplyvem textu prvej strofy.
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Ak sa pozerame na druzstevné piesne z hladiska tonality, vidime, ze sa tiez
stistreduji do niekolkych charakteristickyeh skupin, Tak ako nas na prvy dojem
upttalo mnozstvo kariciek. tak vynika 1 mnozstvo piesni hypotondlnych. Hypo-
tondlnost je jedna z najpozoruhodnejSich tonilnych vlastnosti vychodosloven-
ského hudobného nérecia, ktord je v celkovom malteriali pomerne vysoko per-
centudlne zastipend. ¢o zrejme sivisi s oblibenostou tohto stylového typu. Niet
preto divu, ked je podstatne zastipeny 1 v ramei druzstevnych piesni. 7 celko-
vého poétu 83 piesni (tento pocet sa zredukoval vylidenim iba textovyeh zneni)
je 23 vyslovene hypotondlnych. pricom vela prechodnyeh typov zaradili sme
do skupiny piesni harmonickyeh, ktorveh je najviac — 55. Novsich harmonie-
kyeh piesni novouhorského typu je 7. Iba v jedinej piesni uplatiiuje sa kvintto-
nalna tonalita (pozri priklad 11).

Hypotonalne piesne tvoria prechod medzi kvinttonalnymi a harmonickymi
piesiiami a priznaény kvartovy skok z toniky na dominantu alebo naopak
vyskytuje sa najéastejSie na zaciatku, alebo v ziveretne] kadencii jednotlivieh
verfsov alebo celej piesne. Najjednoduchsie typy vyznaduji sa melodickym po-
hybom nad tonikou v rozsahu kvinty a opakovanymi kvartovymi skokmi na
spodntt dominantu. Zo strdanky formy ich charakterizuje dvojdielnost. Pred-
stavitefom tejto skupiny, ktora celkove obsahuje 10 piesni, je priklad 27 a va-
riantové skupiny prikladu 29. Priklad 12 je trochu odlisny, popri tonike a jej
spodnej dominante (¢. g) pristupuje 1 ddilezitost ténu d, akoby dominanty
dominanty. V skupinke styroch hypotondlnyeh piesni priklad 1, 17, 21, 34 uka-
zuje sa akysi naznak stredného dielu. okrem toho je viak charakteristickd najmai
vystavbou z drobnyveh opakovanyeh alebo obmienanych motivickyeh asekov.
Tretia skupina hypotonédlnych piesni ma uz celkove jasne uzavretd stavbu s od-
lisnym strednym dielom, rozsahove rovnocennym krajnym castiam, pozri pri-
klady 5, 8, 31, 32. V ¢ardasove] melodii pr. 2 sa okrem toho vyskytuje i bodko-
vany rytmus. Ako sme mohli pozorovat, kvartové skoky vyskytuji sa aj na
inych stupfioch, mielen na prvom a piatom, a prenikaji v hojnom podte i do
dalsich, vyvinove novsich tondlnych typov. Vo velke] miere prestupuji i har-
monické piesne star$icho tvpu s dvojdielnou formou, ktoré st pri druzstevnyeh
piesniach zastupené v mojich zapisoch poctom 17; pozri priklady 7. 13, 14, 23.
Aj v tejlo skupine mozeme pozoroval stavbu melddie z drobnyeh motivickyeh
utvarov. priklady 6, 10. Skupinu harmonickych piesni prechodného typu. s na-
znakom stredného dielu. reprezentuji 4 piesne. pozri priklad 16.

Poctom najbohatSiu skupinu tvoria harmonické piesne novsieho typu. teda
s uzavrelou trojdielnou (pozri pr. 9, 20) alebo c¢astejSie Stvordielnou formou.
pozri pr. 3. 24, 25, 28, 30. Prechodné typy medzi trojdielnou a $tvordielnou
formou predstavujii piesne. kde sa Stvordielnost vylvéara iba opakovanim prvej
casti na odlisny text. pozri pr. 4. 15, 19, 22,

V cardaSove)] melodii zo Zboja. patriace] do skupiny piesni novouhorskych.
prejavuje sa iba jeden z typickveh znakov tohto stylu — bodkovany rytmus.
V dalsich prikladoch vyskyiuje sa v8ak aj typickd novouhorska transpozicia
prvého dielu o kvintu vyvisie (pozri pr. 26. v priklade 18 sa melddia lomi a dru-
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hy diel je o kvartu nizSie) a $tvordielna stavba. Styri piesne tejlo skupiny,
citované v Stadii B. BarabaSovej,'% st pozoruhodné svojou jednomotivickou
stavbou (AATA*A, AA®A®A a i). Okrem vynimky, piesne zo Zboja, si vietky
ostatné piesne tejto skupiny z Pavloviec nad Uhom, teda z obce polozene]
v juznej casti Zemplina. Tato skutocnosl az Skolsky koreSponduje s tou hudob-
nofolkloristickou charakteristikou terénu, aki sme v stru¢nosti uviedli na za-
ciatku skimania hudobnej stranky druzstevnych piesni. Ostatne 1 dal§i podiel
jednotlivych piesfiovych Stylov v celkovom materiali sa v podstate zhoduje
s tym, ¢o je charakteristické pre celkovi situdciu v Iudovej piestiove] tvorbe
vychodného Slovenska.!'! Ako vidiet, si¢asna I'udovi tvorba nemusi sa pohy-
boval iba v rdamei Stylu historicky najnoviieho, ¢o by u nds mala byt piesen
novouhorska. Prevazné mnozstvo druzstevnych piesni na vychodnom Slovensku
sa viak viaze na styl starsi, Llypicky pre tento hudobnofolklérny dialekt. Napevy
k novym druzstevnym lextom preberaji sa z miestnych, resp. krajovych piesni
a nie je zatial v tejto oblasti tendencia preklentival novou tvorbou krajové
odlisnosti a opieral sa o celeslovensky materiil.

Tak ako sme pozorovali v jednotlivych textoch druzstevnych piesni variaéné
obmeny, tak isto sa s nimi stretdvame i v melédiich. Je to zakonity znak Tudo-
vych piesni, ktoré sa traduji iba tdstnym podanim. Kym zmenim textovym
-venovali sme pomerne dost miesta, zatial hudobnymi nemienime sa natolko
podrobne zaoberal, pretoze nie si z hladiska naSej témy také vyznamné. Na
tomto mieste povazujeme za potrebné iba zdoéraznit, Ze variatné zmeny pozoro-
vané na jednotlivyeh podaniach tyeh istyeh melodii, alebo 1 v ramei jedného
podania medzi jednotlivymi strofami, si v podstate tie isté ako v tradicéne]
piesiiovej tvorbe. Tieto zmeny deji sa v rdmei uréitého melodického typu tym
sposobom, ze sa ciastotne obmiena vedenie melddie na istyeh kratkych tsekoch,
pripadne sa meni rytmicky pohyb alebo rod téminy (z durovej na molovi
a naopak). Iba v zriedkavych pripadoch sa zmeny dotykaji formy, obyéajne
tym sposobom, ze sa vsavaji alebo vypadédvaji drobné nepodstatné aseky vy-
plnené v texte citosloveami. Tieto zmeny nesiahaji na podstatu Struktiry
piesne, iba individualizuji meldédiu, dodévaji jej jedineéné znenie. Uvadzam -
na porovnanie dve variantné skupiny ndpevov v synoptickom prehlade, v kto-
rom okrem najjednoduchsieho znenia na zaciatku uvadzam iba odchylky v jed-
notlivych variantoch. V prvej skupine bolo 7 variantov. Prvé dve piesne pred-
niesla ta istd speviacka zakazdym s imym textom (Choléa), dve odli$né znenia
z Rybnice st v ramei jednej piesne. Kazdy z variantov ma iny text.

V druhej tabulke uvidzam piesen I$li drustevniei, v ktorej sa strelivame
pravidelne s t¥m istym nipevom v spojeni s rovnakym lextom aspofi v prvej
strofe.!'? Pevnd viizba textu s melédiou ukazuje na umely povod. O neobvyklej
trojosminove] melodii som v teréne neziskala podstatné tdaje. Nech by bol viak

¢, d., 338—345.

111 Oblast obradnych piesni z tohto porovndvania samozrejme vynimame,

12y daltich strofich text variuje. Ako ukazuje priklad 30, na tito melédiu je zloZend
i tastuska.
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jei povod akykolvek. svojim spésobom uplatnenia sa podriaduje folklornym
zakonitostiam. 7 deviatich zachytenych melodickych zneni pét je odlisnych.
Dva varianty z Pichni sit od dvoch rozliénych spevacok.

Chotéa Priklad 35
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V tyeh pripadoch. ked speviei spievali pri nahriavani okrem druZstevne;j
piesne i povodnit Tudovi piesenn s tym istym napevom, nebolo badat rozdiel
v interpretacii lychto odlisnych textov, iba v Raslaviciach, kde nova piesen
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pravidelne rytmizovali, kym v starej sa vo velkej miere uplathovala agogika.
Ako sme mohli pozoroval z niekolkych melodickyeh variantoy druZstevnych
piesni, ktoré st zapisané v Slovenskych Tudovych piestiach zv. III, varianty
jednej skupiny druzstevnych piesni sii medzi sebou navzijom asi v lakom vzla-
hu ako aj ku melédii uverejnenej so starym textom. Povodné Tudové melddie
nemusia v spojeni s novym textom menil svoj vyvzor, pretoze sa uz pri skladani
textu bral nai ohlad.

Niektoré z melodii sa tak casto opakuji s réznymi druzstevnymi textami. Ze
sa zacinaji akoby typizovaf, stival sa symbolom druZstevnej lematiky a na ich
starSie, nedruzstevné texty sa pomaly zabdada. Mozno to pri niektoryeh piesnach
naznacuje smer ich dalsiecho vyvoja.

Zaver

V zaciatkoch vzniku novej piesnovej tvorby na druzstevné nimety prejavo-
vali sa zo strany folkloristov-vel'ké pochybnosti o jej autenti¢nosti, tirovni i per-
spektivach jej existencie. O novych piesiiach sa hovorilo, Ze nemaji skutodni
hodnetu a nie si ani naozaj nové, lebo sa spievaji na staré napevy. Fakt, Zze ich
zo zaciatku skladali ucitelia, bol argumentom proti ich Tudovosti a tvrdilo sa
takmer s istotou, Ze sa nespievaju a nebudi spievat tak ako klasické Tudové
piesne. Pomerne kritke, iba desalrotné obdobie existencie novej tvorby vsak
v zdsade vyvracia takmer vietky tieto pochybnosti. Popierali by sme platnost
historickej podmienenosti 'udovej tvorby, keby sme nepredpokladali, ze aj si-
¢asné vyvinové obdobie v nej zakonite najde svoj odraz. [steze nie vietko, ¢o sa
v zivote Tudu odohrd, musia registroval 1 jeho piesne, ved umeleckd tvorba
nema a nema mat charakter kroniky. Z novych skutoénosti dostiva sa do nej
iba typicky vysek urceny subjektivhym vyberom jednotlivea a podmieneny
eSte moznostou stvdrnenia v ramel viazanej formy. Skutoénosti savisiace s ko-
lektivizaciou polnohospodarstva v CSSR st viak natolko vyznamné a siahaju
tak podstatne na doteraj$i sposob Zivota Tudu v menej industrializovanyeh
oblastiach, ze je nemysliteIné, aby ¢o-to z nich nepreniklo i do Tudovej piesne.
Uvedené pochybnosti zrejme sposobilo vonkajdie usmerfovanie tvorby s dora-
zom na je] agitacnu funkein, v zmysle ktorého stavali sa pred nu 1 nové,
doteraz neuplatiiované kritéria. Platnost tychto novyeh zovnajsich pric¢in, ako aj
platnost novych vnatornyeh tvorivieh popudov vyvolali v podstate zmenené
spolocenské podmienky, ktoré nas viak okrem toho ndta 1 k novému, trochu
odlisnému hodnoteniu F'udove) tvorby.

Pri konzervativhom pohlade na folklér zdali by sa zmeny v pévodecovi, Sire-
ni, nositefovi a funkénosti takymi zivaznymi. ze by sa mohli zdal dostatoénymi
pre to, aby sa o tyehto novyeh atvaroch nehovorilo ako o foklore. My sme sa
viak snazili vyhnat takémuto povrechnému, ustrnulému a nehistorickému pohla-
du na vee a snazili sme sa brat do Gvahy ako redlne ¢initele tie najdélezitejsie
okolnosti, ktoré vytviraji podstatne nové podmienky Zivota ludove)] piesne.
Pre nové skutofnosti nemozno pouzival staré meradla, a prelo nepovazujeme
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napriklad za smerodajni prislu$nost autora k inym socidlnym vrstvam ako
k manudlne pracujicim, ak vo svojej tvorbe nadviizuje na styl I'udovej piesne.
rovnako ako sme ntteni tolerovatl aj iné sposoby $irenia ludovej piesne v sucas-
nosti, nez je iba priama tstna tradicia. [ ked za kritérium Tudovosti povazujeme
v nadich podmienkach este vzdy podstatnou mierou rozsirenie piesne v ziklad-
nych dedinskyeh T'udovych vrstvich. jej SirSie socidlne uplalnenie potrebné je
sledoval pre doplnenie celkového obrazu zivota Iudovej piesne. Najnapadnejsia
cudzoroda vlasinost velkej ¢asti novej piesniove] tvorby na druzstevné ndmety
— agitaéna [unkeia — vyplyva tiez zdkonile z celkovych podmienok tejto tvorby
a ako typicky priznak ttvarov vysostne aktudlnych, ktoré s pominutim tychto
podmienok stracaji svoju Zivni pddu (pozri robotnicku piesen), bud podlahne
¢asom transformacii, alebo bude dévodom eliminovania tejto casli Lvorby.

Uvedomujeme si, ze sme touto pricou zdaleka nevyéerpali vietky otazky,
ktoré pred hudobni folkloristiku kladie dynamicka a mnohotvirna siaéasna
situdcia. Nasou snahou bolo vsak hlavne podoprief autentickym materidlom sku-
to¢ni existenciu sacasne] Tudovej piesiiove] tvorby na akludlne namety, ako aj
fakt folklérneho charakteru, pripadne nislednej folklorizdcie niektorych piesni
neludového povodu. Vzhladom na to, Ze v tejlo praci sa podla naSho vedomia
sledoval proces variacie a folklorizicie novej tvorby po prvy raz, bolo potrebné
venoval tymto problémom 8§irsi priestor. Opierali sme sa pritom o vysledky
vyskumov uskutoéiiovanych v priebehu dvoch rokov a na tzemne obmedzene)
tasti Slovenska. Zatial nebola moznost opakoval vvskumy po odstupe ¢asu v te)
istej lokalite, ¢o by mohlo zvlait obohatif doterajdie pozorovania. Daldie vysku-
my. ktorym sa mienime systematicky venoval, ukdzu napokon kratsiu alebo
dlhsiu platnost tu postavenych ziverov.

ZUSAMMENFASSUNG

Seit dem Jahre 1948 verlief in der CSSR die Kollektivisierung der Landwirtschalt und in
kurzer Zeit entstanden verhiiltnismifiig wviele Landwirtschaftliche Einheitsgenossenschaften.
Diese Umsturzveriinderungen in der Lebensweise der Landwirle spiegelien sich auch in einer
ganzen Liedergruppe mit genossenschalllicher Thematik ab. In erster Reihe entstanden Lieder
mil ausgepriigler agilatorischer Funktion von Autoren, die zu den Volksschichten nicht gehéren.
Bei weiterer Entwicklung — sich emnigen Gesetzlichkeiten des Volksliedes anpassend — biurgerte
sich dieses Schaffen und diese Thematik auf dem Gebiete des Volksliedes ein. Das im Anfang
agitatorisch eingestellle Schaffen, das grobienteils von Autoren aus den Reihen der Intelligenz
stammte, hatte zur Folge, dal} alle Genossenschafislieder als nichtvolkstiimlich betracht wurden.
Eine dieser Ursachen war auch die unzureichende Durchforschung dieser Problemaltik, nachdem
die Facharbeiter dieser Frage nicht geniigende Aufmerksamkeit widmelen. Diese Arbeit stellt
den ersten Versuch dar, im Zusammenhang mit dem Genossenschalislied einen weiteren
Umkreis von theoretischen Fragen zu verfolgen, wobei die Erkenninisse der in den Jahren
1962—1963 im  Gebiete der Ostslowakei durchgefithrien Terrainforschungen zur Geltung
kommen, Die Autorin erfalite bei ihren Forschungen beinahe 100 Lieder mil genossenschafl-
licher Thematik bereils ans dem Volksmilien, Sie beachiete gleichzeitig die Frage des Triigers
dieses Liedes und bemiihte sich, die Stellung des Liedes mit genossenschafllicher Thematik
unter den heutigen Lebensbedingungen der Musikfolklore zu priifen.

Die Slowakei ist dadurch echarakteristisch, dafi siech in ihver heutigen Volkskultur die
urspriinglichen Formen des Volksliedes mit der Art ihres zweilen Daseins treffen, und zwar
nicht nur in denselben Lokalitiiten, sondern auch in der Umwell derselben Menschen, Das
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bedeutet, dafl die traditionelle volkstiimliche Musikkuliur auf eine sponlane relativ intensive
Art lebl, gleichzeitig wird sie jedoch auch bewult und organisiert (z. B. im Rahmen von
volkskiinstlerischen Kollektiven) betrieben.

Die Umrisse der traditionellen volkstiimlichen Musikkullur é&ufern sich in der Gegenwart
wie folgt: das Lied wird spontan gesungen und bildet einen festen Bestandteil des alltiglichen
Lebens; der Prozel der Produktion und Reprodukiion verliuft im Rahmen der auf Grund
historischer Entwicklung entstandener Stile; das Lied wird durch miindliche Ubertragung
verbreilet und deshalb unterliegt es stiindig einem Variationsprozefi; der wesentliche Teil des
Repertoirs wird von dilteren Generationen iibernommen; die Identitit des Interpreten mit dem
Zuhirer bleibl aufrecht.

Gleichzeitig mit den Eigenschaften der traditionellen Musik kommen auch die Merkmale
threr neuen Existenz zum Vorschein: das Volkshed wird bewu®t und organisiert betrieben;
es gibt nicht mehr die strenge Beschrinkung fiir das ériliche Repertoire und die Anzeichen
einer Repertoire-Integration im gesamislowakischen Maf'stab machen sich bemerkbar; das
Volkslied, oft auch in Verbindung mit einer choreographischen Aul'erung, wird in griolere
Einheiten wvereint und bekommt eine breitere dramalurgische Konzeption; bei éffentlichem
Auftreten kommt es zur Trennung des Interpreten von den Hirern; das Volkslied wird auler
durch miindliche Uberlieferung auch durch Volksliedeinschreibungen und durch Rundfunk-
sendungen wverbreilet.

In dieser spezifischen Situation, in der Bedingungen zum spontanen Schaffen, aber gleich-
zeitig auch zur Volksliedpflege gegeben sind, kann man das Lied mit genossenschaftlicher
Thematik folgenderweise charakterisieren:

1. Beim betriichtlichen Teil der Genossenschaftslieder sind die Autoren als wvolkstiimliche
und auch als nichtvolkstiimliche bekannt. Beide Gruppen der Verlasser bemiihen sich, sich
im Text dem Stil des traditionellen Liederreichtums anzupassen, die Melodien iibernehmen
sie ohne wesentliche Anderungen.

2. Bei den Genossenschafisliedern macht sich im Verlauf der vorherigen Jahre ein Fol-
klorisierungsprozeld bemerkbar. Der Ansicht der Verfasserin nach, bildet diese Talsache nebst
der Ankniipfung an die Iraditionellen Siile den Hauptaspekt, der bei der Beurteilung der
Volkstiimlichkeit der Lieder entscheidend wird. Unter einer Folklorisierung verstehen wir das
Faktum einer Annahme, Aneignung, Anpassung und eimer Zeil- und Raumverbreitung der
Lieder. In der Arbeit werden die iilteren Liedereinschreibungen mit den jetzigen verglichen,
event. mehrere gleichzeilige Varianten aus derselben Gemeinde und aus verschiedenen Lo-
kalitéten konfrontiert. Fiir den Folklorisierungsprozell der Lieder mit genossenschaftlicher The-
matik ist charakteristisch, daf} es bei dem urspriinglichen Entstehungsvorgang keine entschei-
dende Rolle spielt, ob er im nichtvolkstiimlichen oder volkstiimlichen Milien entstanden ist.
Die neuen Lieder unterordnen sich den Gesetzlichkeiten der Folklore (sie werden durch miind-
liche Ubertragung verbreilel, sie unterliegen dem Varialionsprozefl und dringen in das Grund-
repertoire des Liedes der Gemeinde oder des Landes ein), Fiir den Variationsprozell, der im
Rahmen der Genossenschaftslieder verliuft, ist die Reduktion der Strophenzahl charakieristisch,
wobei die weniger bedeulsamen, oder weniger gelungenen Strophen oder auch manche Einzel-
heiten ausgelassen werden; oft wird aber auch die urspriingliche Strophenfolge verletzt. Man
kann jedoch auch eine Hinzufiigung neuer Strophen treffen, die organiseh, aber auch nicht-
organisch, also im Wege eciner bloflen Angliederung mit dem Liederrahmen zusammenhiingen.
Durch eine Strophenverschmelzung aus wverschiedenen Liedern entsiechen neue Ganzheiten.
Strophen mit einem geschlossenen markanten Gedanken wandern von einem Lied ins andere.
Auflerdem kann man auch weniger wichlige Variationsverinderungen, wie z, B. Umlausch der
Strophenfolge, Auslausch einzelner Ausdriicke, Anpassung an die drtliche Mundart u, a.
beobachten.

3. Lieder mit genossenschaftlicher Thematik bestehen aus zwei stilartig verschiedenen Grup-
pen. In die erste Gruppe dringen — im Vergleich mit dem traditionellen Volkslied — Elemente
einer nichtvolkstiimlichen Sprache ein. Diese Tatsache kann man mit erliuternden Tendenzen
einer urspriinglichen Agitationsfunktion erkliiren, Es sind dies groftenteils Lieder gelegentlichen
Charaklers, von denen nur ein kleiner Teil in das Standardrepertoire des Volksliedes eindrang.
Die zweite Gruppe bilden Lieder, die von Volksautoren stammen. Was den Stl anbelangt,
stehen sie dem traditionellen Lied sehr nahe. Diese Gruppe stellt das Bild neuer Lebensformen
des DBauernstandes dar.

4. Das Genossenschafislied wird nicht nur durch miindliche Uberlieferung verbreitet, sondern
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auch mit Hilfe von Zeitschriften (ven wo iiberwiegend nur Texte iibernommen werden), Rund-
funksendungen, Programme volkskiinstlerischer Kollektive und durch Einiibung von Liedern
fiir bestimmie Gelegenheiten in den Schulen,

5. Ein typischer Triiger — was die Autorschaft und Interpretation anbelangt — dieses neuen
Schalfens ist die Jugend, ein bedeulender Anteil wird jedoch auch der mittleren Generation
zu Teil, die den erwihnien folkloristischen (nichtagitativen) Liedertyp bevorzugt.

6. Aul dem Gebiete der Thematik kiénnen folgende charakteristische Motive genannt werden:
Stolz aul die Angehorigkeit zur Genossenschafl; Kontrast zwischen den alten und neuen
Lebensbedingungen, Hervorhebung der Vorleile einer Genossenschaltswirtschaft, Lobpreisung
der Mechanisierungsmittel, positive und negative Charakierziige der Genossenschaftsfunktioniire,
kritische und satirische Lieder, die auf die Mingel der Genossenschaften und der einzelnen
Individuen hinweisen, Zeichen der Abneigung zur Genossenschaft von seiten der ehemaligen
Besitzer, neue briiuchliche Gelegenheilen, wie das genossenschaftliche Erntelest und die Jahres-
abrechnung, Liebeslieder, in denen der Liebespartner mit der Benennung der neuen Profession
in der Genossenschaft (z. B. ein Traktorist) bezeichnet wird.

7. In der Liedersprache kommen viele Tatsachen aus dem gegenwirtigen Lebensmilieu der
Landwirte zum Vorschein, was die charakteristische Atmosphire dieser Lieder bildet.

Was die Komposition anbelangt, werden die Lieder durch die Form traditioneller Melodien
bestimmi. Die Texle sind sirophenartig, gereimt und iberwiegend isosyllabisch. Charakteristisch
ist die Anwendung derselben Metaphern, Epitheta, ja sogar ganzer Refrains aus demselben
traditionellen Volkslied.

8. Durch die Anwendung von wraditionellen Melodien fiir dic neuen Texte erfiillt sich cine
der wichtigsten Voraussetzungen der Eingliederung des neuen Schaffens in die existierenden
Stilarten der Volksmusik. Die Verbindung verschiedener Texte mit einer Melodie kommit auch
im traditionellen Volkslied oft vor und deshalb betrachtet der Volkssiinger die neuen Lieder
nicht als etwas ungleichartiges, das sich dem Normenrahmen der Volksmusik entzieht. Manche
Melodien kommen derartig oft in Verbindung mit genossenschaftlichen Themen vor, dal} man
fast auf deren Verkmiipfung mit den @lieren Textem wvergifit und sie als charakieristisch
fiir diesen neuen thematischen Umkreis betrachtet.

Ein grofler Teil der Melodien, die in dem Genossenschafislied zur Geltung kommen, kniipfen
an den charakteristischen Miidchentanz ,Karicka™ und an die sog. ,Verbunky® und . Car-
dage™ an.
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