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LLUDOVE SKULPTURY NA SLOVENSKU

SONA KOVACEVICOVA
Narodopisny ustav SAV, Bratislava

V poslednom polstoroéi sa ziujem o Tudové skulptiry striedal s obdobim
stagndcie a zabudnutia tohto druhu Fudového vyivarného umenia, Zdaujem o Fu-
dovit drevorezbu svetského 1 nabozenského obsahu, zaclenent do kazdodenndého
zivola, obradov i myslenia a viery, prejavil sa hlavne vo vytvoreni zikladnych
fondov nadich mizei, o ktoré sa opierame i my a ktoré pravdepodobne i v bu-
dienosti budit tvoril ziklad dalsieho badania.

Ale v tomto obdobi sa polozili aj ziklady moderného vedeckého pristupu
k spracovaniu i tejto ¢asti vvivarnej Tudovej tvorby. Zatial ¢o umelecky adek-
e prejavy Tudového slovesného umenia spracovavali erudovani zakladatelia
moderne] ¢eskej a slovenskej folkloristiky (J. Horak, B. Vaclavik, A. Me-
licheré¢ik, P. Bogatyrev ail, o Tudové sosky a malby prejavili ziujem
hlavne umelecki historieir (A, Gintherovid. N, Mélnikovia-Pa-
pouskova K. Sourek). K slovenskej udovej tvorbe ako k celku siahli aj
slovenski vvitvarni wmelel, ktori podla vzoru novodobého svetového umenia
hfadali korene a inSpiricin moderného vyvaza v Tudovom umeleckom prejave;
lenze mie v cudzom, ale v domdcom. Na ziklade poziadaviek avanlgardnych
vylvarnikov 1 prepracovanosti teoretikov  sa zrodila mySlienka  usporiadal
v 1948 v Bratislave vystava slovenského Tudového vytvarného wmenia, Ktori
Gspesne inStalovali i v Prahe a v pozmenene) koneepeii rok na to aj vo Varsave.
Skoro po 20-roénom tabuovani tejto témy Fudové plastiky, hlavine sakrealneho eha-
rakteru, zatali postupne vyjasiovanim otizok okolo niboZzenstva. viery a dejin
kultiiry uputival pozornosl, ¢o sa prejavilo v poslednseh rokoch v pocetnyeh
vystavach, stadiach a ¢lankoch.

Tento zdujem. i touto priacou zhromazdeny matervial. objavil problematiku.
klorej prepracovanie vyzadovalo okrem tradicnyeh narodopisnyeh a umenoved-
nych metdd pouzit aj také postupy. pomocou ktorseh by sa nadla uspokojiva
odpoved na miekloré sporné a nejasné oldzky. akou je napr. iloha ¢loveka ako
modelu v Tudove) tvorbe. predloha a svojbyinost jej Tudového spracovania.
kontinuita vyvinu a vziahy medzi Tudovou a nidrodnou alebo vieTudskou kulii-
rou a umenim, tvorea a spolotnost. sémantické n St¥lové viasinosti tejto tvorby.
polyfunkénost sodick a pod. KI'aé pre pristup. analyzu a aspon ¢lastoéné vysvetle-
nie tychto zlozitych, vivin i tradicin uréujteich olizok. sa nadiel v rozpracovani
metdd obsiahnulyeh v tyeh pracach zakladatelov nadej modernej folkloristiky.
ktoré rozoberaji Tudové balady. zludovalin piesen. spolotensky spev i Tudové

divadlo. Niektoré my&lienky franetzske) cino-antropologicke] Skoly sa nam zase
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. Ul-slamenak v podobe Tudskej hlavy: slama, sklo, drevo. kolorovana hlina, vvika 55 em,
rievidza, 19, stor. SNAM Martin, inv, & 14318, Foto J. Just, SUPSOP, & 4496,

2. Zakontenie opornej palice v podobe hlavy Zida. rezbou doeformovany samarast, vvika
hlavice 6 em. Citmany, oke. Zilina, 2. pol. 18 stor. OG Ovavsky Podzamok, inv. & OG-1-31.

Fowo Lo Borodac, SUPSOP, & GG7HM).

zdali vhodné pre nijdenie vzlahu medz ¢lovekom-tvorcom a jeho kultdimym
prejavon.

Ani jeden z problémov sa viak nedal riesit bez domyslenia z hladiska dejin
umenia i narodopisu. KedZe sme vvili 2z t¥ehlo pracovnyeh postupov. potom
sa nam stalo. ze dokladova ¢asl. ktord ma doplnil. ¢ aj mahradit nmelecko-
historické a etnograflické popisy. svojim rozsahom prerastd samu inlerpreticiu.
v ktorej sme sa snazili zhenaf niektoré vvsledky viaeroéného badania na poli

Tudovyeh soSick na Slovensku.

Spodobovanic ¢loveka a Tudoveé sosky
Umelecka rec. klorou k nam dnes hovoria Iudové skulptiiey sviileov a sviitic.
je vyslednicon stirotného prerastania umeleckyeh ndzorov a technologickyeh
postupov profesiondlnyveh umeleov a umeleov samoukov. je vyslednicou preli-
nania dobovyeh a tradicnyveh niazorov na ligurdlnu tvorbu. je ukazkou zipasu
a stzitia staréhio kultu s novym. Tento zlozity proces hol zavisly od mnohyeh

cinitelov, v ktorveh rozhodujicim boli nizory a potreby tradicion vedeného

2006



Lolektiva a Tudového voren v niom. Nemencej dolezitd bola ecirkevna nduka.
kora predpisovala uréité ikonografické predstavy krestanského boha, sviitcov
. orodovnikov. Spojenie medzi tymito dvoma kemponentmi, uréujieimi cha-
pakter Tudovych plastik so sakrdlnou tematikou. bolo v priebehu dejin drama-
iické a prave jednou z vyslednic tohto zapasu je a) podoba Tudovyeh plastik
q ich zaclenenie do zivola. Ieh tyvpitnost a umelecky charakter memozno uplne
pochopil bez poznania ich lohy. ktorti mali v prostredi. pre ktoré boli stvarnend.
ale ani bez poznania ich vzlahu k umeniu profesionalnemu, v ktorom existuji
mnohé ich predlohy. V celom tomto procese viak ich umelecka funkeia, ktord
dues chapeme ako prvoradit, nebola uréujicou. ale len jodnou zo zloziek podria-
denvch ich hlavnej kultickej dlohe. Pochopit ich umelecki hodnotu a uréit vztah
dneiného modermého umenia k nim nemozno viak len na ziklade ich formalneho
wzhoru, ale prave ma zaklade ich vnitorne] analvzy 1 vzlahov, ktoré mali

o Hlaviea oberuéného stolea, drevorezba pouZivanim  patinovind, viika hlavice 23 cm.
Gemer, 19, stor. GM Rim. Sobala. Folo S. Kovadevitovda, NI SAV.

I Zakontenie ueha erpika podlobe sedineeho ¢loveka. drevorezba pouzivanim patinovana,
veska figicky 6 em. Dolnd Micing, okr. Ban. Bysteica, 19, stor. SN Martin, inv. & 5.
Foto J, Dérer, SNML
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k svojmu okoliu, k tvorcovi 1 k cirkvi. ktord ich zikladné ikonogralické podohy
predurcila. Skulptary Bohoroditky. Bozieho syna a réznyeh sviitveh, ktorg
v tomlo vziajommom procese vznikali, patria do Le) oblasti Tudového vy lvarméhg
umenia, ktort spija spodobovanic ¢loveka. V tomto druhu Fudového umenia,
ako v l'udovom umeni viobec, spodobovanie viak nebolo cielom, ale len prostried-
kom na dosiahnutie urcitého zameru. Preto Tudovi umelei svoj model ¢loveka
alebo predlohu. podla ktorej pri stvirneni svojho dielka postupovali. redukovali
na hlavné vyrazové znaky, ktorym malo rozumiel urcilé spolocenstvo. Takyto
sposob ideografického wvidenia a sivirnenia sa podstalne odhiSoval od  zisad
realistického senzudlneho videnia. v ktorom umelecom §lo viac-mencj o verne
spodobenie modelu.

Svmbolickd podoba ¢loveka, abstrahovand az do znaku na jednotlivyeh
artefaktoch, alebo aj stvarnenie niektorvceh predmetov do abstrakinej podoby
¢loveka. mali za ciel zabezpecil kontakt majitela a pouZivatela s palricnou
predstavou personifikovanej zazrainej sily. Do tejto skupiny Tudového vvtvarne-
ho umenia [J{lll'i:l.l‘l‘ix'l'tl‘. zitkove predmety s roznorodym poslanim: napr. ¢rpa-
ky, naberacky. praslice, tle. nickloré hracky — predmety. ktoré nest stopy
antropomorfnych znakov (obr. 1—4). Ich stvariiovatelia povodné spojenie dnes

o Hlava svadobného Dada, deevorezba pouzivanim patinovand, ey 2 pazderia, 120 cm,
hlavae 30 o Pekelnik, Ovava, 1 stoe. 3NM Maeting Fowo . Déver, SNAM, &, 16779,
. Vstapnd bednka so stlpmi zakoncenvini Tudskou hlavou. deevorezba patinovand  vekom.

sthp 2000 enw, hlaviea 45 em. Myslava, ok KoSiee, 1L stor, SNM Martin, Foto A, Paul.
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7. Detail hlavy Moreny, slama a pomalované plitno. Morava alebo zip. Slovensko, 19. stor.
Moravské miazeum, Broo. (Beprodukované z publ. Vellishunst in Bildern, obr, !i;".'}._,- Foto
. Hideg, NU SAV.

8. Hlava Dada, plitne, dreve, kozu$ina. Slovensko, 19. stor. SNM Martin, (Reprodukovand
z publ. Volliskunst in Bildern. obr. 20) Fote F. Tidez, NU SAV.

uz nechiapu a nepoznaji. objavuje sa miestami len v lokalnom nézvoslovi. Sem
patria aj rozne artefakty, ktoré boli spojené s vyroénym a rodinnym zvykoslovim
a obradmi, napr.: podoba Moreny. Dedka, svadobné masky. hlavice domovych
sipov a pod. (obr. 5—8).! Zachovanie tychto starobylyeh sposobov spodobiio-
vania ¢loveka v savislosti s urditymi obradmi a zvykmi savisi ma Slovensku —
tko vobee u Slovanov — s prezivanim pohanského kultu predkov, i s kultom
mesinea a slnka a ich personifikicion.? Cim viac sa z patritného obradu stival

zvyk, hra. alebo zibava, tym viae sa uvolfiovala personifikicia redukovana do

UTakito spojenie naznaiuje napr. pomenovanie zakondenia stlpu dverice hlava, hila-
vied, jeduak na zakoncenic v opodobe Tondskej hlavy i v podobe zaoblenej gule (obr. 6):
podobne to byva i pri stipovieh nahreobnikoch, Je zaujimavym javom, Ze &lovek aj opadéne,
samorast, pripominajact Todskia hlava, éasto dotviral na Tudska podobu o takejto podobe
fotom diaval edzne ndzevy (hlavier oberadencho stolen dedlio, palici zakonéene] samorastom,
dotvorenyin do proddaliy lllll]\'lurj hlavy s bradon 2id (obr, 2, 3.

* Mythelogie .. Mythologie slave, 82—97. Dodnes priklad takejlo personifikicie na-
chidaame stovenskyeh rozprivkach, napr. Tt vlasy deda Vieveda 1 v Tudovom v¥tvarnom
Hmeni nopos: omesiae alebo sloko s Tudskon tvivoun a0 viastnostami (mreadi sa. ika ap.).
lJ"lfJqulill']-Iw. takéto s||:nl|nl]m\'ulti|- n'xihtlljr- viade tam, kde sa v Eurdpe stretdvame s perso-

nifikovanim mesinea a lnka.
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k svojmu okoliu, k tvorcovi i k cirkvi. ktora ich zikladné ikonografické podoby
predurcila. Skulptiry Bohorodicky. Bozicho syna a roznych sviitveh. kiop
v tomlo vzijomnom procese vznikali, patria do tej oblasti Tudového v¥tvarméhg
umenia, kiort spija spodobovanie ¢loveka. V tomto druhu ludového umenia,
ako v Tudovom umeni viobee, spodobovanie viak nebolo cielom, ale len prostricd-
kom na dosiahnutie uréitého zameru. Preto Tudovi umelei svoj model &loveka
alebo predlohu, podla ktorej pri stvirneni svojho dielka postupovali. redukovali
na hlavné vyrazové znaky, ktorym malo rozumiel uréilé spolotenstvo. Takyto
sposob ideografického videnia a stviirmenia sa podstatne odlifoval od  zisad
realistického senzualneho videnia, v ktorom umelecom $lo viac-mencj o verné
spodobenie modelu.

Symbolickd podoba ¢loveka, abstrahovana az do znaku na jednotlivyeh
artefaktoch. alebo aj stvarnenie nicktorvch predmetov do abstrakine] podohy
cloveka., mali za ciel zabezpecil konlakl majitela o pouZivatela s palriénou
predstavou personifikovanej zazracnej silv. Do tejto skupiny Tudového vtvarne-
ho umenia patria rozne (Zitkove predmely s rdznorodym poslanim: napr. ¢rpi-
ky, naberacky. praslice. tle, niektoré hracky — predmety. ktoré nesi stopy
antropomorfnych znakov (obr. 1—4). Ich sivariiovatelia povodné spojenie dnes

o Hlava svanlohného Dadas deevorezba pounzivanim patinovand, ey z pazdervia, 120 cm,
hlava 35 e Pekelnilk, Ovava, 19, stor. 3NA Martin, Fowo ). Dérer, SNM, & 16779,

G Vstupna branka so stlpmi zakonceovmi Tadskon hlavou, deevorezba patinovana vekom.

stip 200 em. hlaviea 45 e Myslava, oke. Iodice. 19 stor. SNM Martin. Foto A, Paul.
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7. Detail hlavy Moreny, slama a pomalované plitno. Morava aleho zip. Slovensko. 19, stor.
Moravskeé miazeum, Brno. (Reprodukované « publ. Vollskunst in Bildern, obr. 1/3.) Folo
F. Hideg, NU SAV.

8. Hlava Dada, plitne, drevo, kozusina. Slovensko, 19, stor. SNM Martin, (Reprodukované
% publ. Vollskunst in Bildern. obr. 29.) Folo F. Hideg, NU SAV.

uz nechapu a nepoznaji. objavuje sa miestami len v lokdlnom néazvoslovi. Sem
patria aj rozne arlelakly, ktoré boli spojené s vyvroénym a rodinnym zvykoslovim
a obradmi, napr.: podoba Moreny. Dedka, svadobné masky. hlavice domovyeh
stipov a pod. (obr. 5—8).! Zachovanie tyehto starobylyeh sposobov spodohiio-
vania ¢loveka v stvislosti s uréitymi obradmi a zvykmi stvisi ma Slovensku —
ako vobee u Slovanov — s prezivanim pohanského kultu predkov. i s kultom
mesiaca a slnka o ich personifikicioun.? Cim viac sa z patricného obradu stival

zvyk, hra. alebo zabava. Lym viae sa uvolnovala personifikicia redukovana do

U Takéto spojenie naznafuje napr. pomenovanie zakonéenia stlpu dveriee hlava. hla-
vica, jednak na zakenfenic v podobe Indskej hlavy i v podobe zaoblene) gule (obr 6):
podobine to byva i pri silpovyeh nihrobnikoch. Je zaujimavym javom, ze tlovek aj opaéne,
simorast. pripominagier Todska hlava, éasto dotviral na Tadska podobu a takejlo podobe
potor dival vazne nidzvy (hiaviei oberudendého stolea dedfo. paliet zakondene] sumorastom,
dotvorenyan do podoby Fudskej hlavy s bradou 2id (obr. 2, 3).

P Mytholagie 1. Mythologie stave, 82—97. Dodnes priklad takejto personiflikicie na-

thiddzame v stovenskyel rozpravkach, napr. Tel wlasy deda Vieveda i v Tudovom vytvarnom

wmeni papres: mesiae alebo slonko s Tudskou tvdrou o viastnostami (mreadi sa, Mka ap.).
Pochopitelne. takéto spodobovanic existuje viade tam, kde sa v Furdpe stretivame s perso-

nfikovinim mesinea o slnka,
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Ja. b Stlp so Styrmi tvirami a prstencovite nadra-
denvmi vyjavmi, plochy reliéf v kameni. Zbrud.
Cechy, okolo r. 1000. (I. Niederle. Zivot sta-
i'!j'F'fl' Slovani I”.-'!.i- Ga2—4 »u .'i.f_t,ifhn.'u"_{f‘r‘:{ I, 84.
%) Foto F. Hideg, NU SAV.
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10. Sv, Trojica v polykefalickom poiiati,
nistenna malba. Zehra, okr. Spis. Nova
Ves, Lkoniec 14. stor. Foto SUPSOP.
. 5703,

11. Zakontenie ucha &rpika s janusovskou
hlavou, dreverezba pouzivanim patinovana.
vyska ucha 145 cm, hlavy 4 em. Okolie
Detvy, okr. Zvolen, 19. stor. SNM Bra-
tislava, inv. & E 2997, Foto R. Bunéik,
aNM.




maku smerom k ornamentalnej dekorativnosti, alebo zvysena k iluzionistickému

spodobeniu Eloveka,”

Sila a zivotnost tychlo predstav vynika najmi viedy. ak si uvedomime, ze
i tizemi Slovenska krestansivo definitivne zvilazilo v druhej poloviei 9. storo-
ia* Proti domécemu kultu prirodnvel Zivoladarnyeh sil. proti uctievaniu pred-
kov a démonov, krestanstvo postavilo kult neznimeho. dalekého, trojjediného,
vevediceho, viemohticeho. vievidiceho boha, kult matky bozej. kult prorokov.
wiitecov a orodovnikov. Na tzemi Slovenska pozmali personifikovani podobu
vzdialeného bozsiva cez transcendentilne umenie vychodu, 1 eez meditativie
unenie zapadu, cez wmenie juhu. objavujice krisu &loveka.® Krestanstvo navo-
wk pomerne rychlo premohlo stary domdei kult a s mim spojené predstavy.
Nové hozstvo a jeho spodobovanie sa uplamilo mielen tam, kde to cirkevna
vierouka predpisovala, ale ¢asto sa dostalo aj na miesta staryeh bozikov a dé-
nonov. No tito domdci bozikovia a démoni boli len zdanlivo zatladeni vonkajsou
podobou nevyeh bozstiev — v konani a vedomi veriacich staré a nové predstavy

wzstiev a viera v nich zvadzali neustily boj. Doklady takéholo boja a pretrvania
wistujia nielen v roznych eirkevnyeh zikazoch. ale i v nmohyeh Tudovyeh pri-

¥ Takéto uvolnenic moZno zaznamenal aj koneom 19, stor., kedy staré znaky, ktoré
wmli goticki, renesanéni alebo barokovi podobu, sa zafali menit v zmysle dekorativizmu,
Wsledky tychto zmien nachadzame v ornamentike dodnes. Spodobenie ¢loveka v zinyvsle
‘mnalisticke) idealizdcie existuje ol konea 19, stor. v Tudove] malbe o sochirstve.

“ Oficialny nastup kresfunstva na nadom tuzemi sa rata od r. 863, kedy prisli na
Ik Moravu Cyril a Metod: prenikanie kresfanstva existovalo od za&. 9. stor. (Husa,
Ujiny Ceskoslovenska, 43—46: Paulin v, Slovesnost. 50 n.

? 0 takomto prerastani a vzijomnom siziti hovoria nastenné stredoveké malby, &o
ujmarkantnejsie dosial vyjadril film A. Gintherovej a P. Fodora: Nastennd malba
" Slovensku (vyrobil Vedecko-populirny film v Bratislave pre SUPSOP 1964). Priklady
--..'-\Llljﬁ v .‘ill'l‘llll\'!'l\i'j I.'Hnl].n'.l'j ||1.'4Ti)1". ]’1':|:~'-H_|i."|f_.‘|| i :|l'|'}u'l|'|-;'t1'|l'l-,
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12, Sv. Jozel v drevenej kaplnke, umiestne-

nej na strome pri ceste. polychromovang

drevorezba, vyika 55 em. Lovee, okr. Le.
vice, 19. stor. Foto SUPSOP, & 14581,

13, Kriz s Korpusom na pricdomi, poly-
chromovana drevorezba, vyska  korpusy
55 em. Dolny Stefanov, okr. Dol. Kubin,
19, stor. Foto J. Kosik, SUPSOP, ¢ 92927,

14, Priccelie platennickeho domu, vo vik-
lenku sv. Trojica, medzi oknami kriZz s kor-
pusom, polyehromovana drevorezba, zal,
19, stor. Dolny Stelanov, ¢ 39, okre, Dol
IKubin. Foto V. Alinte, SUPSOP, 311.

L5, Nahvobny keiz na cintorine, polyehgo-
mované drevo, vvika 170 em. Detva, okr
Zvolen, miestna praca, pol. 20. stor. oo
I. Tmro, SUPSOP, & 9377.

16, Pieta v nike kaploky pri hradskej,
sadrova plastika, sicasna premalba klas-
cistickej kaplnky, v¥ika plastiky 58 em.
Babiéa, okr. Dol. Kubin, prva pol. 20. stor.
Foto J. Kosik, SUPSOP, & 9256/8.
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Obr. 15 Obr. 16

L

sloviach. porekadliach. poverich a obradoch, stvisineich s kultom predkov, s vie-
rou v démonov i s kultom prirodnyeh sil.®

V suziti starého odumierajiceho kultu pohanského s novym narastajicim
kultom krestanskym sa stavalo. ze predstavy sivisiace s jednvm kultom raz
nadobadali vlastnosti a podobu drubhého a inokedy naopak.” Tak napriklad
Boh-otec alebo Duch sviity. ktori v krestanskom kulte stdli najvyssie, prebrali
niektoré vlastnosti a ob¢as aj podobu hlavnveh bohov pohanského kultu8 Boh-
olee prevzal micktoré vilasinosti Pertima. ktorého meno pretrvalo aj mapriek tomu
v nadavkach a porekadlich.? Ducha sviitcho spodobovali v podobe viika —

U Uvidzame nickolko kliatieh zozbieranyeh Zatureckym v drulej poloviei 19,
sdor., ktoréd st dokladom takéhoto dlhého prezivanin: Boda] fa smok vzal: Bodaj fa zral
vsal: Bodaj ho parom zabil; Medanboh (a zabil: Bodaj fa parom metal; Paromovskd strela
do teba: Sedem hromov < tvojej materi; (Ziturecky, Slovenské prislovia, 295—297). —
Didborna literatira pise o dvojakej viere Slovanov, a to navonok o ideologii krestanskej a vo
vimitri: o dlhom  prezivani starveh domdcich kultov (Mythologie 11, e, d., 82—97). Pocho-
vivanic pod stromy bex nabozenskveh obradov dokladd Reuss v 1595 na Horchroni
Kovacevitovia, Z Heussovho rukopisu. 288, 0 kulte cazdu domu v podobe hada
hovori zvykoslovny material z Liptova z konea 19, stor. (vlastn¥ vyskum r. 1944). O kulte
predkov v savislesti so svadobnym dadom pise Bednarik, Duchovnd hkultiva, 57 n,
obr, XXT).

7 Napr. okolo krestanskych sviatkov Vianoe a Velke] noei sa nahromadili mnohé staré

lomice predkrestanské zvyvky o postupne sa stali ich fasfon (zelef a sviece vianofného
stroméeka. kult vajee a voda na Velka nocl. Sviitenie paschy u pravoslivnveh a gréckokato-
likov je efte markantnejfou ukazkou takéhoto prelinania,

¥ Podobné priklady v roznveh obmendeh a @asovom vyvmedzeni existuji aj inde
v I‘llll':’rpl'.

U Pozri pozn. G,



19, Sv. Jan, kamennd plastika so znakmi ro-

mianskeho citenia, v¥ska 50 em. Okolie Pies-
18.—18. swor. DBM Foto F.
NU SAV.

fan, Piestany,

Iideg,

nenie uréite] podoby ¢cloveka a e
osudov, ale podobne ako napriklad aj
pri vorbe gotickyeh plastik o tyvpizova-
nie lakou formou, ktorda by bola zro-
zumitelna ¢o najSirSiemu okolin, a kto-
v by mala ¢o najdinsi psychologicky
ucinok v zmysle patrieného kultu, aleho
obradu (obr. 20—22, 30, 36. 53).1% Aby
Fudovi umeler 1akyto G¢imok dosiahli,
zvyraznovali tie atribily. kotré sym-
holizovali patrieny typ sviilea alebo
zvvkoslovie] postavy. a ktoré mali ur-
citi alohu v patricnom kulte a obrade,
Veriact alebo dcastnici obradu zvyso-
vali ¢innost t¥chlo sosiek tvm. e ich
umiestiiovali na miestach najnebezpes-
nejsich. kde sidhili duse predkov. niek-
dajsi bohovia, alebo démoni a pod.
Taklo sa dostali do hiajov. k studnic-
kim. mna  krizovatkv., na  priecelia
domov, na hroby. pred sidliska a pod.
leh acinok zosilnovali priradenim sta-
rveh symboloy Zivola v podobe svastik.
slnecne] rozely. stromu Zivola. viika,
trojklanu a pod. (obr. 12—16).'7 Udi-
nok staryeh obradov. v ktorveh boli
zapojend figirky Dedka. Moreny, rozne
masky, spajali zasa s ateibatmi kres-
fanstva (napr. so sviilenim, s ich vy-
kondvanim v urcilyeh dnoch krestan-
skveh sviatkov a pod.)-® A v takejto
symbioze staré predslavy s novymi
pretevali v nadradenej i privadene) po-
zicii az do prelomu storo¢ia. Pritom
mnohé staré obrady a zvvky tym. ake

16 Prikladom takejto Tadove) tvorby st niclen tradiené Tudove plastiky. ale 1 podoby

abradovyeh masiek a zvvkoslovovel figurin: Morenv, Dedka, Turofin, Gotickym

nmeleom

maliarom, & rezbirom) takisto nedlo o uréitd podobu. ale tvpizacin, ku klorej si pomdihali

i dopracovanim patricnych symbolov, oznalujpicich uréité sviitice a sviiteov,

7 Takito symbidzu mozno sledoval na staviich dokladoch z prelomu storodin a miesta-

ini edte dodnes v teréne, napr.: na priecelinch domov, na stlpoch braniek. na detvianskych
krizoch, na malbiach ohnisk o konltovyeh kiatov.

8 Napr. s Turofiom chodili na Vianoce. Morenu topili o Dedka ubijali @ pdlili v obdobi

Velkej noei ap.
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patili svoj pévodny obsah, stavali sa hrou a staré zvyky a symboly postupnym

sdumieranim vyznamu sa menili v rydze ornamentilne a dekorativne

2. Hlava L:n|-|1||,~;:| 2z Kkrizn pozn: i _l_fnl”\'nll, polychromovana drevarezba, vvika |iu1'].!1151l
129 em. Rudno, oke. Martin, 16.—17. stor., r. k, dreveny kostol. SNM Martin, Foto J. La-

lalovi,

M7



21. Hlava topoltianskej Picty v renesanéno-barokovom ponati, polychromovana drevorezba,
vyska 50 em. Causa-Vestenice, okr. Prievidza, 18, stor. SNM Martin, inv. ¢ N 183. Foto
J. Latalova.
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22, Madona loretinska rokokovo stvirnend, polyehromovani drevorezl , V) 3 em. Zép.
Slovensko, konice 18. a zaé 19. stor. SNM Martin, inv. & N 1361, Fote J. Latalov
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Pretrvanie a zanik

Starodné pretevanie tvorby Fudovyeh plastik a ich zatlenenie do Zivota ako
aj ich svojbytné stvimenie stvisia ma Slovensku s celkovymi hospodirskymi,
spolotenskymi a kultrnymi pomermi karpatskych krajov strednej Eurépy. kio-
re] €astou bolo aj Uhorsko a Slovensko v fiom. Tato dast Europy bola v dosledkn
roznych pri¢in poznamenand velkymi vyvinovymi vykyvmi, v ktorych za urdi-
tou stabilizaciou a rozmachom nastal vplyyom vonkajsich i vntitornych pomeroy
apadok. Takéto obdebia zaostivania mali za nasledok petrifikiciu mnohych eko-
nomickych, spolotenskych a kultdmych foriem, ba miestami viedli aj k obnove
starSich foriem préce a sposobov Zivota. Novoty, ktoré potom v dobe dalsicho
rozmachu prichddzali, navizovali na stardie domace formy a malokedy boli také
silné, aby znamenali tpné potretie a zatienenie predehddzajicich v§vinovych

23, Panna Méria lurdska, napodobujica poreelinevii predlohu, polvehromovani drevorezba,

vvska 28 em. Zip. Slovensko, zad 20. stor. OG  Oravsky Podzamok. Foto T, Borodad,
SUPSOP, ¢ 56712,

24, Panna Méria lurdski. spracovana podla porcelinovej predlohy, polyehromovana drevo-
rezba, vyika 40 em. Handlovi okr. Prievidza. koniee 19. stor, OG Orav. Podzamok, inv.
¢, 0G-P-28. Foto 1. Borodae, SUPSOP & 56691,
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25. Panna Midria lurdskd povodne Klasicisticky ponatd, kamenny reliéf na pricestnom krizi,
sekundirme v sacasnosti premalovany. Stard Bystrica, okr. Cadea, kysueka alebo horno-
oravska praca z prvej pol. 19. stor. Foto J. Sehlogl, SUPSOP,
26. Evanjelista Matas, kamenna barokova plastika v nike kaplnky. Velky Cetin, oke. Nitra,
18, stor., premalba dnesna. Foto II Fialovi, SUPSOP, 9678/3.

stupnov. Takto sa stalo, ze na Slovensku nielen v dedindch, ale i v mestich, ba
aj v zivote §lachty, v kultire, v umeni i vo viere pretrvalo niekolko vyvinovych
stupiiov, miekolko zikonov krisy, etickych principov a pod.! Takéto obdobia
vzostupu a zostupu tizko sa viazu na najdélezitejsie historické udalosti Slovenska.
ktoré sa v kultire a umeni demonstrovali jednotlivymi stylmi. A tvaroslovie
tychto $tylov, ktoré naslo nepriamy ohlas aj v Tudovom umeni, ndm pomaha
licto obdobia deSifrovat.

Na dzemi Slovenska krestanstvo uréilo formy Stalneho aparatu Velkej
Moravy, prvého slovanského krestanského $tatmeho titvaru,20 Viedy sa kodifiko-
vali a pismom zachytili prvé krestanské zakony, ktoré boli namierend proli

W0 takomto pretrvivani nickolkych etickych 2 estetickveh principov v jednom ko-
lektive hovori vo svojich pracach B. Vaelavek i A. Meliche v¢ik, Tedria ndrodopisu,
100, 108, 114, 115. — Napr, svadba sa konala v zmysle etiky kresfanskej, ale i v zmysle
starych vodovyeh o kolektivoyeh predpisov. Ornamentika sa rozvija v zmysle dobovej
ornamentiky renesanénej, barokovej, ale i v zmysle domicich potrich, pricom sa zachovali
staré znaky casto Stylove stviienené na dome, odeve; podobna symbolika existuje 1 v tan

coch, piesiach ap.

A Poert pozn. 4.



Madona s vetvickou. drevend polyvehromovand plustika doskovéhe typu ernamentilne

ti. Causa, okr, Prievidza, hornonitrianska praca z koncu 18, stor., v¥ika celku

M Martin, inv., & N 239, Foto J. Litalov




28, Mudona starchorskd, polychromovani drevorezba, vydka eelku 63 em. Budmerice, okr.
Bratislava, 18. a zad. 19. stor. SNM Bratislava, inv, & E 838. Foto J. Latalovi.
29, Madona starchorskd (diefa chyba), polychromovani drevorezba kolikového typu, do-

tvorend malbou, v¥ika ecelku 56 em. Okolie Ban. Stiavnice, okr. Ziar n. Hr.

viedajiej etike.2! V' tomto obdobi sa rozSirilo ndroéné umelecké spracovanie
kovov. stavby a vymalba kamemnmych chramov.?? Ostavali a pretrvavali v8ak aj
stari knazi a predstavy domdcich bohov. Fragmentarny pisomny materidl a ar-
cheologické nalezy dokladaji prezivanie starého i nového popri sebe 1 v sebe
lobr, 17—18).2 Tento kultirny stabilizaény proces bol nasilue preruseny a
poruseny vpadom madarskych kmeriov.* ktoré neznicili len risu, ale aj cast jej
kultirnyeh hodnot. z ktoryeh mnohé prebrali a vtelili do uhorského Stineho

A Pauliny, Slovesnost, 67—69, 150—160.

2 Pauliny, c d, obr. 1-20; expondity a katalog vystavy Velki Morava (Nitra,
Praha, Brno 1965). Nilezy malovanych zvytkov omietky z velkomoravskich kostolov v Mi
kulficiach a v Bratislave na Hrade (informovali A, Fiala a J. Stelanovidova).

% Podoba a pojatic postavy na velkomoravskom nikonéi (Pauliny, ¢ d., obr. 20),
na stlpe zo Zbruée (Niederle, Zivot staryjeh Slovand, Uméni v¥ivarna, ulﬂ' 190, 191) ana
pomniku z Altenkirchenu (Niederle, c. d., obr. 194) a Mythologie 11, 84, 85, 92). Porov-
nanie sa opiera hlavne o kresbu postavy a atribity: roli hojnosli, stupen stylizovanosti.
Dalej medzi takito svmbidézu starého a nového patei pochovévanie vo vodorovnej polohe
# milodary i v podobe popolnice s vajeom, o prelrvalo z predkrestunského polirebného ritu
Pauliny, e d., obr. 15, a 16)

L Proniknuti madarskych kofovndel kmenit de Uhlerské niziny privodilo v letech
W3—007 jeji (Velkomoravskej rize — 8. K.} rozklad. (V. Husa, Déjiny Ceshoslovenska, 48.)
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30. Hlava Piety holitskej, zachovivajie

a nehu origindlu, polychromovana drevorezba, viika
celku 38 cm. Sebechleby, okr. Zvolen, zaé. 19. stor. SNM Bratislava, inv, & E 808. Foto
J. Latalova.
31. Detail topoltianskej Piety, drevorezba polychromovana v robustnem poloplastickom
opracovani, vyska celku 59 em. Okolie Tren¢ina, 19. stor. VM Trenéin, inv. ¢. E 13. Foto
J. Litalova.

atvaru.” Mnohé sa viak uchovalo popri starsich predkrestanskych formidch u slo-
vanského obyvatelstva v roznych varidciich.
Podobna katastrofa stihla uhorské krdlovstvo po vpade Tatarov. ked boli

* Medzi zndime priklady patei prevzatie Zupného zriadenia, prevzali sa i mnohé nazvy,
t¥kajiice sa roznych dverskych funkeii, napr.: kluéiar, komornik, pohiarnik, kral, Zupan,
vitaz; cirkevné funkeie a ndzvy: monastier, hiskup, prepoét, oltir, krst, kiiaz: pribuzenské
ndzvy: drusa, brat, $vagor, batko: polnohospoddirska terminologia: lopata, lemes, Tan, kita;
toponymiki: Novohead, Cierny Irad, Vyschrad ap.) Nazvoslovie podla 1. Kniezsa. A magyar
nyely ssliv jévevény szavai 1—11.)

% Slovenskd etnografia dosial nemala prilezitost zaoberal sa archeologickvmi nilezmi,
pochidzajicimi z Velkej Moravy a porovnal ich so starfim i mladsim nitrodopisnym mate-
ridlom a materidlom z dejin kultiry vobec. Aj napriek tomu moZno uviest nickolko pri-
kladov: obluba bobulovyeh gombikov, priveskov, spon u uhorskej &lachty, nosenie kogelovi-
ttho odevu u slachty a éasti slovenského Tudu. Bolo by zaujimavé urobit aj analvzu
zvykového a rodového priva s ohlfadom na Specifiku Velkey Moravy.
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itené mnohé hodnoty romanskeho umenia.”” Zial, na tieto starsie vyvinové
etapy sa nam dosial v Tudovom umeni nepodarilo najst dostatok priameho pre-
svedeéivého materidlu, aj ked existuji také sposoby Tudového stvéarnenia plastik.
ktoré formélne s tvaroslovim romdnskej Stylovej etapy savisia (obr. 19).25 Zo
stagnicie tohto obdobia sa kralovsivo postupne spamiitivalo novym sposobom
psadzovania krajiny a zintenzivnenim exploaticie nerastov. Stredoveky rozmach
miest, vdlaka tymto zmendim sa postupne prejavoval vo vietkyeh druhoch umenia
a kultiry. A pretoze neteval len niekolko desatroci, ale miestami aj miekolko
storoi. prejavil sa i v kultiire a nvmeni Sieokveh Tudovyeh vestiev, najmé v okoli
stredoslovensk¥ceh banskyeh miest a severovychodngeh obehodneh miest.®
Upadok nastal koncom [6. storo¢ia v dosledku presunuiia obchodu a investicii
zo strednej Europy na zipad i v dosledku silnejiiceho niaporu Turkov na stredni
Eurdopu.™ Turccky nipor sa na 150 rokov zastavil na juznveh hraniciach Slo-
venska.?! Tento vy3e storoény kontakt Slovenska s tureckou rifou zanechal na
kultire a umeni tejto krajiny rozne stopy. Juzné stolice Slovenska sa stali pohra-
nicnyvmi oblastami ako také neboli pod takym ostrsm dohladom uhorskych
a rakaskyeh centrdlnych tradov, ako ostatné oblasti rise. Preto sa do sloven-
skyeh krajov menej investovalo, ale aj menej sa dbalo na dosledky reformicie.
Doznievanie gotickyeh foriem a renesancia pretevivali v osavislosti s reformad-
nymi snahami ako protest proti habshurskému katolickemu baroku (obr. 67).2

T Rozhodujicou hala bitka na ricke Slanej v v 1241, (Ceshoslovenslié dejiny, 49).
Tatarsky vpad znamenal plienenie dedin o miest, kedy padlo za obel vii¢dina rominskyeh
pamiatok, ktoré boli v nasledujicom storoi prebudované alebo dobudované v zmysle pre-
chodného romansko-gotického alebo noviého gotického slohu. (Podla Zoznamu pamiatok na
Sovenshku ).

# Slovenskeé ludové wmenie, obr. 534—536, kamenné plastiky z okolia Nového Mesta
n/V. a Pieifan. V tomto kraji bola na Dobrej Vode v 18. a zal. 19, stor. kamenarska dielia,
kde plastiky tohto typu zhotovovali, o ¢om svedéia aj kamenné datované ndhrobné krize
v okolitych cintorinoch (Dechtice, Malzenice, Zlkovee, Moravany ap. E. Kahounova,
Ludové Lamendrstvo na Dobrej Vode. Shornik SNM, 56, 1962, 33—43).

% Najmi v okoli spifskgch miest: Levota, Kezmarok, Podolinec, Hniczdne, Ruskinovee,
Stari Lubovia, doklady existujic v Tudovom odeve, architektiire a v interiéri; v okoli Banskej
Bystrice, Banskej Stiavnice, Kremnice v kondtrukeii i v priestorovom ¢leneni viacpodlazného
domu, v typoch oblibenych plastik, v rezbe ap.; v okoli Bardejova, Presova, Sabinova
v oodeve a textile. V okoli Bratislavy a Kosic tento stupei vyvinu bol zalieneny vyvinom
dalfim, ¢o sa prejavilo 1 v Tudovej kultiire.

W Nastup Turkov proti Uhorsku sa datuje rokom 1521 (Csl. dejiny, 75); o dalfom
osude Uhorska a turecke] moei v strednej Eurdpe rozhodla bitka pri Mohadi r. 1526 (c. d.,
77). O hospodédrskych pomeroch v Uhorsku (c. d., 75 an., 87—90). O obchode a rozkvete
rapadoeurapskyveh pristavnyeh miest ovliddanyeh habsbursk¥m vodom pozri i Huizinga,
Hollindische Kultur des 17. Jahrhunderts, 1—23.

M Hranitnymi zupami bola Zupa Abovskd, Gewerska, Novohradska, Tekovskd, Ostri-
homska. Ale turecké vypady a plienenia zasiahli i #upu Nitriansku, Zvolenski, Bratislavsku.
Podfa Zoznamu pamiatol na Slovensku Turci vyplienili a znidili do 200 dedin (pocet nie je
iplng, pretoze zoznam obsahuje len lokality s kultGrnymi pamiatkami). — Koevadevi-
tova, Vivin Tudovej architektdry. pril. 11

2 Napr. pohvaniend Gemerskia zupa mala velke nalozenské slobody (sidlo superinten-



A2, Hlava korpusu z kriza s ornamentilne poiatymi kvapkami krvi, polychromovand plastika,
vyska korpusu 61 cm. Okolie Bardejova, 18. stor. a prv. SM, Bardejov, inv. & H 3107,
Foto J. Latalova.

o3, Hlava Krista z kriza, polychromovand dreverezba kolikového typu, vyika korpusu
tia em, Okolie Trentina. 19. stor. VM Trenéin, inv. ¢ E 1328, Foto J. Latalova,

Viodtorné nepokoje, ktoré nastali pocas i po tureckych vojnach, taktiez neprispeli
ku konsolidacii pomerov a k urychleniu vvvinu.®® Cast obyvatelstva v désledku
apadku, druhé zasa parvalelizujic racionalizmus protestantskej viery. uchylovala
sa k miestnym tradiciam, v ktorych sa ¢asto ozyvali aj predkrestanské prvky.
Aktivizacia katolickej cirkvi sa obracala potom mnielen proti protestantom, ale

denta a kniznice v Stitniku) nielen na ziklade svojej geograficke] polohy, ale i na ziklade
zelezorudného bohatstva a vyroby zbrani. — Materidl o pretrvani neskorej gotiky a renesancie
v stvislosti s reformicion uvidza Zoznam pamiatol: 1 prilozend Statistika o pofte renesand-
nveh pamiatok na Slovensku, gral ich geograficke] rozlohy 1 gral vierovyznani.

# Napr. Wesselényiho sprisahanie r. 1671, Thiksllyho povstanie r. 1680, povstanie
I'e. Rakoeziho I v. 1703 (Csl. dejiny. 100—106). Sem patria aj tteky poddanysch a tvorenie
zbojnickyveh druziu.

0 takomto zipase a ozivani predkrestanskych zvykov hovori Reussov rukopis
o histérii Hroncov (Kovatevidova, Z Reussovho rukopisu, SN 1939, 277—314, pozn

register na str. 309—311 a napr. §1, 51/2, 87, 11. 11/2 ap.)
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M. Hlava Krista 2z kriza s ornamentalne po-
itou bradou, polyehromovanid drevorezba do-
premalbou. Okolie Prievidze, 18, stor.
VM Bojniee, inv. & 1097, Foto J. M
PSOP, & 53275,

3, Detatl k;_u'pn,n;n 7 kri i'nul_\'l'hl'lﬁllrl:_l\':'

drevorezba dotvoreni sekundarnou pr malbou,
a korpusu 70 em. Sev. Slovensko, 19, stor.
SNM Martin. Foto J. Latalova.

:"rr. ']'l(-tult I{1‘J|‘|il1-i.'| 7 l\'i"ff'.n. p{'rl}'l_']lI'iltnn\'{lll."i
Irevorezba kolikového typu sekunddrne naru-
i polychromia, vvika celkn 90 em, rav.
| dzimok, inv. & OG-D-41. Foto J. Latalova.




T Wt Frog T A e
B st P o' ks Fovorms ﬁ..,:,:

7. Panna Midria proseh.
nitha — grafickd predloly
a Tudové stvarnenie; g
reprodukeia z modlitebng
knihy z v. 1850; b) Tadoy;
drevorezba, viika 45 cm
Slovensko, 19. stor. SN\
Martin, inv. & N 1362
Foto a, b, B. Bunilk
SNM Bratislava.

48, Madona  maridusks
mariatilska), povodne go-
tlickd — graficka predlohs
a Iudove ponatie: a) repro-
dukein  hitografie =z Jor
dinszkeho Kurse Be
sehreibung, 13, Foto Huru-IJ
¢k, SXNM  Bratislava: b
Fudova drevorezba so zvys
kami polyvehromie (oblie
kaei typ), vySka 25 cm
Lap. Slovensko., 18, ston
ZM Tenava, inv. & 2240
ZM. Foto J. Magdolen
SUPSOP, 53257.

39. Madona mariazellshi
rukiuska, povedne ramn-
gotickd:  a)  reproduke
patoviho obrazku z kone
19. a zaté. 20. stor. Fou
B. Buncéak, SNM Bratisk:
vio;  b)  polychromovan
drevorezba remeselnej pro
veniencie s kovovou ke
runkou, viska 23 em. Zij
Slovensko alebo Rakisk
19. stor. OG Orav. Pol
zamok. Foto L. Borodi
SUPSsOP, & 56730,




i, Neskorogoticka Mado-
i starohorska: a) eralic
i predloha, reprodukein
;Jordanszkeho Kur-
-« Beschreibung. 47. Folo
. Bunéik, SNM Bratisla-
vus by polyehromovani
drevorezba miestne] reme-
wlnickej proveniencie, ko-
pice 18, stor. Pucov. oke.
Dol. Kubin, r. k. Kkostol.
Foto J. Kosik., SUPSOP,
25205.

il. Madona presovska: a
wprodukeia ptfového ob-
rizku, farbotlad =z konea
19, a zaé 20. stor. Ioto
. Bunédk, SNM Dreatisla-
vir b) drevorezba s naru-
wnou  polychromiou, v¥s-
ko 48 em. Zborov. okr.
Bardejov,  severolarisskd
praca z konea 18. stor. SM
H:m]uin\‘. Foto A. Paul.

iZ. Barokova ]t{3|:i:] golic-
ie) sediacej madony vik-
novskej (okr. Zilina): a
teprodukeia z Jordan-
szkeho Kurze Beschrei-
bung, 44, Foto R. Bundik,
SNM Bratislava: b) Tudo-
Vi drevorezba doskového
Y polychromovand, vis-
ki 35 em. Zavadka, okr,
. Bystrica, 19, stor.
NM Bratislava, inv. ¢
10053, Foto J. Magdolen,
SUPSOP &, 53214.




= L

49, Topoltianska Pieta: a

Dus guabdenvolle Bild
ter Murier Beited unk Wilerfeliafen Yanafrak
Maria i hrod Tapeltfdan

reprodukecia patovej tlace
# r. 1836. Foto R. Bunéik,
SNM Bratislava; b) Tudo-
va drevorezba doskového
typu so zachovanou poly-
chromiou, zvyraziiujiica
plast a polohu ruky, vvika
20 em. Causa-Vestenica,
okr. Prievidza, praca z hor-
nej Nitry, 18. stor. SNM
Martin, inv. & N 183
Foto J. Latalova.

20, Barokovia holidska Pie-
ta: a} gralické zndzornenie
Piety prenesenej] z rakis-
kehio Brucku, reprodukeix
litogealie 2 Jordéan-
szkeho Kurze Beschrei-
bung, 27. Foto I, Bunéik,
SNM Bratislava; b) dreve-
rezba s narufenou sekun-
dirne nanesenou polvchré-
miou, viska 38 em. Sebe-
chleby, okr. Zvolen, zac.
19. stor. SNM Bratislava.
inv. ¢. E 808. Foto J. La-
talova.

i proti ozivaniu starych kultov v podobe povier, obradov a zvvkov.% Osvietenské:

reformy Miarie Terézie a jej syna Jozefa 1l prinieshh mnohé zikladné zmeny vo
vyrobe, v Skolskom systéme. kultire. osvete i v spolofenskych wvzlahoch.®

5 Doklady o jezuitmi Sirenom mariinskom kulte uvidza Jorddnszky: na ziklade
jeho materidlu zostavili sme mapku a gral obr. I, IVa, b. — Najznidmejsim sidlom jezuitov.
ktori sa starali o ¢istolu viery na Slovensku, bola Tronava: postupne jezuiti zakladali svoje
kolégia aj inde na Slovensku (napr. v Banskej Bystrici, KlaStore pod Znievom, KoSiciach):
Na Ovavu prenikali z Polska. Sirenie kultu sviitecov ako napr. sv. Jina Nepomuckého, sv.
Floridna, sv. Vendelinag malo taktiez &elit ozivenym divnym predkrestanskym poveram
savisineim s kultom vody, ohiia a réznyeh praktik, ktoré mali zabezpelil ochranu majetku
a konania éloveka.

W Medzi najdélezitejéie patri urbarvidalny patent z r. 1767, zrufenie nevolnictva r. 1785,
toleranény patent z v, 1781; dolezitd je i Skolska reforma z r. 1774 (Ratio educationis),
nariadenia tykajice sa vystavby a urbanizmu novozalozenveh dedin, o pérodnych babiciach,
naviadenia poZiarne i polnohospodirske, o pestovani uréitveh plodin, o vysiadzani Gzitkovych
stromov ap. (Ceshoslovenské dejiny, 114—119, 8. Tesedik. Der Landmann in Ungarn,

was er ist und was er sein kinnte, 1784).
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Miestami mové formy kultiry a umenia boli také silné, ze zdanlive zacali pre-
keyval starSie formy, a to najmid na zipadnom Slovensku.?” Nerovnomerny
hospodérsky, spolotensky a kultdrny vyvin v 19. storoci a jeho protireéivost
mali za nasledok 1 nerovnomerné rozruSovanie alebo zachovivanie starsich vyvi-
novych kultirmych a umeleckyeh stupfiov. Tak mapriklad v blizkosti priemysel-
nveh oblasti a velkych miest bol tento tlak taky silny, Ze pod nim mizli starSie
korene.® Existuja viak aj oblasti, kde sa v¥vin spomalil a zatal stagnovat, ¢o sa
stalo na zdklade zruSenia nerentabilne) ru¢nej v¥roby, nerentabilného dolovania,
v dosledku aupadku remesiel, chovu dobytka a pod.®® A v t¥chto oblastiach sa
zachovali také formy kultiry a umenia, ktoré inde na Slovensku 1 v Eurdpe
v 19. storo¢i postupne zanikali.0

V takomto kolisavom vyvine nové splyvalo so starym do tej miery, ze staré
nadobtidalo podobu nového a nové starého, ¢o sa pochopitelne odrazilo aj v tvor-
be a podobe Tudovych sodiek sviitcov (obr. 20—22). Tym, Ze tieto sakrilne
plastiky boli zaélenené do miestnej tradicie, ktord sa menila. boli preduréené
zmenit mielen svoju formu, ale aj funkeiu.

Koneom 19. storo¢ia prva industriilna revoliieia zanechala stopy aj na
Slovensku, kde sa nachiadzala znatni ¢asf uhorského priemyslu.i! Dosledky
industrializacie sa prejavili vo v¥robe priemyselnej i polnohospodarskej, v rozii-
reni a skvalitneni obchodnej a dopravnej siete, v reorganizovani Skolského
systému, v majetkovom i spolocenskom prevrestveni obyvatel'stva®2 A tieto zme-

97 Pozri v tejto praci gral o gotickych, renesanénych a barokovyeh pamiatkach a s tvm
sivisiacu Statistiku (obr. 1TTa—c). V Tudovej kultire a hlavne v Tudovem v¥tvarnom umeni
mozno tento jav sledoval a prejavuje sa v tom. Ze napr. starfie odevné a ornamentalne
formy, majice znaky gotliky a renesancie, sa uplatinji vo viednom alebo spodnom odeve
(rukdvee, rubag, tprava hlavy): barokové stvirneni ornamentika a odevné formy v odeve
vechnom a sviatofnom. StarSie typy nibyvtku v dome. majice znaky gotiky a renesancie,
ostavaji v komore a pitvore (siseky, stolee, zarindenie tierne] kuchyne): barokom pozna-
feny novii nabytok sa dostiva do prednej izby. V tvorbe plastik, starSie gotické madony
boli zatlafené ich barokovymi varidciami (mariinska Madona, $adtinska Pieta, mariazelleskd
Madona ap.).

38 Napriklad v okoli Lipt. Mikulisa, Ruzomberka, Banskej Dystrice, Ziliny, v Gemeri,
kde bolo intenzivne priemyselné podnikanie uz koncom 19. stor.

3 Napriklad tpadok spisskych miest, ako aj banickych lokalit ako Dobsinej. Lubieto-
vej, Starveh Hor, Donovalov, Stitnika ap.

0 Podla toho Tudovi kultira v severnom a strednom Spifi, v severnom Saridi, na
Horehroni, v okoli stredoslovenskyeh bansk{eh mestefiek, v cele] svojej firke, nie je viak
dokladom primitivizmu, ale ustrnutia na uréitom stupni predehidzajiceho vivinu.

i1 Nicktoré cenné ndaje poskymje Stadia Kod¢tuceha v SP 1965 pod nizvom
Ideologia a chonomika, najmi 7, 83—84.

i Do tohto obdebia patei zavedenie parného stroja do priemyslu ni Slovensku, loko-
mobil ako hnacej sily polnohospodirskyeh strojov na juhoslovenskieh majetkoch, syste-
matické budovanie Zelezniénej siete (sever — jul, smerujicej do hlavného mesia Uhorska do
Budapesti), dobudovanie parolodnej dopravy po Dunaji, poéiatky elektrilikécie miest, zave-
denie medtiunskych $kol, zmeny vo vyufovani na obeenych Zkolach (so zameranim na
miestne podmienky), zakladanie eodborn$eh $kdl  (vinohradnickych, polnohespodarskych).
vzmihanie sa burZedzie v mestich i rolnicke] burodzie v niZzinn¥eh velkych dedindeh
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51. Vzkrieseny Kristus, polychromovana
nickej dielne, 19, stor. SNM Martin, Foto J. Latalovi.

drevorezba, vyska 45 em. Pravdepodobne zo Stiav-

(hlavne na Delnej zemi), zosiliiovanie a triedne uvedomovanie robotnictva ako novej hybnej
spolodenskej zlozky (najmi vo wvelkveh mestich

(Budapest) a v priemyselnyeh ecentrich
(Bratislava, Lipt. Mikulas ap.).
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52. Vir dolorum, polychromovani drevorezha, vyska 25 em, Sev. Slovensko, 19. stor. Iler-
vartov, okr. Bardejov, r. kat. kostol. Fote J. Litalova.

33, Eeee homo (detail), polychromovani drevorezba kolikoviho tvpu, vivska celku 48 em.
Kysuce, datovani 1933 s inieiilami autora J. R. PM Ziling, inv. & 11 172, Foto J, Lita-

lovii,

ny sa odrazili aj v mysleni, vedomostiach, spolo¢enskom a kultirmom Zivole
sirokyeh Tudovyeh vrstiev. No prejavili sa aj v predstavivesti a umeleckom
videni okolitého sveta. Preto sa nemozno divif, Ze sa prestali pacit aj staré po-
doby sviitcov a sviilie, ktoré vznikli za inyveh okolnosti, viiédinou pre stredo-
vekého cloveka. A v dosledku toho, slabla i moe tyehto podéb. Cirkev pochopila
hroziace nebezpeéenstvo a podla viedy najroziirenejsich ndzorov na krasu zacala
propagoval spodobovanie boha a sviltcov v zmysle iluzionistickej reality (obr.
16).43

V Tudovom prostredi aj tieto podoby sviiteov stihol podobny osud ako
golické a barokové podoby ich predchodcov. Tym, Ze nové podoby boli prijaté
a zaclenené do miesinych tradicii a Zivota, vytvorili sa v kolektive predpoklady
na spoluzitie so star§imi formami kultu, obradov a zvykov, ¢o vplyvalo na ich

NV tomto obdobi nastala aj v¥mena gotickveh alebo barokovyeh oltirov za gotizujice
oltire — napodobeniny v zmysle historického purizmu. Podnet k tomu dala velkid vystava
usporiadand v DBudapedti pri prilezitosti 1000-roéného  trvania uhorského $titu. Na tito
vystava sa sastredilo staré umenie 2o Slovenska, ktoré v povodnom prosiredi nahradil
napodobeninami (Sabinov, Spis. Kapitula a mnohé dalsie mestd, Este dodnes do 60 oltarov,
velky pocet tabufovych malich a gotickych plastik sa nachadza v Nirodopisnem mizeu
v Budapesti a v arcibiskupskom mizen v Ostrihome). Nové diela sa objedndvali zo zni-

mych bavorskych rezharcskyeh dielni v Mnichove a Norimberku podla katalogov.,



Sv. Jan Nepec hromiou,
M Bratislava, inv. & E 807.




55. Barokovd kaplnka so sv. Jdnom
Nepomuckym nad riekou Poprad pri
§t. Dubovni, okr. Poprad, 19, stor.
Foto J. Schlogl, SUPSOP, 48,

tvarové doriesenie v rukdch Iudovyeh umelcov.’ Ludovi rezbari a kamenéri
zatali sice svoje dielka prispdsoboval sentimentilne idealizujticemu spodobo-
vaniu sviitcov, aké masovo propagovali farbotlate a sériovo vyribané sadrové
a porceldnové sosky (obr. 23).% Pretoze viak mové vzory stvariiovali ma ziklade
poziadaviek svojho prostredia i na zdklade vlasinyeh nmeleckych schopnosti a
bezprostrednosti, vyhli sa gy¢éu a vytvorili také dielka, ktoré sa priblizuji naivné-
mu realizmu 20. storo¢ia (obr. 24). Sila zmien umeleckého citenia bola v tejlo
dobe viak taka moend, Ze sa veriacim zdali barokové, gotické a klasicistické sochy
prili§ staré a mepekné, a preto ich zadali v zmysle nového vkusu a predstiv
pretvaral.*® Na tejto tiprave podla poziadavick miestnebo Tudového vkusu sa
zicastnili najma Zeny, ktoré starveh sviitcov a sviilice, vylvorenych Tudovymi
umelcami 1 $kolenymi majstrami, premalovivali, ¢m si ich svojmu videniu
priblizili (obr. 25—26). A tak dnes mame vlastne pred schou také formy, ktoré st
dokladom vel'mi zloZitého a dlhodobého tvorivého procesu. V ozmysle tohto kon-
Statovania mozno povedal, ze sosky sviitcov, ktoré dodnes existuji v povodnom
prostredi i v mazeédch, st dokladom vyvinu I'ndovej figurdlnej tvorby takmer od
jej pociatku az po odumiecranie tejto tvorby. Vychadzajic z tohlo procesu po-
chopime, Ze viit§ina starych tvarov, ktoré charaklerizuje skratkovost, znakovost

W Medzi tukeéto dielka nesporne patria plasiiky vytvorené Tudovymi rezhivmi zag. 20.
stor, (obr. & 23, 5H2).

4 Farbotla¢ove obrizky Skolske) mladezi a farnikom rozdivali 1 miestni [aviri. Objed-
ndvali ich priamo u vydavatelov. Na zadne) sirane bola obyéajne vytlaéend modlitha..
Farhotlate s niboZenskymi motivmi sa viak predivali i u esmnirov v obehodoch, na jarmo-
koch i na puatach, podobne ako sddrové a poreclinové soiky, vyrobené podla novyel
vkusovyeh pozindaviek. Najviiésej oblube sa v tomto &ase tedila siddrovi a porcelanovi
podoba P. Mirie lurdskej a mneurdity tvp piety. Vyrabali sa i sadrové a porcelinove
korpusy, ktoré sa upeviiovali na kované, drevend i kamenné krize.

W Existuju pripady prerezania alebo dpravy, zmeny polyvehramie miestnymi vyude-
nymi majstrami (obr. 25, 26).
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a vyrazovost. dosledkom toho. e koncom 19. storocia prestali vvhovoval este-
lickému vkusu Sirok¥eh mds. sa postupne presiuvali z prieceli domov, kapliek.

» o Wy

kostolov, kultovych rohov. hozich mik do mizei a galérii™ Ieh miesto zabrali

A7 Najviicdi pocet plastik a malieh 2 tohto obdebin sa dostal k zberatefom a do nasich
mizei koneom 19, stor. a v 30, a 40, rokoch ndtho stor. Podstatng cast vyviezli viak
prickupnici za hranice (Vieden. Budapesy).

(hw)

'
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. Sv. Floridn z domového vyklenku,
drevorezha remeselnej proveniencie s po-
Ivehromiou, v¥ika 39 em. Okolie Prie-
vidze, 19. stor. 0OG Orav. Podzimok.
Foto L. Borodad, SUPSOP, &&. 5G721.

—

57. Sv. Floridn na kamennom stlpe
v strede obee, premalba dnefna. Vyea-
py-Opatovee, okr., Nitra, zad. 10. stor.
Ioto H. Fialova, SUPSOP, & 9691/4,

sofky vytvorené, pretvorené, alebo dotvorené sentimentilne idealizujicim spodo-
benim. S odumieranim kultu a viery ustupuji aj tieto novym znakom a symbo-
lom rodiace) sa kultiry a umenia Sirok¥ch Tudovyeh vrstiev,

Mnohost drubov a typov

V jednotlivyeh oblastiach Slovenska nespodobovali vietkych sviilcov rovna-
kym spdsobom a neboli ani v rovnakej oblube. Na ich mmohosti, druhovej roz-
manitosti aj na sposobe ich stvirnenia sa okrem uz uvedenych pricin a individudl-
nych vIoh tvorcovyceh zacastiovala aj existencia $tyroeh kreslanskych vierouk.
ktoré ma tizemi Slovenska zili raz v nadradenom. imokedy v privadenom pomere
takmer pat storoti (gral 1).%8 Na v¥chodnom Slovensku sa stretd vychodny
krestansky kult so zipadnym katolicizmom. ¢o v tejlo oblasti malo za néasledok

ubtidanie plastického lgurdlneho vmenia a pribidanie vmema plosného orna-

% Na Slovensku #zili popri sebe Stvri zikladné krestanské vierovyznania: rimskokatoliei,
grickokatoliei, evanjelici augsburského vyvznania (1zv. luterini), reformovani evanjelici (kal-
vini). Zatial o tieto kresfanské niabozenstvd tvorili viane alebo mene] kompaking celky, #idia
zili vo viitSom rozptyle hlavine na v¥ehodnom o juhozipadnom Slovensku, V spolunazivani
spomenutych vierovvznani sa vvivoril uréity modus vivendi, v ktorom prevazujiee ndbo-
zenstvo v patri¢nom kraji ovplyvnilo tvorbu veriacich ostatnych vierovvznani. Miestami zili
rozne vierovyznania bez konfliktov spolu., o fom v levoiéskom kostole sv. Jakuba svedcéi

aj prestavba a vyzdoba tej Casti Kostola. Klord ponzivali evanjeliel.
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58. Sv. Trojica, kamenni plastika so zvyikami polychromie, vyska 35 em, Zap. Slovensko.
zac. 19. stor. SNM Bratislava. Foto A. Paul.

59. Sv. Anna vyuéujiea, drevorezba doskového typu, polvehromovani. vyika 33 cm. Caradice.
okr. Nitra, 19. stor. ULUYV, Bratislava. Foto A. Paul.

mentalneho (graf 11).%9 Na severnom Slovensku a v ¢éasti stredného Slovenska,
kde sa strieda katolicizmus s umiernenvm luterdanskym protestantizmom. ma-
riansky kult a kuolt sviiteov ustupuje spodobovaniu a uctievaniu Krista, evanje-
listov, prorokov a sviitej Trojice. Umenie figurdlne v evanjelickyech krajoch
nahradzuji umenim ornamentalnym.”™® Na juznom Slovensku puritinsky kal-
vinsky protestantizmus odmielal nielen plastické, ale i plosné figurdlne i orna-
mentilne umenie, pokial nebolo Eastou architektiry alebo vnitorného zariade-
nia.?! Tvarovou mnohosfou, vyjadrenou plo¥ne i priestorove, vynikd najmi
juhozipadné Slovensko, kde sa v ddsledku protiveformacie a mtenzivnych stykov
s habsburskou Vieditou udomsenilo barokové umenie (gral 111).52 A pretozZe tieto

9 Statistiky a graly v tejto 3mdii sa opleraji o materiil ziskany vyexcerpovanim
Statnych evidendényjch zoznamow a o katalég [udovych plastik, zostaveny na ziklade dokla-
dového celoslovenského materialu ulozeného v dokumentieii SUPSOP, o vlastné prieskumy
i 0 expondty zo slovenskyeh mizei.

%0 Pozri graf rozsirenia plastik Krista a gral vierovyznani.

51 Pozri gral roziivenia jednotliveeh drubov plastik a gral vierovyznani.

52 Pogri graf zndzoriinjici mmoZsivo zachovanyeh pamiatok podla doebovych Stylov
a gral vierovyznani. — Stdtny evidenényj zoznam nemovitjch pamiatok uvidza tento pocet
pamiatok: romanskyeh 148, gotickveh 712, renesanényeh 1019, barokovyceh 807, rokokovych
77, klasicistickych 596, neoslohy 252, (Zoznamy uloZené na Krajskom pamiatkovom stredisku
v Bratislave, PreSove. v Banskej Bystrici a v SUPSOP.)
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okolnosti tizko stiviseli s kultom. mali vplyv na v¥ber a na stvamenie patri¢nych
sviiteov a ich podob Tudovymi umeleami.

Tvpy a podoby na Slovensku obl'ibenych sviitcov patria medzi tych, kto-
rych katolicka cirkev ustdlila pre Rakisko a Uhorsko. No majrozsirenejsimi a
umelecky majdotvorenejsimi boli plastiky zndzorfiujice Pannu Méariu a Jezisa
(obr. 27—31, 32—36; graf 1V.).?? ObTuba a rozSirenie kultu Panny Marie na
Slovensku stvisi s niekolkymi faktormi, Dnes fazko povedatl. ktory pri roziireni
kultu bol podmienujici. Medzi dolezité faktory patri td skutocénost, ze Panna
Maria bola patronkou Uhorska a ako takd bola uetievand vo vietkyeh katolice-
kych a gréckokatolickych kostoloch.?s Jej kult v spojitosti so zdzrakmi a divo-
tvornymi studni¢kami Sirvili uhorské pitnicke miesta.” Na Slovensku, ktoré pred-
stavovalo Sestinu starého Uhorska, ich bola umiestnend tretina (graf. V.).?% Panna

3 Pozri graf rozSivenia plastik Panny Mirie a Krista, Pre porovnanic obluby a mnohosti
jednotlivyeh sviteov uviadzam ich podet podla troch krajov, druhov a profesiondlnosti alebo
[udovosti tvoreu:

Slovensko
zdpadné stredné vychodné
prof. Tud. prof. lad. prof. fud.

P. Maria 251 P. Maria 208 Kristus 266 P, Maria 140 Kristus 208 Kristus 114
Kristus 204 Kristus 98 P. Miria 206 Kristus 117 P. Maria 242 P. Méaria 49
Nepomuk 106 Nepomuk 50 Nepomuk 74 Nepomuk 42 Nepomuk 350 Nepomuk 2

lrojica G5 Floridn 23 Barbora 34 Jozef 12 Jozef 23 Trojica 2
Vendelin = 48 Trojica 22 Anna 30 Vedelin 11 Jan Krest. 19  Floridn 1
Floriin 47 Vendelin 17  Jian Krst. 26 Floridn 9 Anna 15 Jan Krst. 1
Anna 22 Jozel 3 Katarina 16 Jan Krst. 3 Barbora 10
Barbora ] IFlorian 14 Barbora 2 Trojica 8
Katarina 8 Trojica 14 Katarina 2  Vendelin 8

Vendelin 14  Vendelin 2 Floriin &
ogtatni 147  ostatni 30 ostatni 192 ostalni 38 ostatni 223  ostatni G

Tieto ¢isla treba povazoval za orientaéné a nie konedné, pretoZe v dobe koncipovania
Stidie §tdtne szoznamy movitgeh pamiatol: neboli uzavreté, Dodatofné porovnanie vedené
v teréne a na ziklade novyeh zipisov $t. evid. zoznamov ukazuje, e sa moéZe menitf podet,
ale nie celkovi proporcia obluby.

5%V kostole i na vstupnych brinkach boli éasté napisy ,,St. Maria — Patrona Hun-
gariae, ora pro mobis...”, kloré mali zabezpeéif ochranu veriacich.

55 Na Slovensku maridnske pltne miesta sivisiace s divolvornou studnitkou boli:
v Maridnke (Jordansky ¢ d., 13); vo Visfiovom pri Ziline lietila voda, ktorou Madonu
umyvali (Jordansky, c. d., 44); podla informicie A, Giintherovej takéto studnicky
boli v Bratislave na Hlbokej ceste v Galante, Trnave i na Starych Hordch, okr. Banski
Bystrica.

% Pozri mapku Uhorska s maridnskymi patnickymi centrami, zostavent podla Jor-
dianszkeho Kurse Beschreibung # r. 1836. Dolu uvedené tdaje pochadzajii z tejlo publi-
kicie a maji za ciel doplnil mapku i niektoré tdaje v texte. Vzfahuji sa prive tak na
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Maria ako ochriankyna rodiny. zdravia, plodnosti a najvyssie postavenia orodov-
ni¢ka, prebrala a) nmohé z vlastnosti. ktoré mali predkrestanski bohovia a hozi-

plastiky ako aj na malby, zndazornujice Pietu alebo Madonu. (Vysvetlivky: M — Madarsko,

5 — Slovensko, Ch — Chorvitsko, 51 — Slavénsko, SE — Sedmohradsko, HA — Halie.)

Kraji-  »

Rok vzniku a obnovy

n Cis. Lokalita Motiv gotika  barok Iklasie, Druh

Ostrihomska arcidiecéza

M 1. Ostriliom Madona 1512 1824 obraz

S 2. Bratislava — dém Pieta 1643 plastika

S 3. Blumentail Madona 1768 ohraz

5 A, Hlboka cesla Madona 1713 1825 obraz

5 5. Marianka Madona 1330 1786 plastika

o 6. Tronava -hl. kostol Madona 1708 obraz

S 7. Modranka Madona 1635 plastika

S 8. Sadtin Pieta 1560 1732 plastika

S 9. Holié- Pieta 1683 plastika

S 10, Skalica Madona 1736 plastika

5 11. Hr. Benadik Madona 1511 1696 1829 plastika

S 12, Topoltany Madona 1730 obraz

M 13. Buda — [lar. kostol Madona 1753 plastika

M 14. Buda Madona 1495 1797 obraz

Al 15. Mitraverebély Madona 1757 plastika

S 16. Kralovi Pieta 1696 obraz
Nitrianska diecéza

S 17. Nitra — Maridn. vech Pieta 1496 1696 plastika

S 18. Dubnieca Madona 1742 plastika

5 19. Fryvald — Raj. Lesnd Madona 1500 1698 plastika

S 20, Vishove Madona 1504 1773 plastika
Banskobysirvieka diecéza

S 21. Radvan Pieta 2 1744 plastika

S 22, Staré Hory Madona 1448 1624, 1715 plastika

S 23, Prievidza Madona 1496 1755 1813 plastika

5 24, Klistor p. Znievom Madona 1253 1773 obraz
Vacovskd dicedza

A 25, Vie — Lkaplnka Madona 18, stor. obraz

A 26, Besnyd pri Godolls Madona 1759 plastika

BRabska dicecdéza

> 27, Gyior — ddm Madona 1697 ohraz

S 28. Frakno Madona 1300 1690 plastika

5 29, Fertd Madona 1530 1622 plastika

M 30. Kismarton (z Sopron) Madona 1625 plastika

Al 31. Leretd (2 Sopron) Madona 1651 plastika

A 32, Stoezing (2. Sopron) Madona 1643 plastika

M 33, Oszlop (2. Sopron) Madona 1490 1G04 plastika

M . Szomld (7, Komdrom) Madona 1735 obraz
Szombathelyska diccéza

M 359, Domilk-Kleinzell Madona 1446 1796 1835 plastika

M 6. Rijt Madona 1210 17. sto plastika



kovia. " Pretoze vziah k t¥ymlo slar¥m moenostiam ma Slovensku bol pomerne
silny a zivy, ¢o dokazuji zdznamy povier a obradov z konca 19. storotia, mozno
predpokladal. ze cirkev i $tat maridnsky kult zddéraziiovali v snahe ¢elit pohan-
sk¥m prezitkom.”® Na tito okolnost by poukazoval aj fakt, ze zinlenzivnenie
marianskeho kultu mastala na Slovensku v sivislosti s protireflorméciou. ktord
celila niclen protestantizmu. ale i Siriacim sa poverdm a démonologickym sildm,

5 Panna Miria prebrala po domicich béozikoeh tlohu ochrankyne rodinv. ziroven jej
pripadla aj uloha ochrankyne zdravia a liefenia najrozmanitejsich ¢horéb a neduhov (napr.
Madona rajeckd uzdravovala choré a chudé deti, maridnska liedila odi, levodskd uzdravovala
dusevne chorych, starohorski pomihala neplodngm (Jerddinszky, e d. a vlastné
prieskumy).

5% 0O zintenzivneni mariinskeho kultn medzi in¥mi dokladmi hovori aj Jorddnszke-
ho sipis madon v Uhorsku. Dokladovy materidl Zoznamu pamiatok hovori o type i zme-
nich tyehto madon: o maridinske] Madone sa piSe: Na hlavnom oltdri je malid soika madony
s dietafom, typu guadelupske] madony z 12, storotia. Pochddza 2z tias Tudovita Velkého
a podla ziznamov bola prerezand medzi rokom 1611—-1628, O wvishovske] Madone toto:
¥V r. k. kostole uprostred hlavného oltira je mali ,zizraéna® plastika uetievani v 18, stor.
Ide o barokovd képiu gotickej Madony, dolozenej v obei zaé. 16. stor.

Kraji= & 1.4y =10 Rok vZniku a obnovy
9 Cis. Lokalita Motiv gotika:  barok  Klasic Druly
Vesepréemska dieccza
M 37. Siimeg (2. Zala) Pieta 1699 plastika
M 38. Andacs (2. Somogy) Madona 1725 plastika
SzékeslTehérviarsha dicedza
M 39, Bodjak-Viace Madona 1695 obraz
M 40. Solmér (z, Pest) Madona 1753 obraz
M 41. Budakeszi (7. Pedt) Madona 1731 obraz
M 42, Hidegknit (2. Pest) Madona 1690 obraz
Pilfkostolska diecdza
A A3, Gyiid (% Daranva) Madona 1543 1734 plastika
M A4, Szekszard (Z. Tolna) Madona 116D 1757 plastika
M 45. Kemend (7. Baranya) Madona 1746 plastika
M 46. Turbék (2. Somogy) Madona 1770 ohraz
Kaloesska dicedzn
M A7, Hajos (z Pest Madona 1726 plastika
{: 501l |'.l l! s I\ il l: i [ & l" L0
M A8, Szeged (2. Usandd Madona 13007 1831 1851 obraz
M 49, Nadna (2 Arad) Madona 1687 obraz
Jagerska dicedzan
M EU Eger Szalok Pieta 1735 1810 plastika
M .'31. _I"a'lll'n_h':t pri Misk. Madona 17. stor. obraz
M 52. Poe (2. Szaboles) Madona 169G obraz
M 53. Gvingyvis (7. Heves) Pieta 1440 1690 plastika



ktoré koncom 17. a v prvej poloviei 18, storocia ozivali v dosledku dlhotrvajucich
vojen a voitornych mepokojov.

Kde protiveformaény kult Panny Mirie nadviazal na starsie miesta tradicie,
tam oby¢ajne suvisi s uctievanim Panny Mirie alebo Madony. stviarnenej goticky

W Ceshoslovenslié dejiny, 102—107. — Konkvétne priklady hospodarskeho a spoloéen-
skiého rozkladu pozri J a n § 4 k, Slovensho v dobe uhorshého feudalizmu, 23—50. Toto obdobic
iste nemalou microu prispelo k pretrvaniu munohveh povier, ktoré zaznamenali eSte koneom
19. storodia =zakladatelia slovenského narodopisu (K. Medvecky, Kr. Chorvath)
i k pretevanin mnohyveh starobylych prislovi, porekadiel a aslovi, zapfsanyeh A, Zatu-
recky .

Kraji- 4. e o Rok vzniku a obnovy
v Cis.  lLokalita Moliv cofiby: Barol Elaes Druh

Roznavska-dieectza

M 54, Krdsna Horka Madona 1371 1760 1811 obraz
Kosieka dieedza

M 20, Mala Vieska | Madona 15802 17. stor. obraz
Spisska diccéza

M ol Levoda, na Visku Madona 1

774 plastika

Dicecéza Zeng o Modrus

ClH 57. Teszar pri Ricke Madoua 1291 1690 obraz
Zahrebska dicedza

cH 08. Bystrica Madona 1545 1710 plastika

CH 59, Remete pri Zihoeebe Madona 1525 1786 plastika

CH G0, Kropina pri Varazdine Madona 1759 plastika

Diakovska diecéza (Sriem)

St 6. Almas-5Szek Madona 15.s1. 1739 plastika
Sl 62. Dragotin Pleta 1711 obraz
| 63, Sxotin Madona 1332 1742 plastika
sl f#4. Petrovarazdin Madona 1715 obraz

Diecézn Weilssenbery (Sedmohradsko)

ot U 65, Kluz Madona 1681 obraz
Sk 66. Czik-Somlo Madona 1780 plastika

Dieetza Tarnow a Przemys] (Halié)

HA 67. Tuchow Madona 1468 obraz
HA G8. Stara Wies Madona 1821 obraz
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ii0. Sv. Barbora gotizujiica.
polyvehromovana drevorez-
ba, vyska 37 em. Pravde-
podobne z Turea, 18, stor.
prv. SNM Martin, inv.
o N 1193. Foto J. Magdo-
len, SUPSOP, &&. 53199,




Gl Sv. Jozef, polvehromovani
drevorezba linedrne pojatd, vyika
39 em. Slovensko, 19, stor, SNM
Marvtin, Foto J. Litalova.

alebo renesandne.0 V tych miestach. kde sa zakladali nové centrd, alebo sa sta-
rym putnickym miestam davala nova naphi, savisi s uetievanim Madony alebo
Piety barokove, alebo rokokove stviirnenej, alebo s barokovym prepisom starSe)
podoby.b! A tieto gotické, renesanéné, barokové i rokokové sochy. ktoré oby-
¢ajne pochadzali z dielni majstrov zijiicich na Slovensku. sa stali znakmi slavy
a zizrakov patrienych pitnickyeh centier.®? A ako také sa stali postupne predlo-

60 Doklady uvadza citovand prica Jordianszkeho i Zoznam pamiatol:, kde sa ho-
vori o tychio gotickyeh Madonich: Levocéa, Hronsky Benadik. Rajecki Lesna, Staré Hory,
Prievidza, Mariinka; a o tychto renesanénvceh: Madona zo Znieva (obraz), snstinska Pieta,
nitrianska Pieta (obr. 38, 40, 43, 48, 49).

U1 Pozn. 38 a S. Kovad&evicova, Ludova plastilia, stat Typy a gealickeé predlohy. —
Medzi barokové patri Madona bratislavskia, preSovska, vidnovska, dubnickd, PPieta holicska
i topoléianska (obe. 41, 42, 48).

02 Rezbirske gotické diclne boli v Levoéi (Majster Pavol a jeho skola), v Kremnici,
Ban. Stiavnici, v Prefove, Kosiciach, pravdepodobne i v Bratislave. Domidca proveniencia je

preukizatelna u P Mirie levoéskej, Madone starohorskej, rajeckej, benadickej. Existujn
viak aj zaznamy o putovani mavianskyeh soch z kostola do kostola (napr. zo Spisa do DBeiia-

dika, z Ruakiskn do madavského Hajosa, Jordinszky, 29, 98
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hami pre tvorbu Fudovyeh umelcov 1 pre pricu remeselnickyeh dielni. Miestom
tohto kultu a ¢asto i oblastou proveniencie bolo juhozipadné Slovensko s patnie-
k¥mi strediskami: Marianka, SaStin, Trnava. Bratislava. Nitra, Topol¢any (obr.
37—49). Na severnom Slovensku bola takymto strediskom severna katolicka ¢asl
Oravy, ktord gravitovala k painickym centriam leziacim vo viedajse) rakiske)
tasti juzného Pol'ska (napr. Oravka). Na strednom Slovensku takymito oblastami
holo okolie banskyveh miest, a to najmi Banskej Bysivice, Banskej Stiavnice
a Kremmice, s putnickym miestom v Starveh Hordeh a Hronskom Benadiku. %
V hanickyeh lokalitich totiz Pannu Maviu popri sv. Barbore uetievali ako ochrin-
kviu banikov a banickej prace.’

Kult Krista a s tym spojené spodobovanie existuje na celom Slovensku,
vynimajie kalvinske obee. Ma viak svoje centrd na severnom a strednom Slo-
vensku. ¢o savisi s posobenim protestantskej vierouky v 1yehto krajoch.%™ Naj-
rozsirenejsie a uwmelecky najposobivejdie je plastické spodobovanie Krista na
keizi (obr. 32—36). Ostainé vyjavy kristologického evklu, ako napriklad Kristus
(bitovany) pri stipe. Kristus pod Krizom, korunovanie Krista a Fece homo, si
wriedkavejiie. ¢o viak neuberda na ich umeleckom stviirneni (obr. 50—52).06
Susosie krst ICristov sa vyskytuje najmi na Kestitenictach. Ludové plastiky
kristologického eyvklu sa opierajt o gotické, barokové a klasieistické stvirnenie
predlohy. dodnes zachované v povodnom prostredi,t?

Medzi sviiteami najoblibenejsi a Tudovymi umeleami 1 remeselnickymi diel-
nami najéastejsie spodobovani boli sv. Jan Nepomueky a sv. Florvian (obr. 53—
56).55 Mozno predpokladat, Ze ma tomto rozsireni. podobne ako pri kalte Panny
Mirie, sa ziacastnovalo nickolko laktorov. Kult oboeh sviitcov sa datuje od 18,
storocia, ked ich eirkev v dosledku protireformacie na tzemi Uhorska propa-
govala.® Vvzdvihovanim tychto patrénov cheela felit poveram a zvykom, spoje-
nym s vodou a ohiiom. ktoré mame dolozené na tizemi Slovenska koncom
19. storotia,”® \ Tud zasa t¥ehto novyeh sviiteov prijimal v dosledku Zivotnosti

5 Pozei mapku patnickyeh miest v Uhorsku, Lokality, odkial prichadzali pitnici
v 17.—18. stor. do patricnyeh patnickyeh centier, uvadzan Jordinszky pri kazdom
tvpe madony.

%0 uetievani P. Marie medzi banikmi doma, ale 1 prinmo v bani informovala ma
E. Plickovida ktord v okoli Banskej Stiavnice skima Tudové hetlehemy.

6 Pozei geal rozSivenia plastik Krista a pateicné gealfy o niaboZenske] prislusnosti.
7 plastik evanjelici aug. v mdvali ako vyzdobu Stveoch evanjelistov, Jina KrestiteTa a ulkri-
zovancho Krista {obveajne na kazatelnici. na olidel alebo na kestitelniet).

5 Statistika jednotlivyeh tyvpov plastik Krista podfa St evid, zosnamu: Kristus pri
stipe 5, pod keizom 8, umuceny 20, ukrizovany 264, v lirobe 85, Eeee homo 14,

T Medzi najposobivejdic keucilixy patei v Malejoveiaeh, golicky v Levodi a kalvivie
v mnohyeh gotickyveh Kostoloch, Medzi barokovymi patri predné miesto okolicianskemu,

Sourek. Umeéni na Slovensku, obr. 339, 340))

(1] i: 9

ozri Statistiku pri pozn. 53,
W () propagovani a presadzovani (vehto sviitteov v 18 a zad, 19, stor, sved®i aj ten faki.
e el na Slovensko oncliddzaone viieginon v barokovom  alebo  klasicistickom  stvdrneni,
D Noda o ohel ako ofistné zivly st zapojend skoro do vielkyeh obradov a zvykoslov-
nyveh dkonov, Viera v oich ofistnd silu Sla tak daleko. #e neispech, choroba sa casto pricitali
tomi, ze sa pri obiade na pateienn praktika zabudlo.
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62. Pastieri z oravského betlehema, polychromované drevorezby miestnej oravskej prove-
niencie, vyika 30 em. Krivd, okr. Dol. Kubin, druhd pel. 19. stor. SNM Martin, inv.
¢, 10154—69.

praktik. zijacich v jeho vedomi a spojenvych so spominanymi Zivlami. Kult sv.
J. Nepomuckého a sv. Floriana slabne v protestantskych krajoch, kde bola rela-
tivie 1 mensia Zivolnost povier a zvykov.” Ich barokové a klasicistické spodo-
benie siviselo s dobou ich rozsirenia a odrazilo sa aj v Tudove)] interpretacii.

7 ostatnych sviitcov boli rozSireni a oblibeni ti, ktorych ochrana savisela
s lTudskou pricou. Pretoze hlavn¥m zamestnanim na Slovensku bolo polno-
hospodarstvo. chov dobytka, banictvo a remesld, I'udovi majstri a remeselnict
spodobovali najmii sv. Vendelina, sv. Urbana, sv. Katarinu, sv. Barboru, sv. Tro-
jicu; kult sv. Jozela a sv. Anny vyuéujicej sivisel s osvietenskymi tendenciami
vzdelivania.”™ (Obr. 57—60.). Okrem sv. Barbory a sv. Katariny, ktorych kult

1 Zaujimavé je porovnanie poétu tvehto sviitcov v evanjelickych a katolickyeh okre-
soch: tak napr. v okresoch Lipt. Mikulis, Tufenee a Rim. Sobota, ktoré sa pokladaji za
najevanjelickejSie, podet zapisanveh plastik, znizoriujieich sv. Jina Nepomuckého pohybuje
sa od 0—6 kusov a sv. Floridn nie je zapisany ani jeden. Naproti tomu v katolickych
okresoch zipadného Slovenska podet sv. Jinov Nepomuck<{ch sa pohybuje od 10 do 18 a
sv. Floridanov od 8—12. V protestantskyeh krajoch vplyvom racionalizimu, propagovaného
vyvchovou, sa pomerne zavéasu upustilo od réznyeh iraciondlnyeh praktik spojenych so
zvylkmi a poverami (najmi v Liptove, Gemeri, Turci). Podobne tomu bolo i u Slovikov
na Dolnej zemi, napr. v Tétkomlosi, Nadlaku.

™ Pozri prilozent Statistikn patriénych sviitcov v pozn. 53.
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63. Pastier zo Etiavnického betlehema, }m]j.'i"ll'ulrln\';lil:’l drevorezha Illii'-élln‘j |i|'||\'|'ltit'lif‘il:.
viika 28 em. Stiavnica, okr, Ziar n. Hr., 2. pol. 19. stor. SNM Martin, inv. ¢ 10289.
Foto J. Dérer, SNM Martin.

bol stardi. tychto sviitcov spodobovali najéastejsie podl'a barokovyeh a klasicistic-
k¥ch predloh. No, ich samotnd umelecka interpreticia nedosahuje tej posobmosti,
akit maja Tudové sofky Madon, Kristov, Nepomukov. Okolnost, ktori mazdi-
vame sa, mozno dat do sivislosti s javom. Ze ¢lovek v horskej krajine akou bolo
Slovensko, v takveh hospodirskych. spolotenskyeh a kultirnych pomeroch,
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G4, Dudovy drevoryt znazornujiel sv. Jing
Nepomuckého, vyska 32 em. Pravdepodobng
slazil aj ako wvzor pre malby na skle. Dy
dedindch ho roznafali podomovi obehodnie,
Jastrabie, okr. Ban. Bystrica, Imrich Spevik,
koniee 18, stor. SNM Martin. Foto A. Payl,

v akych zil, bol viae realistom ako mystikom a poznal, Ze zdar prace si zabezpedi
skér vlastnou silou a umom. ako pomocou dalekych a ¢asto aj cudzich sviitcov.™
Co sa vsak mevziahuje na banikoy, kiori v désledku staleho mebezpeéia boli
ndchylni k mystike. : )

Medzi tymito plastikami samostatné miesto patri figirkam z betlehemov, a
to nielen pre svetsky charakter viiéSsiny spodobenych, ale i pre [unkeiu. ktori
v zivole €¢loveka mali. Su prikladom spojenia vieludského motiva Narodenia
s predstavami miestnych pastierov, najmé na Orave a v Liptove alebo banikov
v okoli Banskej Stiavnice. Dudovi rezbari v tychto krajoch tvorili nové betle-
hemy eSte aj v prvej polovici 20. storoéia, a to nielen podla dobovyech predloh.
ktoré poznali v kostoloch, ale mnajmé na zdklade vlastnych predstiv a zazitkov
(obr. 61—62).74 Tieto severoslovenské a stredoslovenské betlehemy spolu s betle-
hemskymi hrami tvorili jednotny zvykoslovny prejav, v ktorom podebne ako
v divadle slovo, pohyb, ¢as a priestor mali navodif divaka na prijimanie mys-
lienky, vyslovenej autorom a sprostredkovanej hercami.”> Pochopitelne. ze
kostym a rekvizita — v nasom pripade betlehemské figirky ako i betlehem sam

@ Doklady o takomto mysleni existuja napr. i vo vychove evanjelikov, kde sa prizvu-
kovala sice modlitha pri zapotati price, ale kde sa zdéraziiovala skor téza — ..ak si clovede
neporadid sam, ani Boh ti neporadi®. Realita Zivola je vlastnd viiésine horskych obvvatelov,
Ktori neziji v prilis odrezanveh krajoch a na samotich.

7V 19, storoti sa betlehemy do kostolov objedndvali u eskyeh i bhavorskych rezbiarov
(doklady v depozite SNM Martin). Dokladmi samostatnej tvorby si kolekcie betlehemov
v Oravskej galérii, i jedineény oravsky betlehem ulozeny v SNM v Martine, inv, & 10154—169.

SV tomto zmysle betlehemské hry chiapal P. Bogatyvrev, B. Mrlian, A. Me-
licheréik.
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— hraja dolezita dlohu. A do uréitej miery lito funkeénd odlisnost betlehemskych
plastik od sosiek sviitcov posobila aj na svojské stvirnenie predlohy.

Tvorba a recepeia

Pésobenie predloh v podobe soch a malieb na Tudovyeh tvorcov i veriacich
sa dialo priamo v kostoloch, v painickych centrach, v kaplnkach, no 1 nepriamo
arafikami, ktoré roznaSali podomovi obchodnici (obr. 63).7® Priame pésobenie
bolo umoecniované celym prostredim. v ktorom patritné sochy a malby boli
umiestnené. Ved na Slovensku dodnes existuji nielen katedraly v mestdch, ale
aj malé vidiecke starobvlé kostoliky (obr. 64—65).77 Ieh architektira harmoni-
zuje s okolitym prostredim (cintorinom. sidelnou formou. prirodou), vnatorny
silad machidzame viak aj medzi samotnou stavbou a gotickym. renesaninym.
barokovym alebo klasicistickym zariadenim. ktoré obyeéajne vytvorili miestni
umelecki remeselnici alebo rezbédrske dielne z dalsicho okolia (obr. 66—67).78
Takéto dielne pracovali pre mesta i pre vidiecke kostoly. A prave ich pdsobeniu,
ako 1 individudlne] priaci rezbirov. ktori pracovali v duchu dielni aj po ich
zéniku, moézeme dakoval za zludovanie niektorieh St¥lovyeh tvaroslovmych
prvkov a technologickyeh postupov. Dodnes sa rozsirenie uréitého spracovania
a typového tradovania niekiorvch Tudovyeh soSiek prekriva s pésobenim ta-
kychto gotickyeh, renesanénych alebo barokovyeh dielni 1 neskorsich rezbarskveh
§kol.™ Medzi otividné priklady patri posobenie neskoro gotickej levotskej dielne,
ktord sa v Tudovom rezbirstve prejavuje v podobe gotizujteich Kristov, Madon
a kalvarii do 18.—19. storoc¢ia. Posobenie rezharskveh $kol z konca 19. storocia
pretrvava v sposobe rezby a tradovani vzorov v okoli Banskej Stiavnice. ma
Hornej Nitre a pod. (obr. 68—69).

Priamy vplyv na podoby l'udovych sosiek mali viak aj dielne, ktoré existo-
vali v okoli patnickSch centier. Okolo takychto lokalit sa ststredovali rozni reme-
selnici a vvrobeovia. ktorveh tovar mal prispiel k slave a propagaen patriéného

0 Pihtnické centra — pozri mapku pritnick¥ch marianskyveh centier v Uhorsku, Zname
tlaciarne odkial prichadzali medzi siroké Tudevé vrestvy graliky tohto druhu boli v Levoéi,
Skalici a Trnave.

7 Mal¥ch gotickveh, renesanénych a barokovyeh kostolikov je na Slovensku velky
pocet, o ¢om svedétia i zoznamy i evidovanyeh pamintok, Medzi najkrajsie a najzanjima-
vejsie palria napr. gotickeé r. k. kostoly vo V¥bornej, okr. Poprad. v Ludrovej a Lipt. Mare
foba okr. Lipt. Mikuli&), renesanéné, povodne zoticke ev. a. v, kostoly v Rim. Bani, v Kras-
kove, Stitniku, (Geceloveiach, Ochtinej (okr. Rim. Sobota a Rozhava) ap.

“® Pozri pozn. 77. — Zndame rezhirske dielne boli v Levodi, Stitniku, Kezmarku ap.
Mnohé kostoly boli viak zarviadené nabytkom objednanym z dielni inyeh miest; napr. velka
cast renesan¢no-barokovyeh ev. a. v. oltirov a epitalov pochadza 2z dielne v Prefove, Levoéi
a Kezmarku (inl. A, Giintherova).

9 Rezbarske skoly boli v 2. pol. 19. stor. v Piarzu (Stiav. Bane), ktora neskoriie
presidlila do Ban. Stiavnice, KlaStore p. Znievom, Uhrovei, Humennom, Spis. Novej Vsi
(inf. P. Stanu).
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G5. Goticky r. k. kostolik v Ludrovej, okr. Lipt. Mikulas, z konea 13. stor., rozSirenv v 13,
stor. Foto I. Fialova, SUPSOP.
66. Véasne goticky r. k. kostol v Zehre, okr. Spif. Nova Ves, z konea 13. stor., klenuty. Foto

S. Kovafevidova, NU SAV.
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piitnického miesta a jeho zizrakov.™ Sosky. ktoré v takychto dieliiach vznikali.
boli obytajne zmenSen¥mi képiami soch divolvornych sviitcov z miestneho
kostola; na Slovensku to boli vii¢inou sochy Panny Marie (obr. 37—49).8 Aby
pitnici divolvornii moe sviitice predlZili a posobenie preniesli aj na svoju rodinu,
kupovali si tieto zmenSené ,képie™; aby pdsobenie bolo intenzivne, bolo treba
zvyraznif na tychto ,.kopidch™ tie motivy, ktorymi sa zézradnd sviitica a socha
jedného centra odlisovala od druhého podobného strediska, pri¢om dotyk nado-
budnutej sotky so zdzratnou predlohou zohral dolezitd ilohu.®? Preto rezbari na
tikor celkovej barokovej. gotickej ¢ rokokove] kompozicie diela zvy{raziiovali
jeden z komponentov. napr.: bolIny vyraz matky. ozdobu odevu, polohu dietata,
nevladnost Kristovho tela a pod. (obr. 44, 45. 48, 49).83 Tieto sosky viak mesmeli
byt drahé. pretoze viidgina patmikov pochddzala z chudobnych I'ndovyeh vrstiev,
u ktoryeh holo méalo penazi. Preto sa vvrobeovia snazili o laenti sériovi vyrobu.

Pri takomto prepise predlohy zohrala dolezitti ilohu aj okolnost, Ze vyrob-
cami boli viiéd8inou zludoveli remeselnici a rezbari, ktori technicky 1 nametove
ustrnuli. alebo v dosledku konzumentovych poziadaviek upustili od zdlhavveh
a nakladnych technologickych postupov.®t Preto predlohu — ktort poznali v po-
dobe sochy alebo malby v miestnom kostole. pripadne v podobe grafického listu
— zjednodusovali do podstatnveh znakov. Pri takomto zjednoduSovani sa viak
snazili o zachovanie zikladného horizontilneho, vertikilneho alebo zvoncového
tvaru predlohy. Redukovanim zikladného tvaru do znaku i preexponovanim
detailov (vyrazu, gesta, dekoru) pozmenili Tudovi tvorcovia umelecky zamer
origindlu.?? Preto ich dielka nemoZno povazoval za bezduché képie (obr. 37—49),
ale za ich vlastni tvorbu. ktord spociva ma principe pretvoremia predlohy
v zmysle vlastnych vyrazovyeh potrieb a v duchu potrieb kolektiva, pre ktoré
boli uréené.®0 Takymto postupom Tudovi rezbiri vnasali do tvorby soSiek okrem

%0 Takito remeselnici Zili v obeiach Sastin, Mariinka, Staré Hory, Levoéa, Prefov a
v ich okoli, o om svedii i zdznam remeselnikov v Worabinszkého lexikéne obei.

81 Pozri priloZenti mapku pitnickych maridnskyeh miest a typy maridnskych sofiek
obltibenveh na Slovensku.

2 Tak napr. na Madone starohorskej zvyraziiovali goticki pretiahnutost, na prefovskej
barokové zihyby richa, na maridnskej trojuholnikovy zveoncovy tvar, na visiiovske] posa-
denie diefafa do lona, na loretinskej rokokovy pasovy plasticky ornament richa, na
hajosske] malovany kvet na sukni, na Piete $atinskej tragiku bélu, na holifskej nehu, na
topol éianskej robustnost, na nitrianskej polohu Kristovho tela a ruky ap. (obr. 37—49). Na
pitach predavané sofky — podoby zizratnyeh soch boli opatrené napisom, ktory po-
tvrdzoval dotvk moviho vyrobku so zdzraénou predlohoun (inf. A. Giintherovej).

& Pozri pozn. 82.

5 V¥ stredovekyeh gotickych dielfiach, ako neskér i v barokovych, drevené plastiky po
domodelovani dostivali zvlddimy kriedovy podklad, na ktory sa nandali farby alebo pozla-
tenie, Tento postup, 1 jemné domodelovanie dreva, ktoré vvZadovalo niclen remeselnii zrud-
nost, ale i dobové nmelecké eitenie, Tudovi rezbiri zjednodusovali., Na jednoduchy podlklad
nandfali ¢asto lacné farby, ktoré podlichali povelernostnym zmenam, a preto ich bolo
potrebné ¢astejsie obnovoval ako farby na plastikich z profesiondlnych dielni.

8 Pozri pozn. 82 a patriény obrazovy material,

8 Tento proces existuje vo vietkyeh druhoeh Tudového umenia, napr. vo vyiivkach,
v lextiliich, v piestach, rozprivkach ap.
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67. Interiér gotického r. k. kostola vo Vybornej, okr. Poprad, kostol zo 14 stor., zariadenije
miestneho povodu 2 druhej pol. 16. stor. Foto J. Kanka,

68. Interiér ev, a. v, kostola v Rim. Bani, okr. Rim. Sobota: kestol neskororomansky z 13

stor., prestavany v 14. a 15 Slor., vnutorné zarindenie zo 17, a 18. stor., zhotovené m esbovmi
rezbirmi a maliarmi, Foto SUPSOP,
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cirkvou sehvdlenych tvarov a symbolov a dobovyeh tvaroslovnyeh prvkov i také
tvary. postupy. podoby a symboly, ktoré boli vlasiné Tudovej figurilnej tvorbe,
ktora nemala cirkevny charakter a bola viazana na tradiéné obrady, Zivot a pracu
miestneho kolektiva (obr. 1—8).57 Preto sa v tejto tvorbe stretime ma jednej
strane so snahou o uchopenie a pochopenie dobovych principov ligurdlnej sakral-
nej tvorby. na druhej strane vSak i so snahou vnaSat tradiéné miesine lokdlne
tvary do tvorby. ktoré korenia ¢asto v starsich predstavovskyeh vrstvich mez je
spodobovanie antropomorfizovaného krestanského bozstva (obr. 24, 27, 31, 36,
70, 71).

Ul kazdého tvoreu stupen méviiznosti na predlohu alebo zotrvanie na miest-
nej tradicii mebol rovnaky. Zavisel od osobn¥ch umeleckyeh vish, od technolo-
gickej vyspelosti 1 od spolocenského postavenia a myslienkového sveta tvorcu.
Tak mapriklad predléh sa viaec pridrziavali rezbdri-remeselnici ako rezbdri-samo-
ukovia. Rezbari-remeselnici sa grupovali nielen z vyutenych rezbarov, ale i zo
stolarov, mlyniarov a 1.9 Ti vedeli pracoval s drevom a poznali aj zlozité techno-

57 Preto tento druh plastik ma mnohé spoloéné znaky s plastikami # drpakov, s hlavi-
cami stlpov, s hlavicami svadobn¥ch dadov, ilov ap.

¥ Priklady na takéto spojenie rezbira s mlynarom, stolirom som zistila na vyskume
v Totkomlodi v Madarsku r. 1955—6. v Labe, okr. Bratislava r. 1953. Takito kombindciu
specializdcii uvidza aj A. Vaelavik vo svojich priacach: Tradicie ludovej drevorezby, 246,
289; Zdroje Tudove] sytvarnosti. 320—330. Mlyndri sa podla tohto vyskumného materiilu
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logické postupy stvisiace s rezanim plastik. Preto ich diela. aj ked nest pre-
exponovanosl niektoryech tvarov a detailov, nie sii poznadené zédpasom s techni-
kou a materidlom, ako je tomu u vidiej Casti rezbirov-samoukov.®? Rozumové
poznidvanie a svetondzorova orientdcia viedla tychto remeselnikov k uptstaniu
symbolizovania ¢loveka znakom a k snahe spodoboval model a predlohu éo
mozno najvernejsie. (Obr. 72.)

Na rozdiel od toho plastiky rezbirov-samoukov, ktori pochadzali z radov
rolnikov, pastierov, banikov, charakterizuje samostatnej3i a svojskej&i prepis
predlohy, ¢o spoédivalo na niekolkych okolnostiach. Tito T'udovi umelei zili vo
svojom tradiénom prostredi a pracovali nielen podla predloh, ale i na ziklade

zaoberali takouto pracou preto, lebo vo volnom éase, ked nemleli. zamestndvali sa stoldr-
stvom a rezbharstvom. K tomuto druhu prace prispela aj ta okolnost, e vodny¥ ndhon pohafial
nielen mlyn, ale i sistruh, pilu ap. Stoldri boli ¢asto rezbdrmi aj preto, #e starfie formy
nidbytku boli zdobené rezbou [napr. ndbytok v Tétkomlosi, v Gemeri, v okoli Ban. Bvstrice]
alebo i preto, Ze za stolirov i§li prave ti, fo mali zmysel pre priacu s drevom a jeho umelecké
dotvorenie.

8 Takouto ukazkou dvoch odline pojatych plastik z jedného kraja je Pieta od rezbara
Gaspara z Jablofiového a P. Miria lurdska od V. Havira z Perncku (Vaclavik, Zdrofe
Tudove] vytvarnosti, 329—330).



0. Neskorogotickd kalviria umiestneni pred
r. k. kostolom vo Vyingch HRepéafoch, okr.
Spis. Novd Ves, pravdepodobne remeselno-
Tudova spisskd prica z konca 16. alebo zal.
17. stor., pravdepodobne vplyv neskorogotie-
kej levoéskej dielne. Foto K. Chotek, NU SAV.

e

70. Panna Miria levoeskd, gotizujtica drevo-
rezba, polychromovand, od spi¥ského I'udo-
veho remeselnika. Vyborna, r. k. kostol, okr.
Poprad, 18. stor. a prv. Foto SUPSOP,
¢ 21313,

domdcej tradicie, ktord spocivala medziinym i na znakovom spodobovani ¢love-
ka. Nedokonalos(l rezby, zipas s technikou i materidlom napoméahal tejto znako-
vosti a viedol k oprosteniu predlohy od zbytoénveh detailov. Preto sosky
Tudovych rezbarov-samoukov charakterizuje sice techmickd medokonalosi a me-
proporénost, no o to vicsia vyrazovost (obr. 73).9 Tito tvorcovia si postup
ulahcovali aj tym, Ze pre svoje dielka si vyberali samorasty alebo polovyrobky
v podobe ¢&asti kmena, kolika, dosky, ktoré potom dopracovivali fasto viac
plosne ako plasticky (obr. 27, 29, 45, 47, 53, 54).9 Pri stvarfiovani T'udske]

0 Pozri pozn. 89,

I Takgto pristup existuje u mnohych nirodov v roznyeh svetadieloch. Nachidzame ho
u starych Slovanov [Niederle, e. d., 632, 635, Mythelogies 11, 82—96]. Bel i zikladom
plasticke] tvorby predrominskej. Nachidzame ho wvSak 1 v modernom socharstve, hlavne
u Brancusiho a jeho nasledovnikov, v poslednom obdobi u nias V. Kompanek,
J. Métovsky ap.



postavy postupovali v duchu znakovej antropomorfizicie, aplikovanej aj na ostal-

nveh druhoch domidce) tradiénej tvorby. ktorda savisela s vel'mi starvmi techno-

logickymi postupmi i predstavami.®

71. Pieta holiéska, polychromovana drevo-
rezba doskového tvpu. Zap. Slovensko, 19
stor. BM Piestany, inv. & N613. Foto
R. Buné&ik, SNM Bratislava.

72, Pieta holiéska, polychromovana drevo-
rezba poloplasticky opracovana. Causa-Veste-
nice, okr. Prievidza, 18, stor. SNM Martin,
inv. ¢. N 183, Foto R. Buntik, SNM Bra-
tislava. Oba priklady ukazuju uplatnenie
stariich spisobov spodobovania &loveka po-
mocou skratky, tistiace] do znaku.

%2 Pozri stal Spodobovanie ¢loveka a Tudové soSky v tejto praei.
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Formalne vonkajsie porovnanie jednotlivyeh typov tyehto Tudovyeh sosiek
i porovnanie jednotlivyeh sosiek jedného typu nas vedie k zaujimavému poznat-
ku. ktory. zial. nemozno zatial podopriel existujicim archivnym materialom.
Porovnanie grafickych predloh i origindlov, 1 rukopisov rezby jednotlivyeh sosiek
prezradza, ze kazda dieliia vyrdbala niekolko druhov seSiek.” Ba stalo sa, ze
jednotlivi rezbari pocas svojho zivola vytvorili aj mickol'ko variantov jedného
iypu. a to na zdklade poziadaviek patnickyeh miest svojich zikaznikov aj na
rklade predloh. ktoré sa menili podla tlaciarenskej dielne i momentilnych mad-
nych dobovyeh zmien.® Na ziklade takéhoto poroyvmania mozno napriklad zistit
niekol'ko varideii Sastinskej piety, madony z Marianky. z Levode, zo Starveh Hor.
¢z rakiiskeho Maria-Zellu. Jestvujii aj varianty typu spisskych ¢ oravskyeh
Kristov. No aj v tyehto séridch a varidacidach je znateIny individualny prinos
kazdého rezbdra — bez rozdielu, ¢i i8lo o samouka alebo remeselnika (obr. 23,
2. 26. 28—31, 35—37).9 Prejavuje sa v svojskom pochopeni ndmetu, v ruko-
pise rezby 1 v polyehrémii. A tato pritomnost Tudového umelea, komajiceho
v zmysle cirkevnyeh predloh 1 poziadaviek tradiéného kolektivu, masviedéa na
rpas. ktory sa aj v tomto druhu nendpadnej, ale posobivej tvorby odohral
medzi kolektivom ma jedne] strane a tvorcom na strane druhej. Ak rezbar prehnal
zavislost v zmysle cirkevnyeh predpisov a predléh, alebo prili§ uplainil svoju
individualitu a takto stvarnil dielo, ktoré bolo prostrediu cudzie, jeho sofka
nemala v kolektive ohlas a zapadla. Stala sa kuriozitou jednotlivea. Nezapojili
ju viak do Zivota ani vitedy, ked sa Tudovy umelec pridrziaval prilis starej
tradicie. ktord uz v kolektive odumrela.%

Pri takomto formalnom porovnani jednotlivieh typov Tudovyeh plastik a
ich varidcii, ako 1 podl'a zistenych predléh sa ¢rtd problematika tvaroslovnych
prvkov, ktoré charakterizuji jednotlivé dobové Styly tzv. vysokého umenia.
Vychddzajae z tychto formalnyeh znakov sa ¢ast Tudovyceh sofiek zaradovala
do tradicie umenia romdnskeho, gotického, barokového, klasicistického a podla
loho sa aj urtovala.9? Porovnanie zikonov tvorby Tludovej so zikonmi tvorby

9 Takéto priklady existuji hlavne z Ban. Stavnice, kde podla rukopisu i existujieich
dokladov mozno hovorit o uréitom sortimente Tudovy§ch sosiek.

% 0 dobovom pofati uréittho druhu prislu$nej podoby svedéi zachovany craficky
materidl 1 zachované plastiky (obr. 37-—40).

% Doklady individudlneho stvarnenia vzoru moino najsf hlavne v materidli zachova-
nom z rezharskyeh dielni a §kal (v ULUVe, v SNM v Martine, v mizen v Ban. Stiavniei),
Porovnanie jednotlivych rezbarskyveh rukopisov stardich plastik svedéi o tom, Ze takyto
individuilny pristup existoval aj v stardich pracach a prispieval k mnohosti varideii jedného
tvpu. Podobne je tomu vo vysivke, malbe ap.

% 5 tak¥mito kuriozitami som sa stretla na vyskume v Labe r. 1953 v pozostalosti po
stolarovi a rezbdrovi Chrenkovi (hlava Turka, refaz, nihrvobué krize), na Orave (betlehem
ulozeny v OG od J. Benu z Medvedzicho a betlehem od St. Ostadnického z Lokee). Takyto
jav som zaznamenala i v tvorbe piesfiovej, textilnej a vifivkove] v Dobrej Nive (Ko v a-
tevitova, Z histérie slovenského a dobronivshkého textilu, 14, 16).

% Priklady na takéto zaradovanie existuju aj v Zosname kultirnyeh pamiatok na Slo-
venshu, kde éast umeleckyeh historikov pri hodnoteni Tudového umenia vyehdadzala 2z N au-

manovej nauky o kleslveh kultarnyeh hodnotich,



postavy postupovali v duchu znakovej antropomorfizicie, aplikovanej aj na ostat-
nveh druhoeh domdce] tradiénej tvorby, ktord stvisela s vel'mi star¥mi techno-
logickymi postupmi 1 predstavami.
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71. Pieta holiéska, polyvchromovana drevo-
rezba doskového tvpu. Zap. Slovensko, 19.
stor. BM Pies$fany, inv. & NG613. Foto
R. Bundéik, SNM Bratislava.

72. Pieta holiéska, polychromovana drevo-
rezba poloplasticky opracovani. Causa-Veste-
nice, okr. Prievidza, 18. stor. SNM Martin,
inv. & N 183. Foto R. Bunéik, SNM Bra-
tislava. Oba priklady ukazuju wuplatnenie
starsich spdsobov spodobovania &loveka po-
mocou skratky, ustiacej do znaku.

# Pozri stal Spodobovanie floveka a Tudové sofky v tejto préci.
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Formalne vonkajsie porovnanie jednothvyeh typov t¥chto Tudovyeh sosiek
i porovnanie jednotlivych sosiek jedného typu nds vedie k zaujimavému poznat-
ku. ktory. Zzial. memozno zatial podoprief existujicim archivnym materidlom.
Porovnanie graficksch predloh i originalov, i rukopisov rezby jednotlivyeh sosiek
prezradza, e kazda dielia vyribala mickolko druhov soliek.” Ba stalo sa, Ze
jednotlivi rezbdri pocas svojho zivola vytvorili aj mickolko variantov jedného
ypu, a to ma zaklade poziadaviek painickyeh miest svojich zikaznikov aj na
zaklade predloh, ktoré sa menili podla tlac¢iarenskej dielne i momentalnyeh maod-
nveh dobovych zmien.” Na ziklade takéhoto porovnania mozno napriklad zistit
niekol'ko varidcii Sastinskej piety, madony z Marianky. z Levode, zo Staryeh Hor.
7 rakiskeho Maria-Zellu. Jestvuji aj varianty Lypu spiSskyveh & oravskych
Kristov. No aj v tychto sériach a varidcidch je znatelny individudlny prinos
kazdého rezbiara — bez rozdielu. ¢ 18lo o samouka alebo remeselnika (obr. 23,
24, 26, 28—31, 35—37).% Prejavuje sa v svojskom pochopeni nametu, v ruko-
pise rezby 1 v polychréomii. A tato pritomnost Tudového umelca, konajiceho
v zmysle cirkevanych predloh i poziadaviek tradiéného kolektivu, masviedéa na
zapas. ktory sa aj v tomto druhu nendpadnej, ale pdsobive] tvorby odohral
medzi kolektivom na jednej strane a tvorcom na strane druhej. Ak rezbar prehnal
zavislosl v zmysle cirkevnych predpisov a predloh. alebo prili$ uplamnil svoju
individualitu a takto stvarnil dielo, ktoré bolo prostrediu cudzie, jeho soska
nemala v kolektive ohlas a zapadla. Stala sa kuriozitou jednotlivea. Nezapojili
ju viak do Zivota ani vtedy, ked sa TI'udovy umelec pridrziaval prilis starej
tradacie, ktord uz v kolektive odumrela.%

Pri takomto formélnom porovnani jednotlivych typov Iudovyeh plastik a
ich varidcii, ako 1 podla zistenych predléh sa ¢rta problematika tvaroslovnych
prvkov. ktoré charakterizuji jednotlivé dobové Styly tzv. vysokého umenia.
Vyehadzajie z tychto formélnyeh znakov sa ¢ast Tudovyeh sodiek zaradovala
do tradicie umenia romanskeho, gotického. barokového. klasicistického a podla
toho sa aj urtovala.%?7 Porovnanie zdkonov tvorby Tudovej so zikonmi tvorby

¥ Takéto priklady existuji hlavne z Ban. Stiavnice, kde podla rukopisu i existujicich
dokladov mozno hovorif o uréitom sortimente Tudovych sodiek.

Y% 0 dobovom pofati uréitthe druhu prislugnej podoby svedéi zachovany graficky
material 1 zachované plastiky {obr. 37—40).

% Doklady individudlneho stvérnenia vzoru moZno ndjst hlavne v materidli zachova-
nom z rezbarskych dielni a $kol (v ULUVe, v SNM v Martine, v mutzeu v Ban. Stiavnici).
Porovnanie jednotlivyeh rezbarskyeh rukopisov stardich plastik svedéi o tom, Ze takyto
individudlny pristup existoval aj v stardich pracach a prispieval k mnohosti varideii jedného
tvpu. Podobne je tomu vo vydivke, malbe ap.

9% 5 tak¥mito kuriozitami som sa stretla na vyskume v Libe r. 1953 v pozostalosti po
stolarovi a rezbdrovi Chrenkovi (hlava Turka. refaz, nihrobné krizel, na Orave (betlehem
ulozeny v 0G od J. Befiu z Medvedzicho a betlehem od St Oftadnického z Lokee). Takyto
Jav som zaznamenala i v tvorbe piesiiovej, textilnej a vvdivkove] v Dobrej Nive (Ko v a-
tevicova, Z histérie slovenshého a dobronivského textilu, 14, 16),

9 Priklady na takéto zaradovanie existuji aj v Zozname kultirnych pamiatok na Slo-
venshu, kde ¢ast umeleckyeh historikov pri hodnoteni Tudovélio umenia vyehidzala z N a u-

manovejnauky o kleslveh kultarnyveh hodnoticeh,
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profesiondlnych umelcov viak ukazuje, Ze nemo#no normy jednej skupiny ume-
nia prenafat na druht. V lidovom vytvarnom umeni totiz, podobne ako vobee
v celom Tudovom umeleckom prejave, za urditych okolnosti, bez ohl'adu na doby
a tvorcu, pretrvavaji alebo sa prinavracaju také spésoby vyjadrenia, ktoré cha.
rakterizovali ur¢ity umelecky $tyl v urcitej dobe a v uréitom prostredi.?® V I'udo-
vom prostredi sa tak deje v dosledku $pecifiky Tudovej tvorby, v ktorej i v jed-
nom vyvinovom obdobi popri sebe Zije a vznikd aj v pozmenenom poradi
niekolko systémov umeleckého vyjadrenia. Preto I'ndové plastiky, ktoré cha-
rakterizuji mniektoré tvaroslovné prvky romémskeho. gotického, renesancéného,
barokového 1 klasicistického umenia, nemodzZzeme na ziklade tychto formotvornyeh
prvkov priamo datoval. Ako to prezridza ich faktické vrodenie, vpisané rukou
tvoreu, historické zdznamy 1 Gstna tradicia, vii¢Sina tychto sodiek vznikla v po-
slednych dvoch storoc¢iach, ked estetické zikony goliky, baroka, klasicizmu boli
uz nahradené zdkonmi inej umeleckej epochy. Pritomnost tvaroslovnyeh prvkoy
jednotlivych umeleckych Stylov na ludovych plastikich, pochadzajucich z posled-
nych storoéi je viak meklammym dokladom, Ze patritné eurépske umelecké Styly
naozaj hlboko zasiahli do nadej kultiry a umenia. O hibke tohto vplyvu hovori
prave Iudova tvorba a jej umelei, ktori sa vyjadrovali miektorymi tvaroslovnimi
prostriedkami, pocifujic ich ako svoje vlasiné, a to v dobe, ked tieto v povod-
nom prostredi boli uz mitve. A v tomto f'udovom prostredi, v dobe ked prestali
mat pre svojich tvorcov 1 okolie zmysle a vyznam, ich poznala a odokryla
slovenskd umeleckda moderna 20. storodia.

Ludové sofky a dnedné umenie

V poslednom polstoroéi sa aj u veriacich vzfah k starym podobdm svitcov
podstatne zmenil. Odlifuje sa od vzlahu, aky mali Tudovi umelci a ich okolie
k nim v dobe ich vzniku. Racionalizicia Zivota ochranni funkeiu sviitcov a ich
antropomorfizujicu podobu redukovala na minimum, ¢im sa vSak u veriacich
nezmenila ich orodovnicka funkeia.? Staré miesta, kde tieto plastiky bedlili nad
zivotom ¢loveka, zaujali predmety, ktoré racionalizicia Zivota so sebou prindsa.
Tajommost kriznych ciest nahradzuji orientaéné tabule, a to mielen na doprav-
nych tepnich, ale 1 na horskych chodnikoch. Miesta poznadené tragikou smrti
neoznaduje kriz, ale pamiitnid tabula s vysvetlujicim textom. Pred poziarom
a bleskom chréni dom a hospodarstvo ohnivzdorna krytina a hromozvod. Zmena
dispozicie domu a vnitorného zariadenia zmenila kultovy kiat izby. V rohu izby
alebo kuchyne, ak sa nevyuziva inym sposobom, umiestiiuji radioprijimaé, alebo
televizor. Sodky sviitcov ustupujii sviitym obrazkom, umiesinenym nad postela-

% Doklady mo#no niajst v kazdom mizeu, najotividnejie viak existuji v Balneologie-
kom miizen v Pieffanoch v podobe kamennygch plastik z 18.—19. stor. (SEU II. obr.
534—536).

% 7 mnohvch miest — tak na verejnosti ako 1 z domicnosti — zmizli sochy sviteov,
no veriael sa doma, & v kostole neprestali k tymto sviitcom modlit,
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73. Pieta nitrianska v r. k. kostole na
pofmom oltari Piety. Jablonové, okr.
Bratislava, od miestneho mlynarske-
lio majstra V. Gadpara, okolo r. 1880.
Foto 0. Vlkovia, SUPSOP, &. 10596/5.

mi, alebo krizu nad dverami. U veriacich sa vonkajSie spojenie so symbolmi
a znakmi kresfanského hoZstva zamiefa za vnitorné meditativne spojenie. Aj
ked zmizli zo starych miest soky a boli nahradené inymi predmetmi, nezmizla
z tychto miest ozdobmost, ktora sa prejavuje roznym sposobom a je pozostatkom
roznych tendencii.l’” Tak mapriklad na pamitné miesta sa vysadzuja kvety, na
prie¢eliach domov ostali dekorativne prvky, ktoré sa vyvinuli zo solidmych
ruzie, datovamia, vlastnickych znakov. V rohoch izieb a kueh¥ii sa umiestiiuja
fotografie rodiny, dekréty a vvznamenania, ozdobné tkaniny a pod. Je to dokaz.
ze vo vyvine staré miesta spojené s kultom pretrvivaji dlhsie, ako predmety,
ktoré tento kult symbolizovali.

Pri¢iny tychto zmien treba hladat jednak v ¢loveku samom, ktory v posled-
nom polstoroéi pod vplyvom hospodarskeho. politického. spolo¢enského a kul-
tarneho vyvinu prekonal zlozity vyvin. No spocivaju aj vo vonkajsich okol-
nostiach, ktoré tiez sivisia so spominanym vyvinom. Na zdklade tychto okolnosti
isty ¢as staré Tudové plastiky preZivali popri nov¥ch raciondlnych formach. Pod
tlakom vonkajSich okolnosti tychto sviiteov ¢oskoro zacali povazoval za symbol

00 Koneom 19. stor. a zaé. 20. stor. v evanjelickyeh krajoch v kultovom kute izby
nachadzame fotografie ¢lenov rodinv, farbotlate evanjelick¥ch kazatelov a reformatorov,

i podoby Stiatnikov.
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74. Panna Miria lurdskd, polvehromovana drevorezba deskoviho tvpu linedrne pojatd, vvika
celku em. Od V. Havira z Perneku, okr. Bratislava, koniec 149. stor. SNM Bratislava,
mv. ¢ E830. Foto J. Latalova.
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prekonane] minulosti a v désledku toho odstranovatl. V pévodnom prostredi
ostali najmi tam, kde boli zac¢lenené do viicsicho kultového arealu. akym boli
cintoriny, priestor okolo kostola. odl'ahlé cesty, interiéry domov strednej a star§ej
wenerdcie. No ostali aj tam. kde boli &astou architektonického celku a nebolo
ich mozné vymenil podobou, alebo predmetom. kioré sa pokladali za moder-
nejsie.

V poslednom desatrodi rasti snahy, aby tito dreveni a kamenni svedkovia
minulosti ostali na svojich miestach v svojom povodnom prostredi ako medeli-
telna ¢ast architekiiry domu, urbanistickej formicie, zuslTachtene] prirody a
takto dokumentovali myslenie ¢loveka i jeho vztah k nepoznanému bozstvu. No
maji na povodnyeh miestach ostat aj ako doklad umelecke] tvorby a ndzorov
Fudovyeh tvorcov na jej umiestnenie v architektire i v prirode.!?!

= * *

Ludové plastiky zachované v teréne, 1 tie. kloré uschovivaji mase mized
a galérie, zohrali v poslednych troch desatrociach v nasich kultirmych a umelee-
kyeh dejindch dolezita dlohu. V dobe. ked” v povodnom prostredi slabla ich
ochranna moc. objavili ich estetickti hodnotu ti vytvarni umelei. ktori hl'adali
na vyjadrenie novvceh idei nové moderné formy.

Generdcie slovenskych vytvarnyeh umelcov po roku 1918 odehovalo mo-
derné umenie Pariza, Talianska, Nemecka i Sovietskeho sviizu, Vracali sa domov
pouceni fuavizmom. kubizmom. poetizmom, surrealizmom a inymi umeleckymi
smermi dvadsiateho storocia, Inspirovali sa od majstrov, ktori vychadzalh z geo-
metrizovanych tvarov predhistrie. z umenia prirodn¥ch niarodov Afriky. Oceé-
nie, Ameriky i zo starych ruskych ikon. Slovenski v¥tvarnici. pouteni zasadami
moderného umenia a prijatim novych principov pozndvania svela a krasy, ne-
hladali v Tudovom umeni len hravost ornamentu ako predchadzajice genericie.
Naopak, v domacom I'ndovom umeni nasli zhmotnenie estetickej potencie naroda,
ktorého vyvin sa v minulosti uberal zlozit¥mi cestami vzostupu a zostupu. Cez
diela majstrov dvadsiateho storocia, Picassa. Chagalla, Brancusiho a inych —
objavovali v slovenskom [udovom umeni mmohost vy¥ivarne] invencie, expre-
siviu vyrazovost a vndtorné napiitie. St lo teda principy. ktoré hraja jednu
z hlavn¥ch tiloh v umeni dvadsiateho storotia. Preto v zivote i tvorbe predsta-
vitelov slovenského vvtvarného umenia od dvadsiatych rokov existuje ustaviénd
oscilacia medzi centrami. kde moderné umenie vzniklo. a medzi domaecim Tudo-
vim prostrednim. Pri tomto proeese dolezitG ilohu zohrala aj okolnost. ze velka
viicdsina tyvchto vytvarnikov sa pamiitala na dielne svojich oteov. steykov, ¢
susedov. kde sa zaacali do umeleckého remesla, kde poznivali vzruSenie. pra-
meniace z umelecke] tvorby i bezprostredny kontakt diela s konzumentom. 102

() tito ochranu sa stard SUPSOP podia Stdtnelto evidenéného zoznanu movilgjceh
a nemovitgel pamiatol.

W2 Aledzi slovenskyeh vytvarnikov s takymito vzfahmi patri napr. M. Benka, ktory
so svojou matkou navitevoval dielne zdhorskych rezbirov, podobne ako J. Zelibsky.
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1. Plastika a malba
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I. a—d. Ploéné grafy vierovyznani na Slovensku zostavené podla stitania Tudu z r. 19i9.
Mnohost odstupiiovand do 3—4 stupfiov vyjdreni grafickou znaékou. Spracovala S, Kova-
cevitovi.

1I. a—ec. PloSné grafy roziirenia volnych plastik a maliecb na Slovensku podla Stitnych
evidentnych zoznamov movitych pamiatok a podla katalégu I'ndovyeh plastik, Grafy IL—IV.
podla materidlov zhromazdenych pracovnikmi SUPSOP v r. 1951—61 a podla vlastnych
vyskumov spracovala S. Kovafevifova. Mnohost v troch stupiioch je vyjadrena graficky.

265



III. Architektiara
a) gotika
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II1. a—e. Ploné graly rozsirenia a mmohosti architektonickych pamiatok podla debovyeh
stylov (gotika, remesancia. barok). Podla Stitnych evidenénveh zoznamov nemovitych pa-
miatok zostavila S. Kovadevicovi. Mnohosi je odstupiovana de troch stupiiov a graficky
znizornend.

[V. a—d. Plosné grafy roziirenia profesienalnyeh a Indovyeh plastik Panny Mirie a Krista.
Podla §tatnych evidenénych zoznamev movitych pamiatok a vlastngch vyskumov spracevala
S, Kovadevitova. Mnohost je odstupfiovani do troch stupiiov a vyjadreni grafickymi

snatkami.
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IV. Panna Mdaria a Kristus
a) P. Mirvie (prof. umenie)
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65

V. Mapa geografického rozloZenia maridnskych puatnickyeh miest v Uhorsku podla Jor-
danszkeho diela Kurze Beschreibung z r. 1836 spracovala 5. Kovacevicova. (Bliztie tudaje
v pozn. 56.) 1. Ostrihom, 2, Bratislava-dém, 3. Bratislava-Blumentdl, 4. Bratislava-Hlboka,
5. Marianka, 6. Trnava, 7. Modranka, 8. Sastin, 9. Holi¢, 10. Skalica, 11. Hr. Benadik,
12, Topoléany, 13. Buda-far. kostol, 14. Buda, 15. Mitraverebély, 16. Kralovd, 17. Nitra-
Mariansky wvisok, 18. Dubnica, 19. Rajeckd Lesna (Fryvald), 20. Visiové, 21. Radvar, 22.
Staré Hory, 23. Prievidza, 24. Kladtor pod Znievom, 25, Vie-kaplnka, 26. Besnvé, 27.
Gyor-dém, 28, Frakné-Boldogasszony, 29. Ferts-Fraunkirchen, 30. Kismarton-Sopron, 31. Lore-
to-Sopron, 32, Storring-Sopron, 33. Oszlop-Sopron, 34. Szoml§-Komarom, 33. Domolk, 36.
Rijt, 37. Siimeg, 38. Andacs, 39. Bodjak, 40. Solmdr, 41. Budakeszi, 42. Hidegkut, 43. Gyd,
44, Szekszard, 45. Kemend, 46. Turbék, 47. Hajés, 48. Szeged, 49. Radna, 50. Eger Szalok,
51, Pélfalva, 52. Pécs, 53. Gydngyos, 54. Krasna Horka, 55. Mala Vieska, 56. Levoéa, 57.
Teszar, 58. Bystrica-Chorvitsko, 59. Remety pri Zihrebe, 60. Kropina pri Varazdine, Gl.
Almas, 62. Drogotin, 63. Szotin, G4, Petervaradin, 65, Kluz, 66. Czik-Somlé, 67. Tuchéw, GS.
Stara Wies. (Bliziie idaje pozri pri pozn. 506).
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Cast maliarov Studovala farebnost, vzlah dekorativneho detailu k celkovej
kompozicii a vyrazu.1%% Uchvacovalo ich spojenie marativnosti prvého plinu
obrazu s poetizovanim druhého plianu. ¢o ponechiva divakovi navodent situaciu
a dej individudlne domyslat. Druha skupina naSich modernych umelcov sa sice
v proklamécidch bramila nadviizovat na vonkajSie znaky Tudového umenia, napr.
na ornament, na znaky odevu. architektiry a pod. No vo sveojich malbach
a grafikich sa jednako nezaobisli bez tvarového a farebného typizovania ¢loveka,
¢o sa prave ucili aj z Tudovej tvorby — malby i plastik. Jednotlivé formy
pdevu, tfesu, domu, krajimy zjednoduSovali ¢asto do znakov natol'ko abstrahova-
nych, ze z podstaty reality zachytili pratvar smerujici k ideogramu. K takémuto
pofiatiu sa pribliZili najm# tvorba mladSej generdcie socharov, ktord vychédza
nielen z vonkajsich znakov, ale aj z vnitornych zikonmitosti, spoéivajicich na
zvladnuti materialu uréitou technikou, ma vzfahu zikladného ideogramu ku
vnimatelovi, ktorym sa manovo ma stal SirSie spololenstvo a mielen jednotli-
vee. 104

Celkovi atmosféru vnitorného zazitia Tudového umenia ako i moZnosti
nadviazat man pri tvorbe kvalitativne novej, chapali viak tito umelci nielen cez
Tudové plastiky, ale cez celok Iudového umenia, zazitého casto eSte v povodnom
prostredi. A prave preto, ze velka ¢ast slovenskej moderny takto celistvo a zivot-
ne chiapala f'udové umenie a jeho pozniavanie hodnotila otami moderného sveto-
vého umenia, vyhla sa ornamentalizmu, ktorému sa obdivovali predchidzajice
genericie a polozila zdiklady modernému a pritom narodnému vyivarnému
umeniu aj mimo hranic vlasti.

Zhrnutie

Poznatky z predchadzajicich stati poskytuji dostatok dokladového mate-
ridlu, Zze Judové skulptiry na Slovensku patria medzi typickejsie umelecké pre-
javy, a to mielen [udovej, ale celondrodnej kultiry. Akokolvek internacionilna
je velké ¢ast ich obsahu (hlavne v sakrilne) plastike), tvoreovia z radov T'udu,
¢1 remeselnikov ich svojsky a svojbytne spracovavali pricom nielen formu, ale
casto 1 obsah pretvarali v zmysle svojho tradiciami vedeného citenia a myslenia,
V tomto tvorivom procese dochddzalo nielen ku kvantitativiym, ale hlavne ku
kvalitativimym zmendm predlohy, ¢o znamenalo nie, kopirovanie predlohy, ale

Sochdar J. Kostka pracoval v dibankirske] dielni svojho stevka F. Kostku. R, Pribis
pochddza » medovnikérske] rodiny. J. Alexy, M. Bazovsk¥, M. Palugyay travili
tyzdne a mesiace na potulkich po slovenskyeh dedindch, kde pozorovali nielen I'ud a jeho
zivot, ale nadviizovali kontakty s miestnymi Tudovymi umelcami (spevikmi, fujaristami,
rezbiarmi ap.).

03 Napr. I Fulla, J. Alexy. Vzlah slovenskych vytvarnikov k slovenskému
v¥tvarnému umeniu a vébee k Tudove] kultire je zloZity a moZno ho na lomto mieste
z hladiska etnografa len konStatoval a nie v plnej sirke vysvetlif.

0% 7 mladsej generdeie hlavne skupina Galandoveov: V. Kompanek, J. Mdtov-
sk¥, J. Rudavsky, arch. F. Miluéky.
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vlastné spractivanie nametu. Tato tvorba sa diala nielen v zmysle prezivajicich
dobovych stylovych zikonistosti umenia, ale hlavne v zmysle miestnych pozia-
daviek a potrieb, v ktorych prezivali ¢asto starobylé predstavy a mazory na
stvarnenie ¢loveka a miesto jeho podoby v kulte a viere. Symbidzu starého
a nového, mapitim medzi snahami tvoreu a zakonitostami prostredia, vziah
medzi Tudovym traditnvm a dobovym profesiondlnym kresfanskym a pred-
krestanskym estetickym a mimoestetickym, vznikli vietky tie T'udové sosSky,
ktoré dnes nachadzame mitve v muzeich 1 zatlenené do Zivota v nalich dedi-
nich, mestiach, na kriznych cestich i cintorinoch. Ich tichéd krdsa i panovacna
strohost, ich dejmmé miesto v minulosti 1 pritomnosti prave tak pri logicke)
analyze, ako 1 v naviiznosti pri vlastne] umelecke] tvorbe treba chépal mielen
cez ich vonkaj$iu estetickt formu a znakovost, ale cez vnitorni zédkonitost ich
vzniku, i ich vzfahu ku tvorcovi i spoloénosti, pre ktort boli uréené. A prive
tymto vnitornym zivotom majit tolko spoloéného s ostatmymi umeleckymi
Tudovymi prejavmi i so si¢asnym modernym umenim, ktoré nanovo hlada svoj
vnitorny zivot a inlimne spojenie nielen s tvorcom. ale cez zaZitie a dolvorenie
vonkajsieho znmaku a vmnalorného napiitia i s vnimatefom a spolo¢nostou, pre
ktord je urcené.
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Vidsina skultpir, o ktoré sa pri analyze opieram, pochddza z mizei a dokumentaénych
stredisk tstavov (v texte oznadené skratkami). Mnohé cenné informécie a ddaje mi poskytli
A. Giintherovd, M. Marianyova, E. Plickova, L. 8a3ky, P. Stano a V. Alinfe. Porozumenie
a ochota jednotlivych edbornikov i patriénfeh miizei a tstavov pri zhromazdovani dokladov
ulahéili, urychlili a é&asto aj skvalitnili pracovny postup. Za tito spolupricu vietkym
dakujem. ObzvlaSt som zaviazand Slovenskému tstavu pamiatkovej starostlivesti a ochrany
prirody v Bratislave, kde som mala moZnost zhromazdif tidaje z celého Slovenska a vvtvorit
katalég lI'udovych plastik pre svoju priacu a tento hlavny dokladovy material porovnat so
stipisom plastik na Slovensku.

LES SCULPTURES POPULAIRES EN SLOVAQUIE

RESUME

Dans le dernier siéele 'intérét de la sculpture populaire alternait avee des périodes de
la stagnation et d’oubli de ce genre d’art populaire. L’intérét de la sculpture populaire sur
bois avec un théme laique aussi qu'avec un théme réligieux s'est manifesté surtout par la
formation des fonds dans les musées slovaques, auxquels s'appuie aussi l'auteur de cet
article et qui formeront probablement aussi au futur la base des recherches suivantes.
Tandisque la tradition orale était traitée par les fondateurs érudits de la folkloristique
tchéque et slovaque moderne (J. Hordk, B. Vaclavek, A. Melicher¢ik, P. Bogatyrev et les
autres), c'étalent surtout les historiens d’art qui ¢'intéressaient & la sculpture populaire
(A. Giintherova, J. Vydra, N. Mélnikova-Papouskovi, . Sourek). Aussi les artistes slovagues
puisaient de l'art populaire slovaque. Ils cherchaient, se proposant comme modele l'art
mondiale moderne, les racins et linspiration de l'expression moderne dans l'art populaire
indigéne et non pas dans l'art étranger. Dans les anndes 1960, aprés vingt anndes de silence,
avec I’éclaircissement progressif des questions concernant la réligion, la crovance et 'histoire
culturelle, les sculptures sacrales ont de nouveau attiré l'attention, ce qui de manifestait
dans des expositions, é¢tudes et articles nombreux,

Le matériel rassemblé par ces travaux posait un probléme et sa solution a éxigé
d'utiliser des mdéthodes non seulement traditionelles de I'éthnographie et d’histoire d’art mais
aussi les prociédés & l'aide desquels on pouvait trouver la réponse satislaisante aux quelques
questions litigicuses et confuses, comme p. e.: le probléme de la stature humaine comme
modéle dans le travail créateur populaire, le modéle et lindividualité de son élaboration
populaire, la continuité de I'évolution et les relations entre la culture populairve et la culture
et I'art nationale et mondiale; puis le role du créateur et de la société, les qualités sémanti-
ques ct de stvle de cette eréation, la polyfonction des plastiques populaires, ete. La critere
pour l'acets, lanalyse et Uexplicalion partielle des questions compligquées qui ont détermind
I'évolution et la teadition, Pautenr a trouvé dans Uapplication des méthodes qui se trouvaient
dans les travaux des fondateurs de la folkloristique slovaque et tchéque, qui analysent les
ballades populaires, les chansons popularvisées, le chant soeial et le speetacle populaire.
L’autenr s'appuie aussi aux principes de U'éeole ethno-anthropelogique francaise qui examinent
les rapports entre 'homme- créateur et sa culture. L'auteur sefforce prouver les questions
mentionnées sur le fond des documents cthnographiques et cenx d'histoire d'art. Le travail
est divisé¢ en deux parties, ¢, a d. la partie théorique, dans laquelle sont interprétés les
résultats des recherches de plusicures années el la partic des illustrations qui compléte et
parfois remplace les descriptions.

Les résultats de toutes les deux parties nous apportons des documents convaincanls que
les sculptures populaires en Slovaquie font partic non seulement des pliénoménes d'art
typiques de la culture populaire mais aussi celle de la culture de toute la nation. Quoique
la plupart de leurs thémes soit internationale (surtout quand il s'agit de la plastique sacrale)
les créateurs (le peuple ou les artisans) l'ont travaillée spécifiquement. Souvent ils ont
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ransformé non seulement la forme mais aussi le contenu dans la fagon qui convenait a leur
sentiment et & leur maniére de réflechir qui étaient influencés par les traditions. Dans ce
processus créateur changeait la gualité mais surtout la quantité du modéle, ce que ne
signifiait point qu'il fut copié mais que le sujet fut travaillé par une propre fagon créatrice.
(ette création se passait non seulement dans le sens des lois d’art de style qui ont survécues,
mais surtout dans le sens des demandes et des besoins locaux. Igi survivaient souvent des
idées et des conceptions pour la création de I'homme et sa figure dans le culte et dans la
grovance. Par la symbiose entre le vieux et le nouveau, par la tension entre l'intention du
créateur et les régularités du milicu, par les relations entre la tradition populaire et le
style professionel, entre le chrétien et préchrétien, entre 'esthétic et non esthétic -ainsi toutes
les seulptures populaires ont pris sa maissance. Aujuurd’hui on peut les trouver dans les
villages et les villes slovaques, aux croisées des chemins aussi qu'aux cimetiéres. Leur beauté
et leur sévérité, leur place historique dans le passé et dans la présence ainsi que leur
renouement gui est propre pour la ecréation artistique — tout cela il faut comprendre non
seulement par leur forme esthétique, mais par la légalité de leur formation, par leur relation
entre le eréateur et entre la société pour laquelle les sculptures étaient destinées. Et clest
justement cette vie intriséque qui a tant de commun non seulement avec les aulres genres
d'art populaire mais aussi avee l'art moderne contemporain, qui cherche de nouveau sa vie
propre et sa correspendence intime avec le créateur et celui qui le pergoit ainsi qu'avee la
société a laquelle il est destiné.

[llustrations:

1. La ruche de paille en forme de la téte humaine. Paille, verre, bois, terre colorée.
Slovaquie Centrale, XIXe siécle. 2. La poignée d'une canne en forme de la téte d'un juil.
Slovaquie du Nord, deuxiéme moitié du XVIIe sidele. 3. Le chapiteau d’établi, seulpture sur
bois, patinée par usage. Slovaquie Centrale, XIXe siécle. 4. L'anse d’une vase en bois en forme
d'un homme assis. Sculpture sur bois. Slovaquie Centrale, XIX® siécle. 5. La téte d'une
ligurine d’homme, usé dans les coutumes de noce. Sculplure sur bois, la moustache d’étoupe
de lin. Slovaguie du Nord. Avant le XIXe sigele, 6. Le portillon d'entrée avee les colonnes
terminées d'une téte humaine. Sculpture sur bois. Slovaquie de I'Est, XIXe sidele. 7. La téte
de .. Dedko” — détail d'une figurine de coutume. Toile, bois, fourrure. Slovaquie, XIXe sidcle.
8. La téte de ,Morena® — détail d'une figurine de coutume. Taille toile coloré. Slovaquie
de I'Ouest, XIXe siecle. 9. La colonne avee quatre visages et avec les scénes rangées annu-
lairement. Le bas-relief en pierre. Zbrué, environ de 'année 1000. 10. La Trinité. Fresque sur
la voiite du presbvtére dans le temple protéstant. Slovagquie du Nord, la deuxiéme moitié
du XIVe sidcle. 11. L'anse d'une vase en téte de Janus. Sculpture sur bois. Slovaquie Cen-
trale, NINe siécle. 12. Saint Joseph placé dans une chapelle sur un arbre aux croisées des
chemins. Sculpture polychrome sur bois. Slovagquie de 1'Ouest, XIXe sidcle. 13. La Croix
avec le Corpus sur la facade d'une maison. Seulpture polychrome sur bois. Slovaquie du
Nord, XIXe siéele. 14. La facade d'une maison de toilier. Dans la niche la Trinité, entre les
fenétres la Croix avec le Corpus. Sculpture polychrome sur bois. Slovaquie du Nord, cormmen-
cement du XINe sigele. 15, La Croix dans le cimetiére. Bois polychrome. Slovaquie Centrale,
la moitié du NIXe siécle. 16. La Piété dans la niche d'une chapelle sur la route. Le plitre,
Slovaquie de 1'Ouest, premiére moiti¢c du XXe siecle. 17. La stature d'une homme, proba-
blement d'un tombeau slave. Basreliel sur pierre. Allenkirchen sur Rujana, cea XIle sidcle.
18. L'Idelitre sur une pointe. Travail en métal. Grande Moravie. Ne sigele. 19. Saint Jean.
Plastique sur pierre. Slovaquie de I'Quest, XVIIe—XIXe sigele. 20. La téle d'un Corpus.
Seulpture polychrome sur bois. Slovaquie du Nord, XVIe—XVIle sigele. 21, Le téte de la Picwe
de Topoltany. Sculpture polyechrome sur bois. Slovaquie Centrale, XVIIIe sitele. 22. La
Madone de Lorette. Seulpture polychrome sur bois. Slovaquie de 'Quest, fin du XVIIIe —
commencement du XINe sigcle. 23, Notre-Dame Lourdaise. Sculpture polvchrome sur bois,
Slovaquie de I'Quest, fin du XIXe siéele. 24. Notre-Dame Lourdaise. Sculpture polychrome
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sur bois. Slovagquie Centrale, [in du NIXNe siécle. 25, Notre-Dame Lourdaise. Reliefl en pierre
sur une Croix placée prés d'une route. Slovaquie du Nord, premicre moitic do NIXe sidele,
26. Evangéliste Saint Matthieu. Sculpture en pierre dans la niche d'une chapelle. Slovaquie
de I'Ouest, XVIIIe siécle. 27. La Madone avec un rameau. Plastique polvchrome sur bois,
Slovaquie de I"Ouest, fin du XVIIIe siécle. 28, La Madone de Staré Hory. Sculpture poly-
chrome sur bois. Slovaquie de 'Ouest, XVIII® — commencement du XIN¢ sidcle. 20, La
Madone de Staré Hory (I'Enfant manque). Sculpture polychrome sur bois. Slovaque Centrale,
deuxiéme moitié du XIXNe sidele. 30. La téte de la Piété de Holi¢. Seulpture polychrome sur
bois. Slovaquie Centrale, comm. du XIXe sieécle. 31. Détail de la Piété de Topoléany. Sculpture
polvehrome sur bois. Slovaquie de I'Ouest, XIXe siécle. 32. La téte du Corpus de la Croix,
Seulpture polychrome sur bois. Slovaquie de I'Est, avant le XVIIe sigele. 33. La téte du
Jésus-Christ de la Croix. Sculpture polvehrome sur bois. Slovaquie de I'Ouest, NIXe siécle,
4. La téte du Jésus-Christ de la Croix. Seulpture polychrome sur bois. Slovaquie Centrale,
XIXe siecle. 35. Détail du Corpus de la Croix. Sculpture polvchrome sur bois. Slovaquie
du Nord, XIXe sigcle. 36. Détail du Corpus de la Croix. Sculpture polychrome sur bois.
Slovaquie du Nord. premiére moitié¢ du XIXe siéele, 37. Notre-Dame Suppliante. a) répro-
duetion d'une gravure sur cuivre, d'une livre de priéres. 18350: b) sculpture populaire sur
bois, XIXe si¢ele. 38. La Madone de Mariatal (Slovaquie). a) réproduction d’une gravure,
b) seupture populaire sur bois avee les restes de polvehromie. Slovaquie de 'Ouest, XVIIIe
sieele. 39, La Madone de Mariazell (Autriche). a) réproduction d'une tablean de pélerinage,
fin du XNINe-comm. du XXe siécle, b) sculpture polychrome sur bois avec une couronne de
métal. Provenance artisanale. Slovaquie de 'Ouest on Autriche, XIXe siécle. 40, La Madone
de Staré Hory. a) réproduction d'une gravure, b) sculpture polychome sur bois, provénance
artisanale indigéne. Slovaquie de I'Ouest, fin du XVIIIe siécle. 41. La Madone de Prefov,
a) réproduction d'une tablean de pélerinage, fin du XIXe sigcle, h) sculpture sur bois,
Slovaquie du Nord, fin du XVIIIe siécle. 42. La Madone de Vidiiov. a) réproduction b) scul-
pture populaire polychrome sur bois, Slovaguie Centrale, XIXe sidcle. 43. La Madone de
Hronsky Beiiadik, a) réproduction, b) sculpture sur bois avee plusieures couches de poly-
chromie, Slovaquie Centrale, NXIXNe sidcle. 44. La Madone de Lorette (Vienne). a) réproduction,
b) sculpture sur bois de la provenance artisanale, polychromie conservée. Slovaquie de
'Ouest, fin du XVIII¢ — comm. du XIXe siécle. 45. La Madone de Hajoss (Hongrie). a)
réproduction d'une litographie, b} seulpture sur bois polychrome. Slovaquie du Sud ou
Hongrie, XIXe siécle. 46. La Madone de Topoltianky. a) réproduction d'une litographie,
b) seulpture polvchrome, provénance indigéne artisanale. Slovaquie de I'Ouest, fin du XVIIIe
sitcle. 47, La Madone du Calvaire de Bratislava. a) réproduction d'une litographie, b) sculpture
polychrome sur bois. Slovaquie de I'Ouest, fin du XVIIle — comm. du XIXe siécle. 48. La
Piété de Sadtin (Sastinske SiriZe). a) réproduction d'une litographie, b) sculpture polychrome
sur bois, provénance artisanale, Slovaquie de 'Ouest, fin dn XVIII2 — comm. du XIXe siacle.
49, La Piété de Topoléany. a) réproduction d'une imprimerie de polerinage, 1836, b) sculpture
polychrome sur bois, Slovaquie Centrale, XVIIle sidele. 50. La Piété de Holi¢. a) réproduction
d'une litographie, b) sculpture sur bois avec une polyvchromie sécondaire. Slovaquie Centrale,
comm. du XIXNe si¢cle. 51. Ecce Homo, seculpture polychrome sur bois. Slovaquie Centrale,
NIXe sigele. 52, Vir Dolorum. Sculpture polyehrome sur bois. Slovaguie du Nord, NIX®
siecle. 53, La téte du Jésus-Christ. Sculpture polychrome sur bois. Slovaguie du Nord, 1933,
54. Saint Jean Népomuecéne. Sculpture sur bois avee la polvchromie altérée. Slovaquie de
I'Ouest, fin du XVIIIe si¢cle. 55. La chapelle baroque avee Saint Jean Népomucéne. Slo-
vaquie du Nord, XIXe sitécle. 56. Saint Florent. Seulpture polvchrome sur bois, provénance
artisanale. Slovaquie Centrale, XIXe sigcle. 57. Saint Florent sur une colonne de pierre au
centre d'un village. Slovaquie de 1'Ouest, comm. du NIXe sidele. 538. La Sainte Trinite.
Seulpture de pierre avec les restes de polvehromie. Slovaquie de 'Ouest, comm. du XIXe
sitele. 59. Sainte Anne. Sculpture polvchrome sur bois. Slovaquie de I'Ouest, XIXe sigcle.
;). Sainte Barbe. Sculpture polyehrome sur hois. Slovaquie du Nord, avant le XVIIIe sisele.



61. Saint Joseph. Seulpture polvehrome sur bois. Slovaquie, XIXe sigele. G2, Les bergers de la
erieche, Sculpture polyvchrome sur bois, provénence indigéene. Slovaquie du Nord, deuxiéme
moitié du XIXe siecle. 63. Le berger de la eréche. Sculpture polvehrome sur bois. Slovaquie
Centrale, denxieme moitic du XIXe siécle. 64, Saint Jean Népomueene, sculpture populaire.
Slovaquie Centrale, fin du NVIIIe sigcle. 65. L'église eatholique gothique de Ludrova. Slo-
vaquie du Nord, fin du XIlIe siécle. 66. Léglise catholique gothique de Zehra. Slovaquie du
Nord, fin du XIIIe siécle. 67. L'intérieur de 1'église eatholique gothique & Vyborna. Slova-
quie du Nord, I'église du XIVe siécle, le mobilier de la deuxidme moitié du XVIe siecle.
8. Lintérieur de 'église protestante a8 Rimavska Bana. L'église bas-romane du XIII¢ sigcle,
Iintérieur du XVIIE et du XVIIIe siécle, fait par les sculpteurs indigens. Slovaquie Centrale.
19, Le Calvaire bas-gothique, placé devant I'église catholique 4 Vviné Repdle. Slovaquie du
Nord, fin du XVI* ou comm., du XVIIe siécle. 70. Notre-Dame de Levola. Seculpture
polvehrome sur bois, travail d'un artisan populaire. Slovaquie du Nord, XVIIIe sicele. 71.
La Piéte de Holie. Seulpture polvehrome sur bois. Slovaquie de 1'Ouest, XIXe sigele, 72, La
Piété de Holié. Sculpture polychrome sur bois. Slovaquie Centrale, XVIIIe sitcle. 73. La
Piété de Nitra, placte dans D'église eatholique a Jablonové (Pautel latéral de la Piété). Fait
par le meunier local, environ 1880. Slovaquie de 'Ouest. 74. Notre-Dame Lourdaise. Sculpture
polvehrome sur bois. L'auteur V, Havir de Pernek. Slovaquie de 1'Ouest, fin du XIXe sigcle.
Explications des graphiques: [. a—d. Graphiques de superficie des religions en Slovaquie
dressés dapris le recensement, Multitude graduée dans 3—4 degrés transférée en signe
graphique. 1. a—e. Graphiques de superficie de la diffusion des plastiques et des fresques
en Slovaquie. III. a—ec. Graphiques de superficie de la diffusion et de la multitude des
monuments historiques d’aprés les styles {gothique, renesance, baroque). IV. a—d. Graphiques
de superficie de la diffusion des plastiques populaires et professionnelles du Jésus-Christ et
de Notre-Dame. V. La carte de la disposition géographique des endroits de pélerinage liés au
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