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SLOVENSKY NARODOPIS VI, 1—2

HUDOBNY FOLKLOR CHORVATSKEHO GROBU A PROBLEMATIKA
ETNICKYCH DIASPOR*

LE FOLKLORE MUSICAL DE CHORVATSKY GROB ET LES PROBLEMES
DES DIASPORAS ETHNIQUES

SONA BURLASOVA

Narodopisny tistav Slovenskej akadémie vied v Bratislave

Vo svojom referdate budem sa zaoberal chorvatskou diasporou na Slovensku
v podunajskej oblasti. Povodne bolo mojou snahou urobil mali porovnavaciu
stidiu hudobného folkléru chorvitskych kolonistov s okolitym doméacim materia-
lom, k ¢omu ma likal najmi fakt, ze uz z r. 1925 existovala rozsiahla néro-
dopisnd monografia Antona Vaclavika Podunajskd dedina v Ceskoslovensku'
(falej len Podunajska dedina), ktori sa tykala prave obee Chorvatsky Grob.
Kedize autor tejto publikiacie nebol hudobnym folkloristom, pozval si k zapisu
mel6dii na pomoc Jozefa Cernika. Pretoze hlavny organizator v¥skumu bol teda
etnograf, a nie folklorista, domnievala som sa, Ze mu nemuselo ist o tuplnost
materidlu, z ktorého v svojej opisne] stati aj tak dostatoéne nevytazil a difala
som v moznost tento material doplnif. S takymito predpokladmi som sa pustila
do prace v presvedéeni, ze jej vysledky budi koreipondovat s tstrednou témou
tejto konferencie. Kedze viak vvsledky mojej prace boli iné, nez som ocakavala,
vynutili si okrem konkrétnej hudobno-porovnéavacej state i niekolko ivah o $tiadiu
drobny-ch, osamotenych etnickych ostrovov.

Po porazke a znic¢eni Kostajnice Turkami v poloviei 16. stor. usadilo sa viacero
chorviitskych kolonistov na tizemi juhozipadného Slovenska pri Bratislave. Podl'a
jazykovych znakov pdévodnou vlasfou tejio kolonizaénej vetvy bola pravdepo-
dobne juzna kajkavska oblasi medzi Siskom a Kostajnicou.?2 Tam, kde Chorviti
tvorili iba pareidlnu ¢ast obvvatel'stva, podlahli postupne slovenskému etniku a
zinik chorvitskeho jazvka v tychto obciach moZno pozoroval vieobecne asi

" Referdt prednesens na medzindrodnej folkloristickej konferencii, ktori usporiadal Savez
udruzenja folklorista Jugoslavije vo VaraZzdine v dioch 28, 8. —1. 9. 1957,

YA Viaclavik, Podunajski dedina v Ceskoslovensku, Vydavatelské dimzstvo, Bratislava
1925,

FProfl. Vaznv v atadii Ndredie. zahrnute) do monogralie Podunajshda dedina.
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v polovici 19. stor.; tam viak, kde boli poctom v absolitne) prevahe, udrzali si
aspoii ¢ast narodnych znakov az dodnes. Poslednou z viacerych obei, v ktoryvch
boli usadeni Chorvati a v ktore] sa eSte dnes vieobecne chorvatsky hovori, je
Chorvatsky Grob. Je to obee vzdialena asi 18 km od Bratislavy, nizinného typu.
teda teritoridlne pristupna vplyvom z najbliz§ieho okolia, ¢o robi tym obdivu-
hodnejsim fakt, Ze si taky dlhy ¢as vedela udrzal v etnicky odlisnom, 1 ked
pribuznom prostredi aspon zvysky svoje] povodnej kultiry. V stcasnosti st uz
viac-mene] prekryté postupnymi zdkonitymi vplyvmi okolia. Zasadne mozno po-
vedal, ze v hmotnej kultire obyvatelov Chorvitskeho Grobu miesaji sa chor-
vatske prvky so slovenskymi, kym v oblasti duchovnej kultiry k takémuto mie-
Saniu v podstate nedoslo. Kazdy z prejavov, chorvitsky 1 slovensky, ma iné
miesto posobenia, Kym chorvitsky sa hovori iba v rodinnom kruhu a medz
najbliz§imi zndmymi, slovensky sa hovori pri vietkych ostatnveh prilezitostiach,
najmi verejnejSicho charakteru; tak isto v oficidlnych spevnych prileZitostiach,
ako st svadba, krstenie a pod. uplatiiuje sa iba slovensky hudobny folklér, kym
nepatrny zlomok chorvitskych piesni ma svoje miesto skor v rodine a pri men-
Sich domacich udalostiach. Iba rozpravky sa objavuji nielen tematicky pribuzné,
ale takmer doslovne zhodné ako v jazyku chorvétskom, tak 1 v slovenskom.
Pritom zépisy z kaZdej jazykove] oblasti pochadzaji od iného zberatela, chor-
vatsky zapisoval prof. Vizny, kym slovensky A. Viclavik. Jednotlivé dvojice
rozpravok st niekedy od roznych rozpravacéov, niekedy od toho istého rozpra-
vaca. Z toho je zrejmé, Ze si urcity zdkladny repertodr prekladali z jednej redi
do druhej. To by upeviiovalo predpoklad, ze aj pévodom budi ako zo Slovenska,
tak z Chorviétska. K tejto otdzke sa doteraz nevyjadril odbornik. Hudobny folklér
tejto obee, ktory nés predovietkym zaujima, mozno uz dnes oznadif za disto slo-
vensky, pretoze velmi maly poéet chorvatskych piesni, ktoré tu eSte existujn,
zije skoro izolovane, pritom zrejmé vzdjomné vplyvy nebadaf ani na jednej ani
na druhej strane.

V rokoch 1922—1924 zapisali A. Vaclavik s J. Cernikom v Chorvétskom Grobe
osem melddii a o nieco viac textovvech zlomkov chorvatskych Tudovych piesni.
Podl'a Vaclavikovych poznamok iba s nimahou mohol tento material pozbierat,
pricom sa obracal najmi na stardich F'udi. Napevy sa mu zdaji ,,primitivne, viac
deklamaéné, u niektoryeh piesni napevov I'ud uz nezna“.? Poktsime sa charakte-
rizoval tychto niekolko napevov, ktoré st s najvii¢Sou pravdepodobnoslou zvys-
kami povodnej hudobnej kultiry chorvatskyeh kolonistov. Skiimany materil
tvori z podstatnej ¢asti typologicky uzavretti skupinku. Sest z ésmych piesni je
zretelne kvintakordalnej tonality, ¢ize tény kvintakordu tvoria kostrové tony
piesne. U Styroch piesni taktiez ambitus neprekracuje rozsah kvinty. Dve z piesni
sa za¢inaju typickym kvintovym skokom nahor. V oblasti kvintakordélne] piesne

4 Podunajskd dedina, 300.
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vznikol na Slovensku na $irfom slovanskom ziklade najsvojraznejsi slovensky
ludevy hudobny prejav, ktorého typickost pre nasu kultiru vyzdvihol uz Béla
Bartok a dalsimi skiimaniami podoprel Jozel Kresinek. Chorviatske kvintakor-
dilne piesne viak nenest takyto ndrodne vyhraneny charakter, st skor indife-
rentné v ramei spomenutého $tylu. Piesen z tejto skupinky Ak kaj ti je. nébore,
viac-menej recitaéného charakteru a kréatka, z ¢oho vyplyva i jej formova amorf-
nost, pripomina nim Kubove zipisy kola od Sisku. V Chorvatskom Grobe sa vsak
udrzala ako akdsi re¢novanka, vraj detska, hoei jej text tomu protireci. Ostavajice
dve piesne, kloré sa z tejto skupinky tonalne vynimajii, st zrejme genelicky novsie,
vyrazné svojim harmonicko-funkénym citenim: z nich piesen Ej, javore, javore sa
zaraduje medzi typy harmonickej piesne nevyuzivajicej ako hlavny finalny tén
zakladny ton toniky, ale druhého stupna. S piesnami takéhoto tyvpu sa mozno
v hojnej miere stretnil v zbierkach Kuhatovyeh i Kubovyeh z chorvatskych
oblasti Juhoslavie. Slovenskému etniku je tento typ cudzi, slovenskd piesenn har-
monického typu konéi sa skoro vyluéne na prime toniky, iba v pripadoch akor-
dick¢ho citenia vplyvom viachlasnej piesne na tercii alebo kvinte. V prici Ludvi-
ka IX u b u Cesty za slovanskou pisni* nachadza sa variant tejlo piesne zacinajiici
sa taktiez textom Hej, javore, javore. Predvetie je v oboch pripadoch melodicky
takmer zhodné, zavetie sa viak dost znaéne lisi. Zaver je aj tu na druhom stupni,
text obsahuje viacej strof ako v Chorvatskom Grobe.

Zo stranky formovej vystavby st vietky piesne z Chorvatskeho Grobu bud
dvojdielne, alebo kratSie z nich st stavané iba z jedného melodického tseku.
Z melodickej stranky je pozoruhodné, Ze sa tu vobec nevyskytuje melizmaticky
spev, ktory je sice v chorvitskych zbierkach bohato zachyteny, ale je tak isto
zriedkavy u $trukturdlne najarchaickejsich typov. Rytmus piesni z Chorvatskeho
Grobu je jednoduchy, prehladny, skladajiei sa prevazne zo §tvrfovych a osmino-
vveh hodnét, v dvech pripadoch sa vyskytuje aj rytmus bodkovany. Pocet slahik
vo verfoch je rozmanity, miefany, ale iba od Sest do osem slabik. Sylahizmus
nie je pravidelny, ¢o ¢asto vylucuje tplnt zhodu textu s ndpevom. Avsak pri
piesiiach, ktoré uz neziji intenzivne, ale st viac-mene] umele vynasané na povrch,
Je to prirodzenym zjavom. Ani jedna zo zapisanych piesni nema obradnt funkeiu
ani prilezitostny charakter. Po slovesnej strdanke nachadzaji sa medzi chorvatsky-
mi piesniami bezné typy s tematikou hlavne Iibostnou, d'alej rodinnou, vojenskou.
socidlnou i zartovnou. Pastierska tematika, typicka u nas pre kvintakordéalne
piesne, nevyskyluje sa tu vobee.

V ostatnych oblastiach hudobného folkléru, ¢ize v Tudovej hudbe a Tudovom
tanci, uz ani v 20. rokoch nebolo mozné zistit pévodné chorvitske prinosy. Ko-
lektivna hra hudcov sa tu pestovala najneskorsie asi pred 80 rokmi v kombinécii
gajdy a husle, neskér gajdy, dvoje husli, klarinet a basa. Repertoar tychto hudeov

* II. vydanie, Praha 1953.

9 Slov. ndrodopis VI 1—2, 1958 129



— ¢o by bolo pre naSe skiimania smerodatnejsie, pretoze takato kombinacia

nastrojov nie je ani na Slovensku neobvykli — bohuzial, nik nezachytil. Od
zaniku domacej T'udove] hudby pésobili v obei Cigani, dnes uz i modernejsie
kapely.

V oblasti tanca zachovala sa iba spomienka tanca ..kolo™. ktory mohli Chorvat
priniesl so sebou zo svojej byvalej vlasti a ktory podla opisu splynul so starym
tancom nazyvanym ..slovenska™. V dobe podavani informacii A. Vaclavikovi, ¢ize
pred 30 rokmi, tento tanec sa uz netancoval. V ostatnom taneénom materiali
badal ¢iasto¢éne vplyvy stredoslovenské, a to v tanei ,,odzemok™ na znamu valas-
skt piesen Poza bucki, poza kriak, kym ostatny material je typicky zipadoslo-
vensky, vykazujici tizky siivis s moravskymi piesfiami a tancami.

V jili tohto roku som urobila v¥skum hudobného folkléru v obei Chorvatsky
Grob, kde som cheela predovietkym zistit, akii vyvojovii zmenu prekonal Vacla-
vikom zozbierany materiadl a pripadne ho doplnit e$te dalsim materidlom.
Vysledky moéjho vyskumu boh nasledujiice:

Z materidlu zapisaného Vaclavikom st vieobeene znime iba dve piesne, a to
Sarajevo i Bosna® a Imala je majlka jedinoga sina, ktoré reprezentuji spominany
vyvojove mladsi typ harmonicke] piesne. Je zaujimavé, ze prave tieto piesne
nautili tamojsi ucitelia tkolski mladez pred niekolk¥ymi rokmi, podla zipisov vo
Véclavikovom diele Podunajshkd dedina. Z ostainého materidlu si pamiitaji starsi
fudia iba ojedinele edte dve piesne: Imala sam kokosicu a A kaj ti je, nébore
v podstate v tom tvare, ako ich zachytil Vaclavik a Cernik, zatial &o pre osti-
vajhce Styri piesne som napriek svedomitému usiliu a snahe I'udi nemohla najst
interpreta. Je zaujimavé, ze po 30 rokoch si tieto piesne uz nepamiitaji ani [udia.
ktori ich pévodne spievali Vaclavikovi. Okrem znameho materialu podarilo sa
mi ziskal este aryvky jednej Iibostne] piesne, ktort som zachytila len u jedného
informalora a aj u neho mala uz velmi improvizovany charakter, najmii v stranke
melodicke]. Text — jedina strofa — zda sa byt savisly, ale nesihlasi celkom
s melodiou.

Tieto vysledky st vireénvm dokladom toho, ze chorvatsky folklérny materidl
je v tejto ober znacéne na tustupe. Isteze toto obdobie netvori vynimku a dialo sa
tak 1 v minulosti, z ¢oho mozeme predpokladal’ ovela bohalsi vyskytl ako uvede-
nych, lak 1 inyeh typov chorvitskyeh piesni v spomenute] obei pred dlhsim
casom. Je preto velka Skoda. Zze sa k vyskumu tejto diaspory nepristipilo uz
prv. Dnesny vzijomny pomer piesnovyveh typov nas niati predpokladal, ze kvin-
takordalna piesent musela byl 1 v minulosti dobre zastipend a uz 1 toto jediné
konstatovanie je vyvznamné. V snahe ndjst spoloény klae na skimanie Tudove)
piesne vietkych Slovanov, musime sa opieral o doterajsie skimania. J. Kresinek
nadvizujic najmi na skiimania Panoffove pokladi za spoloény vyvinovy zaklad

5 Zapisania u Vaclavika pod nazvom Ej. Javore. javore.

130



ludovej hudby vietkych Slovanov systém tetrachorddlny a kvintakordalny. Naj-
menej dokladov na tieto najstarsie vivinové typy nachadzaja vsak obaja etnomu-
zikolégovia v piesni chorvitske], v ktorej si najbohatsie zastipené novsie Struk-
tary harmonického typu. KedZe viak publikované zbierky st dokumentom stavu,
aky bol v ¢ase, ked zbierka vznikala, vzhladom na tdato otizku nemdzu byt
jednoznaéne smerodajné. V tomto smere by mohli rieSenie problému podporit
prave vyskumy v diasporach, kde sa obyeajne zachoviva material konzervujiei
ten vyvinovy stuperi, aky zodpoveda ¢asu, v ktorom diaspora nastala. Ak teda
ide o obdobie, v ktorom edte nevznikali zbierky I'udovych piesni, v naSom pripa-
de polovica 16, stor.. prave takyto dokument ich méze nahradzoval. Material
z Chorvatskeho Grobu nidm skutoéne konzervuje v prevaznej miere piesne, aké
vvvinove zodpovedajit obdobiu. v ktorom prisli chorvétski kolonisti na Slovensko.
Analogické priklady na to, e pévodni piesen v diaspore nulne Zzivori, nema
moznosti daliiecho vyvinu, a preto konzervuje vyvinovy stupen obdobia svojho
vzniku, ndjdu sa 1 na Slovensku. Napr. v nemeckej diaspore na strednom Slo-
vensku udrzalo sa niekolko vy¥nimodnych pévodnyeh typov a ostatny materidl
sa preberal slovensky, a to i v oblasti tak vyhranenej ako je svadba a iné obradné
prilezitosti. Z tohto hladiska je zaujimavé, Ze napr. niektoré slovenské obee v Ma-
darsku velmi mélo konzervuji stariie typy, pretoZe diaspora nastala az v 18, stor.
Tieto 1 iné pripady nam potvrdzuji teériu, ze pri dvoch sposoboch stretnutia fol-
klorneho materidlu nastavaji i dvejaké désledky. Pri stretnuli frontdlnom, ake
nastalo napr. pri piesni slovenske) a madarske] na teraj§ich juznych hraniciach
Slovenska. nevyhnulne nastava vplyv jednej kultiry na druhi, a to vzdy vzijom-
ny, v ziadnom pripade nie jednostranny. V pripade diaspory viak obyéajne
vplyva domdaca piesen. ktora je v kvantitalivne] prevahe, na prinesent piesen
v tom zmysle, Zze ju vytla¢a. ¢im sposobuje jej zakrnievanie, pripadne uplné
odumretie.

Porovnivania vzajomnyeh vplyvov medzi jednotlivymi narodnymi kultirami
boli doteraz v dost velkej miere vyuzité. Uz Béla Bartok zbieral velmi intenzivne
prive v Iveh oblastiach. kde sa stretavala madarska kultara s kultirami sused-
nych narodov. Viskum diaspor sa vSak doteraz vieobecne zanedbava. iste vply-
vom nedostatoéne] medzindrodnej spoluprace. Pritom v cudzom etniku izolované
drobné etnické ostrovy moézu nam poslizil mimoriadne cennym vedeckym mate-
rialom. Z nadej strany sa v nickol'kych pripadoch i vykonal vyskum. ale jeho
visledky neboli doteraz publikované, Stu¢asné ozivend vzajomné vzlahy medzi
ndrodmi by vsak mali d'alsiu spolupriacu na tomto poli umoznit v Sirokej miere.
Pri skiimani diaspory. ak nejde len o zber materidlu, ale aj o jeho vedecké zhod-
notenie, musi sa nutne prihliadal aj na material etnika obkl'u¢ujiceho diasporu:
takéto stadium by bolo iste nie nevhodnym krokom k nadviazaniu spoluprice
na poli porovnavacej slovanskej alebo eurépskej folkloristiky. Vzrast follloristic-

kého badania za poslednyeh 15—20 rokov, velké mnoZstvo novych pramennyel
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edicii na vysiej urovni a celkové zdokonalenie metdédy hudobnej folkloristiky
diava pre takito pricu redlne predpoklady. Aby sa viak na takomto poli docielili
ziadané vysledky, musia sa nutne zblizil metodické hladiskd na veci zaintereso-
vanych pracovnikov. Hlavna otizka konferencie — skiimanie povodného hudob-
ného folkloru obyvatelov Dunajskej kotliny — ktora je isteze opravnena zaradif
sa medzi tstredné problémy slovanskej folkloristiky, tak isto nulne vyzaduje
takéto zjednotenie hladisk. Ked som sa snazila zachovany material z Chorvit-
skeho Grobu podrobit v¥skumu z hladiska hudobnej reéi, siahnue i za materidlom
mych pristupnyech zbierok chorvitskych piesni, znova som si overila skutoénost,
ze chorvitska Tudova piesen napriek svojej Specificke] odlisnosti prekondvala
v podstale tie isté vyvinové Stadia ako Tudova piesen slovenska. Zda sa preto, ze
systém triedenia slovenskych Tudovych piesni, vypracovany J. Kresdnkom
v diele Slovenskd [udovd pieseri so stanoviska hudobného,® by sa mohol staf
vychodiskom k zjednotenému klasifikaénému systému v slovanskej etnomuziko-
logii, hlavne pre starsie vyvinové obdobia slovanske) I'udovej piesne. Nemozem
sa na tomto mieste zaoberal podrobnosfami Kresdnkovho systému, cheem iba
zdoraznitl, Ze sposob jeho triedenia sa vyh¥ba mechanickym kritériam, zalozenym
na vonkajsich znakoch piesni, ale vychadza z vlastnosti vntitornych, predo-
vietkym z charakteru tonality, dalej formy a rytmiky.

Pokial ide o spolo¢ni problematiku slovanskych etnomuzikologov, zda sa
naliehavou potreba zriadenia ustrednej slovanskej muzikologickej spoloénosti,
pripadne spoloénej vedecke] revue. Dalsi rozvoj hudobnej folkloristiky jednotli-
vych eurépskych niarodov smeruje ¢oraz viac k nutnosti vzijomnej medzinarodnej
spolupréice, a preto by bolo spravne uvazoval i o inych konkrétnych forméch
vzajomne] pomoci, vymeny maleridlov a vedeckych skisenosti medzi eurépskymi
folkloristami.

(Becenzovala dr. BoZena Filowd)

TRADUCTION

Dans cette conférence, je m'occuperai de la diaspora croate en Slovaquie dans le village
de Chorvitsky Grob, suité sur le tervitoire du Danube. Je voulais d’abord éerire une petite
étude comparative sur le folklore musical des colonistes croates et le matériel indigine
environnant, J'y élais altirée par le [ait qu'il existait depuis mil neal cent vingt ecing une
monographie ethnographique élendue par M. Anton Vaelavik, Podunajskd dedina » Cesko-
slovensku, Le village de la plaine danubienne slovague concernant justement le village Chor-
vitsky Grob. L'auteur de ce livre, n’étant pas folkloriste expert musical prenail pour assistant
M. Josel Cernik qui devait noter les mélodies. Alors le principal organisateur des recherches
¢tait bien un ethnographe, mais pas un folkloriste ce qui me fit penser qu'il ne se souciail
pas d'un matériel complet dont il ne pouvait pas puiser suffisamment et J'espérais de pouvoir

8 J. Kresanek, Slovenskd Tudovd pieseri so stanoviska hudobného, SAV, Bratislava 1951.
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compléter ce matériel. En effet, c'est ce que je présumais en commencant mon travail et j'étais
!,(,rguad{-p que les résultats corresponderont bien au théme central de ce congrés. Pourtant,
les effets de mon travail se montraient éire différents de ce que jai attendue: outre un
chapitre musical comparatif concret, je me vis obligée de rédiger quelques méditations sur
I'étude des ilots ethniques.

Aprés la défaite et la dévastation de Kostajnica par les Tures au milieu du seizitme siécle
plusieurs Croates colonisérent prés de Bratislava en Slovaquie. Selon le caractére linguistique
ces colonistes étaient originaires du sud de la région du dialecte de ,kaj” entre Sisk et
Kostajnica (d’aprés 'étude du professeur VaZny Dialectes, contenue dans la monographie
Le wvillage de la plaine danubienne slovaque). Li, ol les Croates ne formaient qu'une part
de la population, peu & peu, ils se mélérent & I'ethnique slovaque et au milieu du dix-neuviéme
sitele, la langue eroate dans ces villages a complétement disparu; 14, on la population était
dans sa plupart croate, ils ont conservé quelque caractére national jusqu’a notre temps. L'un
des villages avec une population croate, oii on parle la langue croate en général aujourd’hui
encore, est Chorvitsky Grob. Ce wvillage est & quelques dix-huit kilométres de DBratislava,
situé dans la plaine, c'est-d-dire ouvert aux influences des environs; la conservation de sa
culture originale quoique pas compléte, dans un milieu slovaque, relativement proche, mais
pourtant différent dans son ethnique, pour si longtemps est un fait bien étonnant. Aujourd’hui,
elle disparait lentement sous I'influence des environs. En principe, on peut dire que la culture
matérielle des habitants de Chorvitsky Grob s'entre méle par ses éléments croales aux
élements slovaques, tandis que ce n'est pas le cas quant a la culture intellectuelle. Chacune
de ces manifestations culturelles, la croate el la slovaque, ont un autre lien d’activité, La
langue croale ne se parle qu'a la maison ou dans un milieu familial, on parle slovaque
i toute autre occasion surtout en publie; le slovaque est aussi d'usage aux oeccasions eérémo-
nielles de caractére officiel ol on chante, par exemple le mariage, le baptéme ete., ot on ne
trouve quun folklore musical slovaque: un fragment minime de chansons croates s'est encore
conservé dans les familles. Mais, il ¥ a encore des conles qui se ressemblent non seulement
quant aux thémes, mais presque mol par mol tant en croate qu'en slovagque. Pourtant, ils ont
é1é notés dans chaque région linguistique par un autre rechercheur; les contes croates ont
éé notés par le professeur Vainy, les slovaques par M. Viclavik. Ces pendants de contes
sont quelquefois racontés par différents conteurs, quelquefois c’est le méme conteur qui les
raconte. Il s’ensuit bien qu’il y avait un répertoire de base qui se traduisait d'une langue
i lautre. Ainsi se confirmerail la supposition qu'il faut chercher leur origine en Slovaquie
aussi bien qu'en Croatie. Cette question n’est pas encore résolue par des spécialistes. Le folklore
musical de ce village qui nous intéresse tout d’abord, maintenant peut étre caractérisé comme
purement slovaque: il v a trés peu de chansons croates qui existent encore quoique isolées.
Pourtant, il n'y a pas d'influences réciproque évidentes entre ces deux sortes de chant.

Dans les années mil neul cent vingt deux et vingt quatre les collectinneurs Viclavik et
Cernik ont noté & Chorvitsky Grob huit mélodies et un peu plus de [ragments de textes
de chansons populaires croates. Selon les données de M. Viaclavik, il avait beaucoup de peine
i rechercher ce matériel qu'il a recu surtout des vieux gens, Les mélodies lui semblent étre
wprimitives, plutdt déclamatoires, puis il v a encore quelques chansons dont les mélodies ont
élé oubliées”. Nous allons essayer faire une caractéristique de ces quelques mélodies qui sont,
selon toute vraisemblance, les restes de la cullure ancienne musicale des colonistes croates.
La matériel recherché se trouve dans un petit groupe d’un type fermé, Six des huit chansons
ont une tonalité clairement quintaccordale c’est a dire une tonalité déterminé par les trois tons
d'un accord parfait fonctionnant comme la base tonale. Dans quatre des chansons 'ambitus
ne surpasse pas les dimensions de la quinte. Deux des chansons commencent par un saut
de quinte typique. En Slovaquie, dans le domaine des chansons quintaccordales naquit d'une
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base slave une musique populaire slovaque bien tvpique, dont la particularité fut apercue
déja par Béla Bartok ce qu'a affirmé par ses rvecherches M. Jozel Kresinek. Les chansons
croates quintaccordales n'ont pas ce earactére spécial, elles sont plutot indifférentes dans le
cadre de ce style. Une chanson de ee groupe, , A kaj ti je, nébore”, d'un caractére plutin
réeitatif et courte, d'olt sa forme amorphe, nous rappelle les notations des ,kolos™ de Sisk
faits par Kuba. A Chorvitsky Grob, elle est connue comme une sorte d'un refrain enfantin
bienque son texte conlredise i ce sens. Les deux derniéres de ces chansons de ce groupe.
intéressantes do edté tonal, sonl d'une origine plus récente dont la tonalité est donnée par les
principes de 'harmonie fonctionnelle: la chanson Ej, javere, javore se range parmi les Lypes
e chants harmoniques n'ayant pas comme ton final prineipal le ton de base de la tonique,
mais du deuxieme degre. On peat trouver une guantité de ces chansons dans les recueils de
IKuhaé el Kuba du territoire de Yougoslavie. L'ethnique slovaque ne connait pas ece lype,
la chanson slovaque du type harmonique se termine presque exclusivement par le prime
de la tonique, saul les eas d'une sensalion accordique sous linfluence du chant polyphone
par la tierce ou par la quinte, Dans le livee de Ludvik K u b a Voyages aprés les chansons slaves
(Prague, deuxiéme édition 1953) on trouve une variante d'une telle chanson qui commence
par les mémes mots f. javore, javore. La premiére partie de la phrase est mélodiquement
dans tous les deux cas presque la méme, la deuxiéme esl assez différente. La chanson se
lermine iei comme 14 au deuxieme degré, le texte contient plus de strophes que celui de
Chorvitsky Grob.

Du eété de la construction formelle toutes les chansons de Chorvilsky Grob sont composées
ou de deux parties, ou les plus courtes d'elles sont construiles d'une unique partie mélodique.
(uant & la mélodie, il est bien remarquable, qu'il n'y a point de chant mélismatique qui
pourtant est bien fréquent dans les recueils eroates, mais est bien rare chez les tvpes d'une
structure la plus archaique. Le rythme des chansons de Chorvitsky Grob est simple, sommaire,
composé principalement de ton de quart el de croche; dans deux cas on peut trouver un
rvithme pointé. Le nombre des syllabes dans les vers est différent, mélé entre six et huil
Le syllabisme n’est pas régulier, ce qui exclut assez souvent la conformité du texte et de
la mélodie. Pourtant, c'est assez naturel aux chansons qui ne vivent plus une vie intensive,
mais se tiennent 4 la surface plus ou moins artificiellement. Pas une des chansons notées
n'a une fonction cérémonielle ou un caractére occasionnel. Du edté littéraire, il v a centre
les chansons croates des Lyvpes courants sur un sujel amoureux, puis familial, militaire, social
ou méme humoristique. Il n'v a point de sujets de la vie pastorale si typiques pour nos
chansons quintaccordales.

Dans les autres domaines du folklore musical ¢'est 4 dire dans la musique et la danse
populaire; on n'a pu trouver d’éléments croates originaux des mil nenf cent vingl. Le jeu
iles groupes de musiciens populaires a disparu il v a qualre vingt ans; avant ce temps, on
jouait de la cornemuse et du violon ensemble, plus tard de la cornemuse avec deux violons,
une clarinette et la contrebasse. Le répertoire de ces musiciens n'a pas é1é noté et cest
un grand dommage pour nos recherches comparatives puisque cette combinaison d'instruments
est connue aussi en Slovaquie. Depuis la disparition de la musique instrumentale populaire
paysanne, les tziganes sont venus, el plus tard encore des ensembles modernes daujourd hui.

Quant aux danses, il ¥ vil un souvenir du ,kolo™ que les Croates ont vraisemblablement
apporté de 'ancienne patrie et qui s'est réuni avee la danse ancienne nommée slovaque™. Aux
temps des recherches de M. Viclavik, ¢'est a4 dire ('il ¥ a trente ans cetle danse était déja
disparue. Le reste des danses montre les influences parvcielles de la Slovaquie centrale: surtout
dans la danse dite ,odzemok®™ sur une chanson populaire de bergers Poza budhi, poza krial.
Les autres danses sont du type de la Slovaquie de I'ouest et ont une forte ressemblence avee
des chanits el danses moraviennes,
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En juillet dernier j'ai fait des recherches du folklore musical dans le village de Chorvitsky
(;rob. J'avais U'intention de constater avant tout les changements subis depuis les recherches
du professeur Véaclavik et — s'il le fallait — compléter son matériel. Le résultat de ces re-
cherches est le suivant:

Du matériel noté par M, Vaclavik il n'y a que deux chansons connues partout: Sarajesvo
i Bosna (publiée sous le titre Ej, javore. javore) et Imala je majka jedinogo sina qui représen-
tent le type mentionné de la chanson harmonique plus récente, Clest d'un certain interét que
¢e sont justemenl ces deux chansons que les maitres d'école de ce village ont enseigné
i chanter 4 la jeunesse il y a quelgues années selon les notations du livre de Vaclavik
Le willage de la plaine danubienne slovaque. En outre, il 0’y a que peu de vieux gens qui
se souviennent de deux chansons encore: Imala sam Lokosicu et A kaj ti je, nébore, en principe
dans la méme forme laquelle a été notée par MM. Vaclavik et Cernik, tandis que pour les
autres quatre chansons je n'ai pu trouver d'interpréte. Il faut remarquer qu'aprés trente ans,
ces chansons ont été oubliées méme par ceux qui les ont chanté antrefois au professeur Vacla-
vik. Outre le matériel connu, j'ai réussi & noter encore les fragments d'une chanson d’amour
connue par un unique habitant du village et ici méme, elle était d'un caractére plutét impro-
visé surtout quant i sa mélodie. Le texte consistant d'une strophe, semble avoir une bonne
continuilé, mais n'est pas en rapport parfait avec la mélodie.

Ces résultats sont une bonme preuve de la disparition lente du folklore croate dans ce
village. Certainement, cette période n'est pas une exception, il en était de méme dans le passé,
d'oit la supposition d'une richesse de différents types de chansons croates dans ce village aux
temps anciens. Cest pourquoi il est bien dommage qu'on n'a pas commencé les recherches
de cette diaspora plus tét. La relation réciproque des types de chansons nous fait forcément
supposer que, dans le passé, il y avait beaucoup plus de chansons quintaccordales et cette
constatation méme est bien remarquable. Pour trouver une clef commune pour les recherches
de la chanson populaire de tous les Slaves, il faut s’appuyer sur des recherches antécédantes.
Le musicologue slovaque Josef Kresinek en continuant sur la base des recherches de Panoff
suppose une origine commune de la musique populaire de tous les Slaves dans le systéme
tetracordal et quintaccordal. Mais tous les deux ethnomusicologues trouvent an moins d'exem-
ples pour ces anciens types justement dans la chanson croate qui est bien riche en structures
neuves d'un type harmonique. Les recueils publiés sont des documents sur la situation au
temps de la rédaction du recueil, alors ils ne peuvent pas servir de régle dans celte question.
Dans ce sens la, la solution du probléme pourrait étre soutenue par des recherches des diaspo-
ras, ol, en général, le matériel reste conservé intact a4 ce grade de développement, on
commengait la diaspora. En effet, s'il s’agit d'une période, on il n'y avait pas encore de recueils
de chansons populaires, dans ce cas au milien du seiziéme siéele, c'est justement ce document-ci
qui les peut remplacer. Au fait, le matériel de Chorvitsky Grob nous conserve vraiment la
plupart des chansons qui correspondent par leur développement au temps de Darrivée des
eolonistes croates en Slovaquie. Il v a en Slovaguie des exemples analogues que la chanson
original n’a pas de conditions de vie dans la diaspora, n’a pas de possibilité pour un dévelop-
pement et reste conservée sur le degré de son origine, La diaspora allemande de la Slovaquie
centrale, a conservé par exemple quelques types originaux exceptionnels tandis que le reste
du matériel est slovaque méme pour un domaine si spécial que le mariage et autres ocecasions
cérémonielles. De ce points de vue il est bien intéressant que par exemple quelques villages
slovaques en Hongrie ont conservé trés peu de types anciens, parce que la diaspora a ses
origines au dix-huititme sidele. Ces cas et aussi des autres nous confirment la théorie que
de deux facons de rencontre du matériel folklorique deux conséquences résultent, A la rencontre
frontale comme ¢’était le ecas par exemple de la chanson slovaque et hongroise, sur le terriloire
de la Slovaquie méridionale actuelle, Uinfluence d'une culture sur Pauire est inévitable, une
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influence réciproque et jamais exclusive. Au cas de la diaspora, il sagit en général de I'influ-
ence de la chanson indigéne qui a ses avantages quantitatives sur la chanson importée en
ce sens qu'elle la supplante; par suite, la chanson importée dégénére et disparait progressive-
ment.

La comparaison des influences réciproques entre les cultures nationales a été bien d'usage
jusqu’a maintenant. Béla Bartok a déja fait des recueils dans ces régions oit la culture hon-
groise rencontrait les cultures des nations voisines et posait des problémes scientifiques en
Poceurence. Mais les recherches des diasporas ont été assez négligées, peut-étre sous l'influence
du manque d’une collaboration internationale. Pourtant les petites iles ethniques isolées dans
un ethnique étranger nous peuvent servir d'un matériel d’études d'une grande wvaleur. Nous
avons fait des recherches dans quelques cas, mais les résultats n'ont pas é1é publiés jusqu’ici.
Les relations rétablies actuellement entre les nations devraient aider une collaboration sur
une grande échelle. Les recherches de la diaspora, ne concernant pas seulement la collection
du matériel, mais aussi I'estimation de sa valeur scientifique exigent aussi bien des recherches
sur I'ethnique des environs de la diaspora: cela signifie que de telles études seraient un bon
pas pour entrer en relation au domaine de la folkloristique comparative slave et européenne.
L'accroissement des recherches folkloristiques dans les quinze ou vingt ans derniers, la multi-
tude de nouvelles éditions des sources sur un niveau élevé et la perfection de la méthode
de la folkloristique musicale offre une base réelle pour ces travaux. Pour donner des résultats
exigés dans ce domaine, il faut absolument rapprocher le point de wvue des collaborateurs.
La question essentiel de ce congrés, les recherches du folklore musical original des habitants
du bassin du Danube qui est sans doute digne d’étre rangé parmi les problémes principaux
de la folkloristique slave, exige aussi bien une conformiité des points de vue. En m’efforcant
de faire des recherches du matériel encore existant a Chorvitsky Grob du point de vue de
la langue musical prenant en considération le matériel d’autres recueils accessibles de chansons
croates, j'ai réussi 4 constater que la chanson populaire croate quoique spécifiquement diffé-
rente, se développait au méme sens que la chanson populaire slovaque. 11 semble alors que
le systéme de classement des chansons populaires slovaques formulé par Jozef Kresdnek
dans son oeuvre La chanson populaire slovaque du point de vue musical, pouvait servir de
base au systéme de classification unique dans I'ethnomusicologie slave, essentiellement pour
les époques anciennes du développement de la chanson populaire slave. Il n'y a pas de
temps de traiter les détails du systéme du professeur Kresinek, je ne voudrais qu’acecentuer
que sa maniére de classement évite les méthodes mécaniques basées sur les qualités externes
des chansons et, au contraire, il prend pour point de départ les qualités internes, avant tout
leur caractére de tonmalité, puis de forme et de rythme. Dans notre folkloristique pratiquée
ce sysléme s'avéra trés bien.

En ce qui concerne les problémes communs des ethnomusicologues slaves, il y a la nécessilé
de fonder una société musicologique slave centrale ou bien une revue scientifique commune.
Le développement de la folkloristique musicale des nations européennes dans avenir se dirige
de plus en plus vers la nécessité d'une collaboration réciproque internationale: il serait certaine-
ment bien juste de prendre en considération d’autres formes concrétes de coopération, d'un
échange de matériaux et d’expériences scientifiques entre les folkloristes en Europe,

(Prelozila A. Pavlickova)
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