Kritika

KNOPOVA, Elena (ed.). Divadelni reZiséri
na prelome tisicroci. Bratislava : ZdruZenie
slovenskych divadelnych kritikov a teoreti-
kov, Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV,
2014, 358 s. ISBN 978-80-969266-4-0.

Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV
spolu so Zdruzenim slovenskych divadel-
nych kritikov a teoretikov sa uz niekolko
rokov intenzivne venuje systematickému vy-
skumu mladsieho slovenského divadla. Pra-
videlné vedecké podujatia podnecuji reflexiu
aktualneho divadelného diania na Slovensku,
zachytavaju trendy poslednych desatroci
a stiCasne vytvaraju priestor na diskusiu. Vy-
sledkom tychto tsili st nielen $tidie v caso-
pise Slovenské divadlo, ale tiez pozoruhodna
séria publikacii venovand réznym tematic-
kym okruhom z danej oblasti. Vytvarny mo-
tiv, ktory spaja rozne farebné variacie obalu,
velmi vhodne evokuje pozorovanie, krizovat-
ku, pestrost; mierne naklonené pismo pomy-
selne upozornuje na potrebu ,vyrovnat sa”
s predkladanou problematikou. A to sa zosta-
vovate[om a prispievatelom aj dari.

Po prvych troch publikdciach, ktoré
vznikli pod editorskym vedenim skuisenej
teatrologicky Dagmar Podmakovej (Podoby
a premeny hrdinu v sucasnej drame, 2011; Ge-
neracné premeny a podoby slovenského divadla,
2012; Proces rozvoja divadelnej réZie po roku
1989, 2012), prichddza dalsia pod nizvom
Divadelni reZiséri na prelome tisicroci (2014). Je
vysledkom vedeckej konferencie, ktora sa ko-
nala 11. septembra 2014 v Malom kongreso-
vom centre SAV v Bratislave. Editorsky ju pri-
pravila mlada teatrologicka Elena Knopova.

Hoci nie zamyslanym, ale zaujimavym
vysledkom zbornika (nielen toho posledné-
ho) je zmapovanie slovenského teatrologické-
ho zazemia, ktoré sa generacne vrstvi a omla-
dzuje. Prehlad autorov v zavere najnovsej
publikdcie dokumentuje pomerne velké ve-
kové rozpitie: medzi najstarsim a najmladsim
prispievatelom (Tibor Ferko, nar. 1932; Diana
Laciakova, nar. 1987) je rozdiel viac ako pol
storoc¢ia. Spomenuty zoznam potvrdzuje aj
znamu skutocnost, Ze v oblasti teatrologie
existuje generacné vakuum, tykajuice sa tvor-
cov narodenych v obdobi cca 1965 — 1974, cize
sucasnych Styridsiatnikov a patdesiatnikov.

Slovenska teatroldgia sa tak zretelne deli na
dve vyrazné generacné viny.

K jednoznaénym pozitivam najnovsie-
ho zbornika (i jemu predchadzajicej kon-
ferencie) patri ich rovnomerné zastipenie
a vzajomny dialdg. Pozitivom je i pestra re-
prezentacia roznych akademickych a Specia-
lizovanych umenovednych instittcii (napr.
Divadelny ustav Bratislava, Katedra divadel-
nych $tadii VSMU v Bratislave, Akadémia
umeni v Banskej Bystrici, Katedra kulturolo-
gie FF UKF v Nitre, Ustav dizajnu médii Fa-
kulty masmédii Paneurdpskej vysokej skoly
v Bratislave...), ale i divadelnych kritikov ¢i
praktikov aktivne posobiacich mimo tohto
inStitucionalizovaného prostredia. Ich spolu-
praca je vysledkom postupného a trpezlivého
»scelovania rozjazvenej spolocnosti”, ked po
roku 1989 museli (podobne ako divadlo) hla-
dat svoju identitu a opodstatnenie. Publikacia
Divadelni reZiséri na prelome tisicroci tak pona-
ka ovela viac, ako len materialy z konferencie.

Rdzne vzdelanostné i skiisenostné zaze-
mie prispievatelov, popri vyssie spomenu-
tom a ziaducom genera¢nom dialégu, prina-
$a aj ukazky rdznych pristupov a metodiky
vyskumu. To mdZe na jednej strane posluzit
ako inSpiracia pre medziodborovy dialdg, sa-
casne vSak mdze narusit uceleny dojem z vy-
slednej publikdcie. Najmarkantnejsi je tento
jav v prispevku Dagmar Institorisovej Poldko-
ve mizanscény (ndcrt), v ktorom autorka predo-
stiera vysostne teoreticky koncept aplikovany
na tvorbu Romana Polaka. Predstavuje hlada-
nie teoretickej metodiky ako nastroja na ucho-
penie Poldkovej Specifickej rezijnej poetiky.
Ostatné prispevky st zvacsa koncipované ako
profilové studie o jednotlivych rezisérskych
osobnostiach (Jin Slddecek — reZisér slovenskej
klasiky, Jozef Bedndrik — Homo musicus, Linie re-
Zijnej poetiky Svetozdra Sprusanského, ...), alebo
sa zameriavaju na urcity jav v tvorbe konkrét-
neho reziséra (Gynokritické divadlo Ivety Skrip-
kovej, Spolocenské a dokumentdrne v divadle Jdna
Simka).

Koncepcnou nejasnostou je ich zoradenie.
ZreteInym kritériom nie je ani generacné, ani
tematické zaradenie a poradie nezodpoveda
ani programu konferencie, ktory je zhrnuty
v zédzname z diskusie. Ten je, napokon, naj-
problematickejsou Castou publikdcie. Na-



priek autorizécii a vyberovosti, ako avizuje
zostavovatelka, v prepise zostali aj casti, kto-
ré maja skor interny charakter (napr. diskusia
Vladimira Predmerského a Idy Hledikovej
o pouzivani pojmov bastonada a rakvickarna,
s. 334 — 335 ¢i zaznam hlasu z pléna, s. 331).
Sposob, akym su tieto prispevky zazname-
nané, rovnako ako ich prinos pre skiima-
nu oblast, su otazne. V diskusii tiez zostali
nejednoznacné informacie: napr. autorstvo
$tudie o Ivete Skripkovej pripisuje Vladimir
Predmersky Dagmar Institorisovej. Autorkou
prispevku o nej vSak na tejto konferencii bola
Nadezda Lindovska (s. 316). V pripade, ze
nejde o prispevok predneseny na tomto po-
dujati, redakéna poznamka mohla informaciu
upresnit.

Uroveri publikacie a jej informa¢ni hod-
notu naopak zvysuju zaverecné casti, ktoré
poskytuji zoznam prispievatelov s encyklo-
pedickymi profilmi a velmi uzito¢ny menny
register. Vitanym vylepsenim a bonusom by
mohol byt prehladny zoznam rezisérov, kto-
rym sa publikdcia venuje, vizualne rovnocen-
ny so zoznamom prispievatelov (napriklad
na zadnej zdlozke, ktord ostala prazdna).
Citatel by sa tak nepochybne jednoduchsie
orientoval uz pri zbeznom pohlade na knihu.
Rovnako dobre by posluzili aj ich stru¢né en-
cyklopedické profily, ¢o by pomohlo najma
Studentom a SirSej verejnosti presnejsie zara-
dit reziséra do konkrétnej generacie ¢i zreka-
pitulovat obdobia jeho tvorby pri samotnom
¢itani prispevkov. Pri tychto poznamkach
vsak treba skonstatovat, Ze sa tykaju tvah
o vyuziti konferencného zbornika pre Sirsiu
verejnost, na ¢o nepochybne ma potencial.

Vhodne zvolend téma konferencie a na-
sledne zbornika pontikla moznost priere-
zovo zachytit generacné vrstvenie v oblasti
divadelnej rézie, vzacny okamih ,tu a teraz”
- v ,okamihu” prelomu tisicroci (pribliz-
ne 1990 — 2010), v slovenskom divadelnom
priestore (s presahmi do zahranic¢ia, najma
Ceskej republiky). Paralelné skiimanie tvorby
jednotlivych rezisérov v nej odraza na jednej
strane rozdiely ich poetik a vnimania divadel-
ného umenia — aj v suvislosti s generacnym
vrstvenim, sucasne vsak odhaluje vzajomné
vplyvy, vyvinové suvislosti, divergencie ¢i
konvergencie k tradicnejSim ¢i novatorskym
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formam divadelnych prejavov. Tym zbornik
nadobuda velkt dokumentacnii hodnotu.

Tendenciu vnimat publikaciu takmer
ako monografiu (¢i vysokoskolsku ucebnicu)
o slovenskej sticasnej rézii in§piruje najma za-
radenie prispevku Sone Simkovej s ndzvom
Tendencie siucasnej eurdpskej divadelnej réZie
alebo Identita v pohybe na tivod publikacie.
Okrem rozhladu a intenzivnych skusenosti
s eur6pskym divadlom v nom autorka preu-
kazuje vynimocny zmysel pre systematizaciu
a exaktné pomenovanie jednotlivych javov.
Opierajuc sa nepochybne aj o svoje dlhoro¢né
pedagogické skuisenosti, poskytuje citatelom
,navod” ako a na ¢o ,zaostrit”. Prispevok
je nastavenim optiky, pomyselnou Sosov-
kou, ktord premieta eurdpske tendencie do
slovenského prostredia. Zaujme rozdelenie
dejin rézie na tri zakladné etapy: predréziu
v 19. storoci, divadlo reprezentacie (po prvej
divadelnej reforme) a divadlo udalosti (od
60. rokov 20. storocia). Ale aj pomenovanie
a sledovanie novych tendencii na zaklade sta-
tusu textu, priestoru a casu, fyzickosti, inter-
kultarovosti, prekracovania hranic atd.

Prvé prispevky o reziséroch sa venuju
tomu ,najtradicnejSiemu” (interpretacnému
¢i reprezentacnému) typu rézie, ¢im nepria-
mo nadvazujii na tvodny prispevok a v iom
uvedent systematizaciu. Skoda, Ze nastolent
liniu sa uz d'alej dodrzat nepodarilo, respekti-
ve sa ju nepodarilo komunikovat az k cielovej
skupine.

Martin Timko na priklade Pavla Haspru
pomenoval specificky problém slovenskej
rézie, ktora bola dlhé roky nerozlucne spata
so spolocenskym dianim a politikou. Bola na-
strojom, ako premenit divadlo na spolocen-
skt tribunu. V novych politickych podmien-
kach po roku 1989 si slovenské divadlo, a teda
irézia, museli hladat novy okruh problémov,
ak nie priam novu funkciu a podobu. Timko
tieto skutoc¢nosti ,strat a nalezov” v oblasti
Hasprovej rézie citlivo reflektuje a prezentuje
tak Hasprovu tvorbu ako pars pro toto v slo-
venskej divadelnej kulttre.

Andrej Matasik sa zaobera tvorbou Jana
Sladecka, ktory predstavuje ,badatelsko-
-interpretacn” liniu slovenského divadla
(nadvazujucu najmd na tvorbu Lubomira
Vajdicku), s dramaturgickym priklonom
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k slovenskej klasickej drdme. Toto ,vyviera-
nie tradicnych problémov stredoeurépskeho
priestoru” (s. 54) nevnima Matasik ako ana-
chronizmus (k comu by prvotny dojem Iahko
zvadzal), ale ako prinos. Sladec¢ek v mimobra-
tislavskom divadelnom priestore, v ¢ase, ked
sa divadla od slovenskej klasiky zamerne od-
klanali, vytvoril inscenacie, ktorymi vedome
a poucene nadviazal na inscena¢nu tradiciu
najhravanejsich klasikov. Matasik upozornu-
je na kontexty tohto vyvinu a legitimizuje re-
zijny i pedagogicky prinos Jana Sladecka pre
slovenské divadlo.

Kym prvé dva prispevky mali ambiciu
prezentovat rezisérske osobnosti v komplex-
nosti s dorazom na casové vymedzenie pre-
lomom tisicroci, v prispevku Michaely Mojzi-
Sovej s nazvom Jozef Bedndrik — Homo musicus
sleduje autorka prioritne liniu tvorby vyme-
dzent druhmi hudobného divadla (operou
a muzikalom). Cenné je, Ze ju mapuje vratane
presahov do ¢eského divadelného priestoru,
pricom vytvara a objastiuje nové suvislosti.
Prispevok vynika presnou Struktirou, vyso-
kou odbornostou, pricom si vSak udrziava
punc jazykovej svieZosti a zrozumitelnosti.
Mojzisova jednoznacne patri k tzv. vypisa-
nym autorom, ktori dokazu zuZitkovat svoju
dlhorocnti recenzentsku prax.

Kratky pohlad na prvé tri prispevky
0 osobnostiach rézie svedéi o tom, ze zapltia-
nie bielych miest, avizované v editorkinom
tuvode, sa takymito vedeckymi podujatiami
a publikéciami napliiiat dari. Vytvarajt a po-
menuvaju suvislosti, rozsiruju kontexty, upo-
zornuju na prehliadané skutocnosti. Sticasne
vsak ukazuju aj r6zne pristupy k témam v su-
vislosti s Casovo-priestorovymi moznostami
osobného zazitku skiimaného divadla. Mar-
tin Timko a Michaela Mojzisova analyzuju
tvorbu, ktor mohli osobne zazit a zachy-
tit len v pomerne kratkom casovom tuseku.
V prispevkoch preto musia popri osobnej
skusenosti, schopnosti kriticky hodnotit
a analyzovat, vyuzivat aj metédu rekonstruk-
cie a historického vyskumu, aby nasli a po-
menovali korene danych javov. Tento pristup
je prinosom najma z pohladu prehodnotenia
pisomne tradovanych a Casto skreslenych po-
stojov.

Na druhej strane prispevky starsich teat-
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rologov, z ktorych je ako prvy v danej publi-
Kkécii zaradeny Andrej Matasik, maji vyhodu
autenticity —,stputnictva” a skiisenosti, ktora
je v pripade divadelného umenia prakticky
nenahraditelna. Analyza a hodnotenie tvor-
by ma v tychto prispevkoch okrem vedec-
kého spracovania aj hlboky podtén ludskej
spriaznenosti a porozumenia. Vyraznym
prikladom je $tudia Zuzany Bakosovej-Hla-
venkovej O poetike a etike alebo Tichyj rebel Juraj
Nvota, ale i kratky pohlad Gézu Hizsnyana
na Divadelné obrazy Eduarda Kudldca. Prispe-
vok Zuzany BakoSovej-Hlavenkovej zaujme
presnou adresnostou — obracia sa priamo na
citatela (,Nemylte sa...”, s. 90), vysvetluje,
rozprava pribeh, pricom sa miestami pohra-
va s jazykom, aby citatela nielen sprevadzala
pribehom, ktory spoznala, ale aby ho doko-
nale pochopil. Tu sa tiez zrejme odrazaju jej
dlhorocné skusenosti v pedagogickej praxi.
Predstavuje Juraja Nvotu vo vzacne vyvaze-
nom pomere z pohladu teatrolégie (vyvinu
poetiky) a z pohladu premenlivej spolocnosti
a jej filozofie (etiky).

Prispevok Gézu Hizsnyana je v porovnani
s ostatnymi Stadiami ojedinely predovsetkym
skromnym rozsahom. Sticasne je vsak ojedi-
nely aj z pohladu vyberu témy. Hizsnyan je
jedinym autorom zo starSej generacie teatro-
l6gov, ktory sa zaoberd osobnostou vyrazne
mladSou — Eduardom Kudlacom. Vek a sku-
senost pridavaja k atributu ,stputnictva” aj
kriticky odstup a schopnost vnimania Sirsich
suvislosti, ktoré casto mladsim teatrologom
unikaju. Hodnotné je, ze Kudlacovu tvorbu
na malom priestore vykresluje od VSMU
(Jsem absolutni viile) az do sucasnosti, pricom
nacrtava suvislosti aj so zahranicnym divad-
lom a jeho poetikou. Vyhodu odstupu ma
i profil Martina Ci¢vaka v prispevku Tubice
Krénovej. Rozhladena divadelna publicistka
Obstrukémym a difiznym v tvorbe Martina Ci-
Cvdka vnasa do zbornika v Citatel'sky vdacnej
podobe pohlad na odraz ceskej, respektive
Cesko-nemeckej divadelnej Skoly. Vynikaju-
cou pomockou pre Citatela st medzititulky,
ktoré s publicistickym zmyslom pre vystiz-
nost mimoriadne presne charakterizuji Ci-
¢vékovu poetiku i zdkladné okruhy tvorby.

Niekde na pomedzi ,suputnického” za-
zitku a historického vyskumu stoji prispevok



Dagmar Podmakovej s ndzvom Cechov v Pold-
kovom videni - Od straty iliizii po obraz chaosu.
Podobne ako Michaela Mojzisovd, aj tu au-
torka vybera z rezisérovej tvorby konkrétnu
liniu — tentoraz urcent témou. Podmakova in-
terpretuje vybranu cast Polakovej tvorby ako
reflexiu ¢echovovskych javov v slovenskej
spolo¢nosti. Cechov sa v giroko analyzova-
nych kontextoch stava spolocenskym lakmu-
sovym papierikom nielen pre prelom tisicroci
v Poldkovych interpretaciach. Podmakova ho
predstavuje i prostrednictvom rekonstrukcit
najvyznamnejsich inscenacii ako autora ak-
tudlneho v akejkol'vek dobe, ktora sa zaobera
problematikou ¢loveka a jeho schopnosti zre-
alizovat zmenu.

Tematické vyclenenie, nadvézujice na
uvodnu $tadiu Sone Simkovej, je zretelné
predovsetkym v dvoch prispevkoch: Gy-
nokritické divadlo Tvety Skripkovej od teatro-
logicky Nadezdy Lindovskej a Spolocenské
a dokumentdrne v divadle Jana Simka od Diany
Laciakovej. Obidva mapujti nové témy i for-
my stcasného divadla, ktoré stvisia so Sirsie
zameranym vyskumom autoriek (Lindovska
sa venuje feministickému a rodovému vnima-
niu divadelnych javov, Laciakova vyskumu
dokumentarneho divadla). To im umoziuje
sledovat konkrétne prejavy daného spolocen-
sko-filozofického prudu ¢i umeleckého smeru
v tvorbe rezisérov/rezisérok. V studiach ide
o uskutocnenie prvotného vyskumu a apliko-
vanie poznatkov z inych oblasti (najma filozo-
fia, politika, literattra) v slovenskom divadel-
nom kontexte.

Problém nejasnosti a nedostatocného za-
chytenia niektorych javov teatroldgiou pome-
novava Ida Hledikova vo svojom prispevku
Premeny a diverzita babkarskych postupov na
vybranyjch inscendcidch slovenskych rezisérov. Na
rozdiel od ostatnych studii sa autorka venuje
viacerym osobnostiam (Marian Pecko, Roman
Polak, Rastislav Ballek, Ondrej Spisék, Gejza
Dezorz), pricom sa sustredi na babkarské po-
stupy v ich tvorbe. Nacrtava ich ré6znorodost
od pouZzitia figurativnych babok az po vyuzi-
vanie masiek ¢i figurin v tzv. ,¢inohernych”
inscenaciach. Tymto prispevkom autorka ne-
priamo upozornila na nedostato¢nu reflexiu
koexistencie a prelinania ¢inohernych a bab-
karskych postupov, ktoré patrilo a stéle patri
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k Casto vyuzivanym a funkénym tvorivym
postupom. Na tému nadvazuje Lenka Dzadi-
kové, ktora v prispevku Tradicné a popkultiirne
— poetika reziséra Gejzu Dezorza prezentovala
vysledky vyskumu tvorby jediného babko-
vého divadla pre dospelych a Specifikd jeho
vyvinu, najma v oblasti dramaturgie.

Prispevky Lenky Dzadikovej, ale i vyssie
menovanej Diany Laciakovej stii¢asne predsta-
vuju ,suputnické” vypovede, v ktorych mla-
da generacia teatroldgov analyzuje a hodnoti
tvorbu mladych rezisérov. K nim mozno za-
radit i stadiu Miroslava Ballaya Linie reZijnej
poetiky Svetozdira Sprusanského a Eleny Knopo-
vej Malé divadelné svety Doda Gombdra. Vsetky
su pionierske — nie v zmysle predrevolucnej
ideolégie, ale v zmysle priekopnictva. Takmer
jedinym kniznym zdrojom, ktory mohli (aj
to nie vSetci) vyuzit, bola doslova generacna
zbierka rozhovorov Semis a chrom: Sprievod-
ca mladym divadlom (Divadelny ustav, 2000).
Jej vznik v roku 1999 iniciovala teatrologicka
a mlada pedagogic¢ka VSMU Anna Gruskova,
ktora do priprav zapojila svojich Studentov
a absolventov vtedajSej divadelnej vedy d¢i
dramaturgie. Napriek nedostatku materialov
a nevyhnutnému cerpaniu informacii z osob-
nych skuisenosti ¢i dokonca osobnych kontak-
tov sa Studie mladej generacie vyznacujua hl-
bokym a citlivym ponorom do problematiky
a snahou o objektivitu. Prinasaji mimoriad-
ne cenné informdacie a prvé uspesné pokusy
o vnutorné clenenie ¢i pomenovanie istych
javov v rezijnej tvorbe vybranych rezisérov.

Je skoda, Ze posledné miesto v tejto Casti
publikdcie patri najstarsiemu prispievatelovi
— kritikovi a dramaturgovi Tiborovi Ferkovi,
ktory sa zaobera osobnostou reziséra Mira
Kosického. Prispevok s nazvom Korelity Mira
Kosického, klasika a moderna opisuje jednu éru
Spisského divadla. Podrobne a s tctou. Ob-
jektivne a fundovane pomenovava zakladné
linie tvorby a snazenia daného reziséra, ktoré
korespondujui s opisovanymi javmi na prelo-
me tisicro¢i. Na druhej strane je tento prispe-
vok smutnym povzdychom nad stavom slo-
venskej divadelnej kritiky — jej nevsimavosti
a omylnosti. Aj ked ide len o jeden prispevok,
kritika kritiky na konci nosnej casti zbornika
posobi nechcene ako pichlava az bolestna
bodka.
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Divadelni reZiséri na prelome tisicro¢i je in-
formacne nasytenou a obsaznou publikaciou,
ktora vysla v rychlej nadvaznosti na vedecku
konferenciu - a to je jednoznacne pozitivne
(nedokonalosti z toho plyntice st odpusti-
telnou zalezitostou). Dolezité vSak je, aby si
tento zbornik nasiel svojho Citatela — nielen
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v tuzkom okruhu slovenskych teatrologov.
Mal by sa dostat aj k praktikom a pri vhodnej
propagacii a distribtcii ma potencidl stat sa
vitanym sprievodcom pri stadiu slovenského
divadla nového milénia aj pre SirSiu verejnost.

Zdenka Pasuthova



