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Abstrakt. Autorka v studii struc¢ne nacrtava tvorbu Divadla Poton. Pozornost venuje inscenacii
Terra Granus, ktora umelecky zachytava proces repatridcie (tzv. BeneSove dekréty), etnickych
a socialnych premien v levickom regioéne. Kontextovti analyzu dramatického textu a jeho in-
scenacnej podoby zameriava na prvky mnohorakej identity ¢i etnicity, s ktorymi inscendcia
nardba v snahe priniest divadelné stvarnenie témy domova. Inscena¢na koncepcia je nasledne
prehodnocovand na zaklade esencialistickych a konstruktivistickych konceptov (etnickej) iden-
tity, z ktorych autorka odvodzuje tvorcami artikulovant identitu miesta ako domova, resp.
vztahu jedincov k danej lokalite, spolocenstvu, pripadne ich pocit prindlezania a emocionalnej
vazby k danému miestu, spolocenstvu ¢i celému spektru spolocenskych a osobnych interakcii.
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history)

Genéza a postupna profesionalizacia

Divadlo i obc¢ianske zdruzenie Poton vznikli v roku 2000. Medzi zakladajicich
clenov patrili dnes uz veduce osobnosti tohto nezavislého divadla dramatik a dra-
maturg Michal Ditte a rezisérka Iveta Juréova (neskor Iveta Ditte Jurcova). Zalo-
Zeniu a postupnej profesionalizacii divadla predchadzala niekolkoro¢na praca na
baze amatérskej divadelnej tvorby. Histériu divadla moZeme v podstate sledovat uz
od roku 1993, kedy sa Iveta Juréova s timom najblizsich spolupracovnikov a amatér-
skych hercov (ochotnikov) z okolia Tekovskych Nemiec zacala venovat divadelnej
tvorbe bez akychkolvek predchadzajicich skuisenosti. Pre ochotnicke divadlo/ochot-
nicke stubory toho obdobia bolo ¢asto prizna¢né fungovanie zaloZené na fundamente
tzv. dedinského divadla, teda divadla, ktorého tvorba podlieha dostupnym zdrojom
(materidlnym, persondlnym, tvorivym) z blizkeho okolia. Tvorba takéhoto typu di-
vadla bola casto vyslovene dobrovolnou volnocasovou aktivitou neskolenych nad-
Sencov, ktori az postupne ziskavali prvé skusenosti a kritické oponenttry ich tvorby
¢i uz prostrednictvom konfrontacii na ochotnickych divadelnych prehliadkach ale-
bo prostrednictvom regionalnych metodikov. Jurcovej prvé rezijné pokusy sa stretli
s metodickym vedenim znameho ochotnickeho reziséra Frantiska Drzika, posobia-
ceho v Leviciach. Zrejme aj tomuto spojeniu mozeme pripisat jej neskorsie tispechy
na amatérskej pode a ambiciu profesionalizovat seba i neustale sa meniaci herecky
subor. Domécich hercov, ruka v ruke s tispechmi a jasnejsie sa profilujicou poetikou
rezisérky, nahradzali herci (medzi nimi aj vysokoskolski studenti umeleckych od-
borov) prichadzajici zo vzdialenejSich miest ¢i Bratislavy. Stubor presiel viacerymi
miestami v snahe najst stabilné, najma priestorové podmienky pre koncentrovanu
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Granus. Réka Derszi
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Divadlo Péton, premiéra
15. a 16. 2. 2008.

Rézia Iveta Ditte Jurcova.
Foto archiv divadla.

a kontinudlnu tvorbu. Medzi jeho zastévky patrili Zlaté Moravce, Zikava a napokon
Levice, kde si vyskusali aj tvorbu inklinujtcu k site specific divadlu a divadlu vyu-
zivajicemu moderné multimedidlne technologie, ¢o sa neskor pretransformovalo do
jednej z hlavnych ¢ft profesiondlnej inscenacénej tvorby Divadla Poton. Z tohto obdo-
bia je znama ich inscendcia o krize slova Dve slovd Belisy stimracnej... pribeh Evy Luny
(2004) odohravajtica sa v priestoroch Levickej synagogy.

Zaujimavym javom v kontexte itvah o amatérskom divadle vedenom Jurcovou je
ista vyvinova podobnost v smerovani Zien rezisérok, ktoré v poprevratovom obdobi
zalozili vlastné, postupne profesionalizované nezavislé divadla s vyraznou a osobi-
tou divadelnou poetikou. Paralely m6zeme néjst napr. medzi aktivitami rezisérky
Viery Dubacovej a Ivety Ditte Jurcovej. Obe rezisérky priviedla v devatdesiatych
rokoch k samostatnej tvorbe situdcia, v ktorej sa ako Zeny ocitli — stali sa matkami
a pocitovali prebytok energie, ktort sa rozhodli zmysluplne venovat prave divad-
lu. Dubacova préci s mentélne hendikepovanymi hercami, ktorych postupne profe-
sionalizovala a hladala pre ich ¢innost vhodné priestory, Juréova spociatku v praci
s amatérskym stborom, ktory sa postupne profesionalizoval a bolo potrebné poskyt-



ETNICKE A SOCIALNE PREMENY MIKROREGIONU TEKOVA.... 83

nut mu dostatocné a stabilné priestorové zazemie. Obe rezisérky sa pritom samé
vzdelavali (vyStudovali VSMU, odbor divadeln4 réZia, dokonca boli v rovnakom
ro¢niku) a vyhrafioval sa ich osobity postoj k tomu, aké postavenie a tillohu by malo
zastavat sucasné divadlo v spoloc¢nosti a divadelnej kulture. A do tretice, obe rezisér-
ky sa odklonili od divadla tradi¢ného repertoarového typu k spolocensky angazova-
nému, v prevaznej miere autorskému divadlu ¢i divadlu s tzv. dvornym dramatikom,
spractivajucemu aktudlne témy, niekedy odbornou verejnostou oznacované za kon-
troverzné. Inscendcie vSak boli a st vyjadrenim ich osobného a obcianskeho postoja
k procesom a mysleniu dnesného ¢loveka uprostred Slovenska ¢i sveta. Pre taktto
tvorbu bolo nevyhnutné neustale hladanie vlastnych zdrojov a formovanie poetiky,
nazorovo spriaznenych spolutvorcov a tém, ktoré povazovali za relevantné a komu-
nikativne tak v ich blizkom (komunitnom) prostredi, ako aj SirSom spolocenskom
diskurze, a ktoré nenachadzali u ostatnych divadiel alebo tvorcov (patrili medzi ne
hlavne témy mnohorakej identity a hodnotovych kriz dnesnej globalizovanej a na-
priek tomu na baze exklizie fungujucej spolo¢nosti). Viera Dubacova nasla priestor
pre sebarealizaciu v mnohych kultirnych zdruzeniach, jej pésobenie sa vSak spaja
predovsetkym s Divadlom z PasaZe a organizdciou Animus Apertus, zameranou na
inscena¢nu tvorbu. Ivetu Ditte Juréova zas pozndme najma v spojeni s umeleckymi
a vzdeldvacimi aktivitami Divadla Poton, podporujticimi rozvoj kreativity, vzdelava-
nia publika i samotnych tvorcov a myslienku divadelnej a ob¢ianskej zodpovednosti.
Z tohto pohladu pripominaji napr. sicasné aktivity Divadla Poton to, ¢o zvykneme
oznacovat terminmi divadelné laboratorium ¢i Skola.

V histérii Divadla Potoni zaznamendvame niekolko doéleZitych medznikov. Od
jeho zalozenia v roku 2000 divadlo prvé tri roky fungovalo ako rovnomenny ama-
térsky divadelny subor. Nazov Poton si vypozicalo z hry Karola D. Horvatha Ochla-
dzuje sa...(2000), ktoru napisal pre toto divadlo — iSlo o pomenovanie v skuto¢nosti
nejestvujucej dediny v hre. Po tejto inscenacii plnej apokalyptickych vizii tvorcovia
pokracovali inscenovanim Krila Ubu Alfreda Jarryho s nazvom UBU (2002), temati-
zujuc mnohoraku dekadenciu, a Sofoklovou Antigonou (2003)!, v ktorej si kladli otaz-
ku, ¢i dnes méme alebo nemame hrdinov, ak kazdy hrdina je vlastne len reprezen-
tantom svojej (egocentrickej) pravdy. Rok 2003 bol ddleZity nielen z dévodu tispechu
inscendcie Antigony na profesionalnej divadelnej pode (napr. zaradenie inscenacie do
programu medzinarodného festivalu Divadelna Nitra), ale aj z dévodu transformacie
divadla na nezavislé profesiondlne zoskupenie.

Divadlo Péton — nezavislé divadelné zoskupenie

Slovo poton znamena vodny vir na pokojnej rieke. Toto dodato¢né zistenie vyz-
namu nazvu divadla tvorcovia dodnes povazuju za signifikantné pre ich posobenie.
Levické obdobie prinieslo okrem inscendcii Balada pre banditu (2003), Dve slovd Beli-
sy stimracnej... pribeh Evy Luny (2004), Prdve teraz! (2006), Shake Shakespeare_Macbeth
(2007), Rozum a vdseri (2007) aj neustale problémy so stabilnym zazemim, divadel-
nymi priestormi z hladiska bezproblémovej logistiky ¢i organizacie prace a, ako sa
neskor ukazalo, aj s komunikaciou a moznostou vzdjomnej dohody s predstavitelmi

! Cely nazov inscenacie znie Antigona — L amourt.
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Michal Ditte: Terra Granus. Kristina Sihelska (Prindiska). Divadlo Péton, premiéra 15. a 16. 2. 2008. Rézia
Iveta Ditte Jurcova. Foto archiv divadla.

mesta. Rok 2008 z tohto hladiska mdzeme oznacit za kulminac¢ny. Vrstvenie problé-
mov dospelo k rozhodnutiu opustit mesto Levice a hladat zdzemie pre divadlo a jeho
¢innosti inde. V takejto atmosfére vznikala aj inscenacia Terra Granus (2008), ktora
v mnohych smeroch vyrazne ovplyvnila dalsiu tvorbu Divadla Poton, ale rovnako
vyrazne vstupila aj do domaceho divadelného dialdgu. Situdciu sa napokon podarilo
v danom roku ¢iasto¢ne stabilizovat ziskanim tridsatrocného bezplatného prendjmu
budovy byvalého a schatraného kultirneho domu v Batovciach, ktory postupne re-
konstruuju. Divadlo sa postupne rozvija aj vdaka zaloZenému Centru umenia a kre-
ativity (2008). Centrum poskytuje reziden¢né (Studijné) pobyty domdacim i zahranic-
nym umelcom a vyskumnikom, iniciuje projekty progresivneho vzdeldvania publika
i profesionalov, venuje sa interaktivnym programom umelecko-spolocenského vzde-
lavania mladeze stojacim na baze vzdelavania divadlom a debaty o divadelnych
i sirSich spolocensko-kultirnych kontextoch. Divadlo Poton sa dobrovolne rozhodlo
posobit mimo hlavného mesta, tzv. periféria tvorcom vyhovuje tak z hladiska opti-
malnej koncentracie divadelného stiiboru na inscena¢nu ¢innost, no najma z hladiska
detekovania aktualnych a naliehavych tém. Tie nachadzaji prave v podhubi perifé-
rie, kde st v blizSom kontakte s beznym clovekom a jeho problémami, ale aj s takmer
zabudnutymi spolocensko-historickymi lokalnymi procesmi, ktoré vSak maju zasad-
ny vplyv na podobu sti¢asnosti, presahujuc lokalny ramec.

Od roku 2008 pribudlo do repertoaru divadla dalSich devét inscendcii, nestcich
typicky rukopis tvorcov z Potone: Nevesta hol (2009), Aj tu som doma a Paperback (2010),
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Respect! a Psota (2011), Vertikdlna migrécia a Zena ako Zena (2012), Krajina nepokosenijch
liik (2013), PS/ Fragile (2014).

Formovanie divadelnej met6dy a poetiky

V studii dalej zameriame pozornost na inscendciu Terra Granus, ktord umelecky
zachytdva tému domova. Inscendcia sa pritom viaZe na konkrétnu lokalitu levické-
ho regionu a jej obyvatelov, presnejSie na geografickt oblast tzv. Slovenskej brany.
Obyvatelia tohto regiénu by sa dali tak ako vSade na svete rozdelit do dvoch zak-
ladnych skupin: tradicné domace obyvatelstvo a tzv. prindisi, ¢ize priselci, medzi
ktorych patrili aj samotni ¢lenovia Divadla Poton. Inscenacii predchadzal dlhodobejsi
terénny vyskum, zber autentického materialu a pramenov, studium etnologickych
a antropologickych ¢i antropografickych pramenov ¢lenmi divadla, ktory sa v konec-
nom dosledku transformoval do inscenacnej podoby, nesticej znaky typickej poetiky
tvorcov Divadla Poton. Touto poetikou je casto kriticky pohlad na tému, ktorému
nechyba zmysel pre hyperbolu (az karikattru), absurdnost a grotesknost. Jednotli-
vé obrazy ako aj inscenacny celok st vSak vzdy metaforou, dosahovanou mieSanim
realistickych az naturalistickych a dokumentérnych prvkov s autorskou fikciou, sno-
vymi prvkami ¢i symbolmi. V inscendcidch mozZeme néjst napr. Zivé i mftve zvierata,
pracuje sa v nich s estetickym tc¢inkom redlnych kuchynskych surovin, prirodnych
zdrojov, aplikuju sa v nich zistenia z terénnych vyskumov, no na druhej strane sa toto
vSetko mieSa s poetickym inscena¢nym jazykom, divadelnou znakovostou, obcas
priam s lyricky ladenymi slovnymi mikro vystupmi. Tym sa dosahuje taka divadelna
Stylizacia reality (skutoc¢nosti), ktord napriek vyuzivaniu dokumentarnych postupov
je vo vypovedi zamerne skor viacvrstevnatou divadelnou metaforou skimaného
javu, vyjadrenim osobného postoja a komentara tvorcov k predostretej téme, nez tzv.
dokumentarnym divadlom.

Inscendcia Terra Granus bola podla slov dvorného dramatika Michala Ditteho
a rezisérky Ivety Ditte-Jurcovej prelomovou v novodobej histérii Divadla Potor.
Nou sa totiz zacali vo svojom na autorskej baze fungujticom divadle orientovat aj na
tzv. divadlo vyskumu, teda divadlo, ktorého tvorba vyuziva viaceré metddy (a po-
znatky) spolocensko-vednych disciplin, dalej vlastny zber materidlu rézneho dru-
hu a vystupy z terénnych prieskumov ¢i publikovanych vedeckych stadii. V tomto
konkrétnom pripade iSlo o metddu oral history, priame spozndvanie spésobu zivota
obyvatelstva danej lokality prostrednictvom rozhovorov i priamej osobnej skuse-
nosti, detekovanie problémov v tejto lokalite, rozpoznanie zavaznych historickych
alebo osobnych zlomov a ich interpretacii domdacim obyvatelstvom, obozndmenie
sa s tradiciami, zvykmi, [udovymi a folklérnymi prejavmi, ndre¢im a Iudovou slo-
vesnostou daného regionu. Nemenej dolezitym prvkom bola i pamaét a premenliva
podoba daného miesta a cloveka ako material pre divadlo lokalnej histdrie.

Z tychto materialov/zisteni tvorcovia v procese pripravy dramatického textu a su-
casne koncepcie inscendcie abstrahovali niekolko vyraznych tematickych linii. Dole-
zitou sucastou tvorby inscendcie boli herecké improvizacie na vyselektované témy
a témy k nim asociacne blizke a tiez pohybovo a hlasovo orientované workshopy.
Vsetci ¢lenovia inscenacného timu pritom este pred samotnym spolo¢nym zberom
materidlu absolvovali fazu pripravy — ich slovnikom tzv. vyskum v papuciach - to
znamena Stadium dostupnych, relevantnych zdrojov vedecko-vyskumného charak-
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teru. TaktieZ sa na konecnej podobe inscenacie podielali herci vdaka sprostredko-
vaniu vlastnych osobnych sktisenosti nadvazujucich na vyselektované témy alebo
zaujatim osobného postoja tvorcu k zozbieranym materidlom, resp. ich obsahom.
Délezité pritom bolo neznehodnotenie autenticity ziskanych vypovedi od naratorov
(a dalsich materidlov dokumentac¢ného charakteru, ako napr. fotografie, origindlne
dobové artefakty, rec), zachovanie ich povodnej emocionality a atmosféry aj v no-
vych inscenacnych kontextoch a nezneuzitie intimnej vypovede naratorov? v pro-
spech atraktivity ¢i bezproblémového kreovania dramatického deja a charakterov.
Ako sa neskor ukazalo, na kritickti obec aj divakov najzvlastnejsie, priam absurdne
¢i nadrealisticky pdsobili prave tie prvky pribehu a spravania postav, ktoré boli ne-
skreslenym prenesenim dokumentarneho materialu do jednotlivych obrazov insce-
nacie ¢i replik postav (napr. zotatie celého stromu kvoli slivkam a jeho prenesenie do
interiéru, demonstrativne nevybalenie perin a hrncov s viziou navratu spat, cestova-
nie Zeny vlakom).

Terra Granus: tstredna téma a historicko-spolocenské suvislosti

Prvotnou témou inscenacie Terra Granus bolo hladanie domova, neskor sa téma
v procese vyskumu prirodzene rozvrstvila o etnicitu, mnohovrstevnato vnimanu
identitu® ¢i v praxi premietnuta antropologicku tedriu hranic.* Divadlo Potor, ako
sme v uvode naznacili, dlhodobo fungovalo v levickom regione ako nezavislé di-
vadlo v nestabilnych priestorovych podmienkach. Zlozité peripetie — pocit bezrad-
ného potulovania sa, neustdle premiestiiovanie tvorivého timu z jedného miesta na
druhé a netispesné snahy o ziskanie dlhodobejSieho a stabilnejsieho priestoru, kde
by mohli skuisat a systematicky tvorit (najma nateny odchod z priestorov kulttirneho
strediska v Leviciach) — vyustili do myslienky inscenovat prave tato tému. Verbali-
zovanou inspiraciou bolo aj vzhliadnutie inscendcie Viliama Docolomanského Sclavi
Emigrantova piseri. Potreba venovat sa vlastnym pocitom vykorenenia tak prerastla
do ovela vacsich ambicii ¢lenov Divadla Poton, hladat SirSie stivislosti v okoli svojho
pOsobenia, ktoré by sa k téme domova viazali. Mikroregion Tekova im pontkal boha-
té moznosti a nadviazana spolupraca s etnografkou Tekovského muzea v Leviciach

2V stadii sa budeme priklanat k pojmu narator nie informator, pretoze v tomto konkrétnom pripade
neslo o zber informacii, ale predovsetkym zachytenie rozpravanych osobnych ¢i sprostredkovanych pribe-
hov domacich obyvatelov.

* Niektori badatelia upozornuji na nepresnost a vagnost pojmu etnicita a navrhuji radsej pouzivat ter-
min etnicka identita. Samotna kategoria etnika, tak ako je pouzivand dnes, je modernym fenoménom. Slovo
ethnos sa pouzivalo uz v obdobi klasického Grécka a sltizilo na oznacenie inych ¢i druhych. V pociatkoch
krestanstva sa nim oznacovali napr. pohania, v anglictine od 14. do polovice 19. storocia vyraz referoval
k rasovym charakteristikam. Socialny antropolég T. H. Eriksen uvadza, Ze slovo ethnics slizilo v Amerike
pred druhou svetovou vojnou ako politicky korektné oznagenie Zidov, Talianov a [rov, &ize eurdpskych
pristahovalcov. Dnes, v postkolonialnom kontexte, je napr. slovo etnikum aplikované ako korektna nahrada
starSieho terminu kmen a etnoldgia sa uz v priebehu 19. storocia zacala krystalizovat ako cast antropoldgie
zamerana na vyskum rdznych ras, ich zemepisného $irenia, migracie a vzajomnych vztahov. Blizsie napr.
HIRT, Tomas. Prehled nejasnosti spjatych s konceptem etnicity v perspektivé post-barthovskych pristupt.
In AntropoWEBZIN [online]. 2007, ro¢. 3, ¢. 2 — 3, s. 1 — 5. Dostupné na http://antropologie.zcu.cz/prehled-
-nejasnosti-spjatych-s-konceptem-etnicit. [cit. 16. 02. 2015].

* Blizsie pozri napr. BARTH, Fredrik. Ethnic Groups and Boundaries. [online]. Waveland Press, Inc., 1998,
153 p. (first press 1969). Dostupné na http://isites.harvard.edu/fs/docs/icb.topic446176.files/Week_4/Barth_
Introduction_Ethnic_Groups_and_Boundaries_.pdf. [cit. 27. 9. 2014].
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Katarinou Holbovou im ich umoz-
nila lepSie spoznat, podlozit do-
bovymi archivnymi dokumentmi.
Po prediskutovani stanovenej témy
domova, prestudovani prvych materi-
alov a vyhodnoteni vlastnych moznos-
ti a schopnosti v tizkom time reZisérka
— dramaturg — etnografka sa tvorcovia
rozhodli vopred vzdat tematizovania
niekolkych délezitych udalosti, kto-
ré sa k danému mikroregiénu viazu
— transportov zidovskej obce do kon-
centracnych taborov v casoch druhej
svetovej vojny, ako aj roznorodych
sucasnych tutekov mladej generacie
do zahranicia za lepSimi finan¢nymi
ohodnoteniami, ¢i naopak, enkldvy no- Michal Ditte: Terra Granus. Henrieta Rabova
vodobych turistov do tejto oblasti. (S,tfiatené). Di‘vadlo Ijéto,ﬁ, premiér;i\ 15: a 16. 2. 2008.

Terra Granus. teda zem pri Hrone Rézia Iveta Ditte Jurcova. Foto archiv divadla.

7 p one,

sa v ich zabere zuzila na cast dolného
Pohronia, kde sa v zdpadnej polovici levického okresu v smere sever — juh rozpre-
stiera rozloZita rovina nivy rieky Hron, ktora sa vlieva na tizemie tohto okresu z hor-
natej stredoslovenskej krajiny cez vyrazny geomorfologicky skalny atvar Slovenskej
brany. Je to fyto- a zoogeograficka oblast s rastlinstvom a Zivocisstvom prevazne pa-
nonskym (teplomilnym), ¢o podmienilo podobu tradicnej hmotnej Tudovej kultury
— zamestnanie, stavitelstvo, odev ¢i stravu. Obyvatelstvo tejto oblasti sa venovalo
predovsetkym polnohospodarstvu a pestovaniu vinica, s inym druhom prac a ob-
zivy nemalo velké skusenosti. Terénny vyskum zacielili konkrétne do obci Jur nad
Hronom a dnes uz zaniknutej obce Mochovce, ale poznatky zuzitkovali aj z etnolo-
gickych vyskumov v obci Tekovské Luzany (Tekovské muizeum), leZiacej len 6 km
od Jura nad Hronom.® Tato oblast sa totiZ spdja, ako zistili, nielen s konfesionalne
a etnicky roznorodym zlozenim obyvatelstva (dodnes ju obyva slovenské, madarskeé,
Casto bilingvalne obyvatelstvo; katolici, evanjelici, prislusnici reformovanych cirkvi
— baptisti, kalvini, ale aj jehovisti, v ¢ase vojny tu bola tplne zlikvidovana zidovska
komunita), ale predovsetkym sa na jej podobe a osude obyvatelov podpisali vyraz-
né migracné viny, v polovici 20. storocia spojené s politicky iniciovanou vymenou
a repatriaciou obyvatel'stva. Zjednodusene povedané, hybridné a diasporické iden-
tity obyvatelov a migrantov. Oblast neustalych deportécii, vystahovani, prichodov
a odchodov...

Uzemie v priebehu minulého storocia zasiahli tri hlavné migrané viny celo-
slovenského charakteru.® Tretiu z nich, na ktorti upriamili pozornost aj tvorcovia,

5 BlizSie pozri HOLBOVA, Katarina — DANO, Jan. Mikroregiony Levického okresu v 20. storo¢i. In
Etnologické rozpravy, roc. 4, 1997, ¢. 1 -2, s. 68.

¢ Prvé dve sa tykali usidlovania Slovakov zo severného a stredného Slovenska (prva vlna stvisela s po-
zemkovou reformou po vzniku 1. CSR — s odchodom uhorskej slachty a parcelaciou ich velkostatkov, druha
vlna kolonistov stivisela s pozemkovou reformou tesne po skonceni druhej svetovej vojny, ked slovenska
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Michal Ditte: Terra Granus. Kristina Tothova (Nevesta). Divadlo Poton, premiéra 15. a 16. 2. 2008. Rézia
Iveta Ditte Jurcova. Foto archiv divadla.

predstavovali slovenski reemigranti/repatrianti zo zahranicia, najmad z Madarska
(Nyiregyhéza). Islo o repatriantské vymeny medzi Madarskom a Ceskoslovenskom
(tzv. Benedove dekréty) a Dohodu medzi Ceskoslovenskom a Mad'arskom o vymene
obyvatelstva, ktoré prebehli v rokoch 1946 az 1948.

Komplikované procesy a politické vztahy, ktoré mali dopad na novodobé osudy
slovenského a madarského obyvatelstva po prvej svetovej vojne, mdzeme sledovat
uz od vzniku ndstupnickych Statov po rozpade Raktsko-Uhorska. Prdva mensin na
tzemi vtedajéej CSR mala zarudovat zmluva podpisand medzi prezidentom Edu-
ardom Benesom a premiérom Karlom Kramdafom v roku 1919. Trianonskd zmluva
z roku 1920 vymedzila nové hranice Slovenska ako sucasti CSR, &m sa jeho stiéastou
stalo aj tizemie s priblizne 650 000 Mad'armi, ktori sa tak ocitli v pozicii narodnost-
nej mensiny. Druha svetova vojna priniesla niekolko vypatych situdcii medzi slo-
venskou majoritou a madarskou minoritou. Viedenska arbitraz rozhodla o novom
usporiadani hranic, v ramci ktorého pripadlo priblizne 10 000 km? juzného Slovenska
Madarsku. V roku 1945 sa tieto tizemia opit stali sicastou CSR a pre toto obdobie
st charakteristické tsilia o vytvorenie narodnostného $tatu Cechov a Slovékov bez
neslovanskych mensin. V rdmci Postupimskej konferencie boli predloZené ndvrhy na
odsun Madarov a Nemcov, mocnosti vSak schvalili len prvy navrh. RieSenie odsunu

narodnost na kratky cas v tejto oblasti posilnili pristahovalci z hornatych a vojnou postihnutych oblasti
Zakarpatska, ktori sa vSak nedokdzali aklimatizovat na polnohospodarsky a vinarsky spdsob zivota). Bliz-
Sie pozri HOLBOVA, Katarina — DANO, Jan. Mikroregiény Levického okresu v 20. storoi. In Etnologické
rozpravy, s. 71.
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Madarov mal riesit Kosicky vladny program, Benesove dekréty” a Dohoda medzi
Ceskoslovenskom a Madarskom o vymene obyvatelstva. Prijatelnym riesenim sa
ukézal byt odsun Madarov do ¢eskych Sudet a cielené stahovanie slovenskych rodin
z Dolnej zeme na slovenské tizemia s madarskou prevahou. Hoci tadto vymennd akcia
mala byt dobrovolna, len 2500 z priblizne 56 000 Madarov odsunutych zo Slovenska
do Ciech bazu dobrovolného odchodu aj spitne potvrdilo. Dal$im planom bola reslo-
vakizacia zvys$ného obyvatelstva.® Avsak aj tieto udalosti je potrebné vnimat v Sirsich
historicko-spoloc¢enskych kontextoch, reflektovat aj starsie, nie iba vojnové a povoj-
nové suvislosti.

Terénny vyskum a jeho vysledky

Naratorov, ktorych spomienky divadelnici vyuzili pri tvorbe inscenéacie, mozno
roz¢lenit do niekolkych kategorii. Ako sa uvadza v bulletine k inscendcii: ,Na jednej
strane to boli ludia, ktori boli nemilosrdne naloZeni na vlak do Ciech, kde pracovali
ako biresi® na velkych gazdovstvach a ¢asto boli oddeleni od svojich rodin. Na strane
druhej to boli priselci z Madarska (zo slovenskych oblasti), ktorym agitatori slubo-
vali novy Zivot v krajine kam patria a na strane tretej to boli potomkovia tych rodin,
ktoré boli deportované do Madarska bez akejkol'vek moznosti navratu.”?* Druht
skupinu predstavovali naratori z vysidlenej dediny Mochovce a informacného cen-
tra elektrarni. V osemdesiatych rokoch minulého storocia sa totiz udialo presidlenie
obyvatelov dediny Mochovce do mestského panelakového objektu v Leviciach (na
balkénoch ¢inziaku bolo vtedy mozné vidiet sliepky, kacice ¢i prasce). Nasledne
bola obec zrovnana so zemou, kvdli vystavbe jadrovej elektrarne, ktora sa napo-
kon oproti pévodnému planu presunula viac na severozdpad. Tretim a poslednym
okruhom bol pohlad sti¢asnika — inscenatora — odkazujtci nielen na sprostredkova-

7 Benesové dekréty pripravovala a schvalovala ¢eskoslovenska vlada. Sledovali proces zniZenia poctu
prislusnikov narodnostnych mensin, ktorych ndrodné $taty sa podielali na rozbiti Ceskoslovenska po Mni-
chove 1938. V roku 1945 boli Madari na Slovensku pozbaveni tétneho obéianstva. Podobne aj Cesi a Slova-
ci, ktori sa pocas druhej svetovej vojny uchadzali o nemecké alebo madarské obcianstvo. O zruseni Statneho
obianstva sa zmienovala uz VIIL kapitola KoSického vladneho programu (1945), podla ktorej Nemci a Ma-
dari, ktori sa prestahovali na tizemie Ceskoslovenskej republiky po Mnichove 1938, mali byt z republiky
vypovedani, pokial nepodliehali trestnému stihaniu. V stivislosti s odobratim Statneho obcianstva (stavny
dekrét prezidenta republiky ¢. 33/1945 Zb.) sa vychadzalo z predpokladu, Ze sa podari presadit vysidlenie
tychto 0sdb z Ceskoslovenska. O vymmku mohli poziadat len ti Cesi a Slovaci, ktori museli prijat madarské
alebo nemecké Statne obcianstvo pocas vojny pod natlakom, alebo taki, ktori sa aktivne zti¢astnili boja proti
fasistom, alebo boli postihnuti nacistickym terorom, vratane ich rodinnych prislusnikov, resp. pozostalych.
Ceskoslovenské Statne ob&ianstvo zostalo aj tym, resp. ho mohli nadobudnut, ktorf mali slovenského man-
zelského partnera. O prinavrateni statneho obcianstva mohla vo vynimocnych pripadoch rozhodovat aj pri-
meran4 znalost slovenéiny alebo Cestiny. BliZsie pozri napr. OLEJNIK, Milan. Genéza konceptu kolektivnej
viny ako zakladu BeneSovych dekrétov a nariadeni SNR vztahujtcich sa k postaveniu tzv. neslovanskych
mensin. In GABZDILOVA, Sotia — OLE]NIK, Milan — éUTA], Stefan. Nemci a Madari na Slovensku v rokoch
1945 — 1953 v dokumentoch I. PreSov : Universum, 2005, s. 8; SUTAJ, Stefan (ed.). Dekréty Edvarda Benesa
v povojnovom obdobi. Predov: Universum, 2004, s. 14 — 26, ako aj zbornik SUTAJ, Stefan (ed.). Dekréty Edvarda
Benesa v povojnovom obdobi. PreSov: Universum, 2004.

8 In BOTIK, Jan. Etnickd histéria Slovenska. K problematike etnicity, etnickej identity, multietnického Slovenska
a zahmnzcnych Slovikov. Bratislava : LUC, 2007, s. 6, 73 — 75. Pozri tiez SUTAJ Stefan. Postavenie madarskej
mensiny na Slovensku a jej identita po roku 1918. In KILIANOVA, Gabriela - KOWALSKA, Eva - KREKO-
VICOVA, Eva (Eds.). My a t druhi v modernej spolo¢nosti. Bratislava: Veda, 2009, s. 416 — 439.

? Bires — sluha, pracovna sila na statku ¢i velkostatku

10 Michal Ditte : Terra Granus [Bulletin k inscendcii]. Levice : Divadlo Potori, 2008.
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né udalosti minulé, ale aj na sidoby proces globalizacie a s nim stvisiaci zmeneny
status domova.

Clenom divadla sa podarilo ziskat svedectva ¢ doslova intimne spovede od mi-
moriadne zaujimavej vzorky naratorov. Boli medzi nimi prevazne starSie Zeny, v case
vyskumu sa ich vek pohyboval v rozmedzi od 75 do 80 rokov. Zdokumentovanu
vzorku, ktort sa nam podarilo z archivu Divadla Poton zadovazit, predstavovalo
jedenast Zien a dvaja muZi z oblasti Jura nad Hronom a jedna Zena a dvaja muZi z by-
valej oblasti dediny Mochovce. Obyvatelia Jura boli zaujimavo Struktturovani aj z hla-
diska v teréne divadelnikmi skiimanej témy. Boli medzi nimi totiz osoby (slovenski
Madari), ktoré sa po presidleni do Ciech vratili do dediny naspit. Polostruktirované
rozhovory sa odohravali v domacom prostredi naratorov, bud v ich pribytkoch alebo
zahradach, len niekol'ko z nich sa uskutoc¢nilo v miestnosti kultirneho domu. Vsetky
rozhovory boli nahravané na diktafén a kameru so sihlasom naratorov, vyskumnici
pouzili aj metédu jottingu, cize pisania kratsich heslovitych poznamok v priebehu
terénneho vyskumu, na zaklade ktorych boli neskor spisané obsaznejsie poznamky.
Zozbierana dokumentacia je ulozena v archive Divadla Poton."!

Naratori boli oboznamenti s témou i ticelom vyskumu. V oblasti Jura nad Hronom
sa napr. nedozadovali dodato¢nych vysvetleni, nakol'ko mali s podobnym typom vy-
skumu uz skasenost. Ak sa tak udialo, tak vacsinou islo o prislusnikov mladsej gene-
racie, ktori boli potomkami presidlencov, ich vypovede boli sprostredkovanymi spo-
mienkami a pribehmi ich rodinnych prislusnikov, zvéaésa rodicov (fungoval princip
patriarchalnosti, odvolavali sa na vyjadrenia otcov), preto vnimali tému rozhovoru
citlivejsie z hladiska etiky vyskumu a jeho pouzitia. Predstava celej rodiny bola pre
nich klticova nielen z hladiska sebaidentifikacie, ale aj z hladiska moznej interpre-
tacie jej histdrie, pretoze sami seba videli predovsetkym v jej suvislostiach (vztah
ku krvi a korefiom je jednym z najstarsich konceptov etnickej identity a je v kultare
vnimany ako pomerne statickd a nemennd hodnota). Vztah k majetku a pdde bol
naratormi interpretovany skor v suvislostiach s moznostami obzivy a zabezpecenia
rodiny. Na druhej strane sa potvrdilo aj Eriksenovo zistenie, Ze etnicka identita i
premyslanie o etnickej identite, rovnako ako definovanie domova a vztahu k domo-
vu, zacinaja byt dolezité vtedy, ked st ohrozené.'? Nezaznamenali sme vSak nijaké
problémy v stvislosti s ambiciou umeleckého spracovania a inscenovania zozbiera-
ného materialu. TaktieZ sme nezaznamenali snahu naratorov predvidat, aké odpo-
vede by vyskumnikov mohli uspokojit. Ststredili sa vyslovene na rozpravanie spo-
mienok, momentov, ktoré im z obdobia presidlovania utkveli v pamiti ako dolezité,
neraz sme sa stretli s aktualnym kladnym vyhodnotenim tychto procesov z pohladu
vyrovnania sa a zzitia s novym prostredim z odstupu casu.

V teréne bolo nutné najprv navodit atmosféru dovery a uvolnenosti. Pristup
k vyskumnej skupine a dosiahnutie tejto atmosféry pomohol zaistit tzv. gatekeeper
(domaci sprostredkovatel, ten, ktory zabezpecuje bezprostrednejsi kontakt). Prva
bariéra bola jazykova. Vadsina naratorov rozpravala po madarsky, lokalnou nére-
¢ovou madarcinou, menej ich bolo bilingvéalnych. Vac¢Sina zo zaznamenanej vzorky
rozpravala po madarsky, rozumela aj po slovensky, ale vo verbalnom prejave upred-

"' Naratori st v pisomnych aj audiovizualnych dokumentoch oznaceni len krstnymi menami.
12 ERIKSEN, Thomas Hylland. Socidlni a kulturni antropologie. Prel. Hana Loupova. Praha : Portal, 2008,
s. 450.
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Michal Ditte: Terra Granus. ZI'ava Henrieta Rabova (Babica), Gabriel Téth (Kalvin). Divadlo Poton, pre-
miéra 15. a 16. 2. 2008. Rézia Iveta Ditte Jurcova. Foto archiv divadla.

nostriovala jazyk madarsky. Vyskumnici si zaistili prekladatela. Ako prekladatelka
im slazila aj ¢lenka hereckého stuboru, ktora je prislusnickou madarskej mensiny na
Slovensku z oblasti Sttirova (obec Muzla), Henrieta Rabova. Ukézalo sa viak, e do-
chadzalo k jazykovym a obsahovym nedorozumeniam (z dévodu ré6znorodého ma-
darského narecia), rozhovorovym ruptiram, prekladatelia boli schopni az postupne
vnimat vypovede nardtorov v kontexte ich osobného rozpravania a spatne dopliat
povodné neujasnenosti. Dalsim problémom boli nekoordinované podotéazky clenov
suboru, ktoré sa obcas neviazali na jadro témy (nim bol domov v kontexte prezitych
udalosti konca Styridsiatych rokov a nasledného vyrovndvania sa s nimi) a naratorov
vyrusili v koncentracii na ich vlastna vypoved. Clenovia hereckého stiboru, dramatik
a rezisérka navstivili aj Ludovy dom — Dubatajhdz, v ktorom sa snazili oboznamit
s dobovymi [udovymi a kultirnymi zvykmi obyvatelov Jura nad Hronom. VSetky
zozbierané exponaty v Ludovom dome st darované od obcanov dediny, alebo st
majetkom rodiny Dubovych. Sticastou expozicie mtizea je aj pamétna izba venovana
starej Skole.

Védsia opatrnost pri rozhovoroch bola pri obyvateloch presidlenej dediny Mo-
chovce. Zaiste je to aj dosledkom toho, Ze islo o proces, ktory sa odohral v nedavnej
minulosti, a tak st1 spomienky este cerstvé. Navyse naratori nemali s podobne zame-
ranym vyskumom doterajSiu skuisenost a neddvercivo pristupovali najma k motiva-
ciam divadelne spracovat ich zivotné pribehy celym timom inscenatorov.

Samotna rezisérka Iveta Ditte Jurcova sa o tomto obdobi a skuisenosti s divadlom
vyskumu vyslovila nasledovne: ,Obdobie zberu materidlu k inscendcii bolo spreva-
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dzané otvorenostou, tprimnostou a sustredenostou. Velka energia, ktora sa naaku-

mulovala, bola spdsobena tromi pre mfia najzdsadnejsimi okolnostami:

1.V kolektive nevznikali konflikty, lebo iSlo 0 zoznamovaci proces.

2. Kazdy vstupoval do projektu so svojimi ocakdvaniami, so svojim ndzorom na di-
vadlo a mal aj moZnost svoj postoj a ndzor vyjadrovat. (Ked niekto inklinoval

k pohybovému divadlu, mal moZnost prezentovat tému prostrednictvom pohybu

atd’.).

3. Velmi silné a emocne nabité pribehy informatorov spajali Iudi spoloénym emo-
cionalnym prezitkom.

Problémy zacali vznikat az pri nastoleni definitivnej podoby textu a predstavy in-
scenovania témy. Vznikali velmi vazne konflikty a celé obdobie fixovania inscenacie
bolo sprevadzané napéatim a vznetlivostou. Dovodov bolo opét niekolko:

1. Niektori herci sa citili byt podvedeni. Nasa predstava ¢inohernej inscenacie sa
nezhodovala s predstavou hercov, ktori inklinovali k pohybovému vyjadreniu.

2. Herci citlivo vnimali volné nardbanie s ich intimnymi vypovedami. Nesthlasili,
ak ich vlastné slovéa vypovedala postava, ktort stvarnoval kolega.

3. Prilisné emociondlne naviazanie na tému pocas zberu materialu im nedovolova-
lo uvolnit dramatické situdcie prostrednictvom humoru a nadsazky, ktort som

s autorom textu preferovala.

Skuisobné obdobie Tera Granus bolo pre mna velmi tvorivé a vzacne. Mala som
moznost uvedomif si tiskalia inscenovania takymto spésobom. Vel'mi intenzivne som
si uvedomila zavislost prace reZiséra na hercovi. V tomto spdsobe préce totiZ ovela
vypuklejSie ako pri zauZivanej praxi vystupuje osobnost herca (jeho udské postoje,
vek a sktisenost, divadelny nazor atd).”*?

Hrladanie inscenac¢nej koncepcie

Z osobnych pribehov naratorov i hercov potom divadelnici, v zaverecnej faze re-
zisérka a dramaturgujici dramatik, skladali mozaiku témy domova, ale aj rodiny, tra-
dicie ¢i vztahu k istému miestu a schopnosti prispdsobit sa novym, zmenenym pod-
mienkam v cudzom prostredi. Koncepcia inscendcie sa teda postupne odklanala od
esencialistického vnimania identity a domova a priklanala sa ku konstruktivistickeé-
mu vnimaniu, pri ktorom sa identita a domov ako pdvodny vztah jedinca ¢i skupiny
ku geografickému a socidlnemu priestoru neviazali len na pevné teritérium (ohra-
nicené geograficky, historicky ¢i kultirne homogénne), ale boli prezentované ako
vnuatorny vztah jednotlivca k akémusi ,fluidnému miestu a socialnemu prostrediu”
prostrednictvom jeho socialnej imaginacie ¢i pocitu prinalezania k celému systému
dynamickych vztahov, procesov, kontextov, psychickych/emocionalnych stavov.

Zaiste to bolo aj pod vplyvom vypovedi naratorov a ich konstruovania identity
vo vztahu k fenoménu domova. Pamét vyskumnej terénnej skupiny sa totiz formo-
vala ako biograficka spomienka, ktora pretrvava v komunikacii (priblizne az Styri
generacie) a spritomnuje sa fiou minulost, ¢im sa znovu potvrdzuje identita danej
skupiny. Takmer kazdy z naratorov interpretoval svoju sktisenost s ,, presadenim” do
nového prostredia ako proces, ktory ho hlboko emociondlne zasiahol a spajal sa neraz

3 DITTE JURCOVA, Iveta. Herec — hlavny partner pri zrode koncepcie (trpezlivost, otvorenost, pravo na
omyl) : minimovd prdca. Bratislava : VSMU, 2012.
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Michal Ditte: Terra Granus. Michaela Hrbackova (Slobodna). Divadlo Péton, premiéra 15. a 16. 2. 2008.
Rézia Iveta Ditte Jurcova. Foto archiv divadla.

aj s pocitom ¢i pribehom malej osobnej tragédie. Opisovali ho ako zlomovy moment,
sprevadzany narusenim blizkych medziludskych vazieb, vztahu s miestom, v kto-
rom dovtedy zili, pocitovali v nom bezpecie, spolupatricnost, a to aj napriek tomu,
ze mnohi sa napokon v novych podmienkach aklimatizovali, asimilovali a zalozili
si vlastné rodiny. Zaujimavym poznatkom bolo, Ze naratori o sebe a svojom osude
hovorili ¢asto v kontexte rodiny ¢i pribuzenstva a osobnti biograficki spomienku
vydelovali pribehom ako stcast SirSej kolektivnej pamaéti. Domov a identitu vnimali
lokalne vo vztahu k rodinnym prislusnikom, miestu a ludom, v ktorom prezivali
svoju kazdodennost, bez ohladu na primordalitu ¢i Statnu prislusnost. Ich vnimanie
(etnickej) identity bolo teda vyslovene konstruktivistické, zalozené na mnohovrstev-
natosti a mnohovyznamovosti, socidlnom kontexte, v ktorom sa etnické hranice ne-
ustéle vyjednavaju a menia — st relativne a priepustné, pricom sa potvrdilo tvrdenie
Ze ,,Statne hranice nie sa, nikdy neboli a nebudt identické s hranicami kultrnymi“!.

Podoba dramatického textu a inscenacie

Inscendciu tvori Sest mikro pribehov, ktorych postavy a ich osudy predstavuju
jednotlivé linie zmieneného vysidlenia ¢i presidlenia obyvatefov. St altiziami na

4 ERIKSEN, Thomas Hylland. Antropologie multikulturnich spolecnosti — rozumét identité. Prel. Martin
Jakoubek, Tereza Kuldovéa. Praha : Triton, 2007, s. 42.
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udalosti, skutoéné pribehy alebo spomienky naratorov tak, ako sa zachovali v ich
pamati. Minulé deje st vSak konfrontované s ich pretrvavajticim vplyvom na podobu
pritomnosti.

Legislativu (biele listy, na zdklade dorucenia ktorych museli obyvatelia madar-
skej narodnosti opustit Slovensko) a tradny proces vymeny obyvatelstva v polo-
vici 20. storocia, spojeny tiez s ideologiou reslovakizacie, ktory nevel'mi bral ohl'ad
na jednotlivca — osobné, citové, ale i kultirne dosledky tohto umelého presadenia
— predstavovala postava Instruktorky hovoriacej tekovskym nare¢im. Ta v tivode
inscendcie zanietene vysvetluje principy, na zaklade ktorych sa selekcia a vymena
obyvatelstva udeje: odist mali ti, ktori ,statok” neboli od zaciatku — teda taki, kto-
ri maju v priezvisku prehlaskované o, dve f, ypsilon, sc a pod., a tiez taki, ktorych
priezvisko by mohlo evokovat pansky rod, bez ohladu na to, ¢i za svoj vlastny jazyk
povazuju slovencinu. Vsetci tito musia odist a uz sa nikdy nemaju vracat naspat.”
V zavere inscendcie s velkym rozéarovanim prijimala fakty o tiskaliach presidlova-
nia, napriklad, Ze sa mnohi repatrianti ocitli napokon niekde inde, nez im sl'ubovali,
ako aj to, Ze sa niektori potomkovia vysidlencov madarskej narodnosti (najma ti po-
slani do Ciech) neskor vratili spat na Slovensko. Postavu Instruktorky by sme mohli
vnimat aj ako personifikdciu ¢innosti vtedajsieho Osidlovacieho tiradu pre Slovensko
(zriadeny 19. jala 1945 na zdklade dekrétu 27/1945), ktory mal vyznamny podiel na
organizacii a realizacii ceskoslovenskej politiky voci neslovanskym mensinam.

Druha postava, Prindiska — slovenska Zena miesiaca cesto na chlieb, bola altziou
zivotného pribehu naratoriek, ktoré boli sacastou presidlovacieho procesu slovenskej
mensiny z Madarska na Slovensko. Pani Helenka opustila Madarsko spolu s rodi¢mi
ako prislusnicka slovenskej mensiny hovoriacej po slovensky a prisla do prideleného
domu v Juri nad Hronom. Motivy cerstvo nasadeného pola, ktoré rodina zanechala,
a slovenskej reci st zas inSpirované Zivotom pani Manky a jej rodiny, rovnako tak
pouzity motiv naloZenia plnych troch vlakovych vagénov vecami je od dalSej nara-
torky. Postava Prindisky hovori o svojom niekdajSom tehotenstve a zmarenej laske,
podobne naratorka pani Helenka bola ¢ase stahovania jej rodiny na Slovensko tehot-
na. Rodi¢om sa vSak otec diefata — madarsky Zandar — nepozdaval a presidlenie na
Slovensko znamenalo vlastne koniec ich potencialneho manZelského zvazku. V no-
vych podmienkach sa ststredila na pracu (aj Prindiska netinavne miesi obrovsku
zmes cesta na chlieb). Helenka si nasla na Slovensku manzZela, hoci bez lasky, doopat-
rovala rodicov, orientovala sa viac na praktické stranky kazdodenného Zivota nez na
emociondlne trapenie. Toto vSetko sa ocitlo aj v charakteristike dramatickej postavy.

15 DITTE, Michal. Terra Granus. Scenar k divadelnej inscenacii/rukopis, 2007, s. 2.

!¢ Treba pripomentt, Ze na organizované migracie obyvatelstva mala vplyv aj Postupimska konferen-
cia a Ze Madari zbaveni obCianskej prisluSnosti mali odli$nt poziciu neZ ostatni cudzinci. Podla Doho-
dy o vymene obyvatelstva medzi Ceskoslovenskom a Madarskom (podpisana 27. februara 1946) malo ist
o vzajomnu vymenu takého poctu obyvatelstva, ktora sa rovnala poctu dobrovolne prihldsenych Slovakov
(a Cechov) na presidlenie do Ceskoslovenska. Zésadny rozdiel na madarskej a slovenskej strane bol ten,
e na presidlenie z Madarska do Ceskoslovenska sa mohli Slovaci prihlésit sami, kym Madari boli zo Slo-
venska do Madarska vysidlovani na zaklade rozhodnutia statnych organov. Zo strany Madarska bola teda
dohoda vnimana ako vynttend, aj Madari na Slovensku vnimali ntitené vysidlenie ako represivne. Blizsie
PARIKOVA, Magdaléna. Reemigricia Slovikov z Mad'arska v rokoch 1946 — 48. Bratislava : Stimul, 2001, s. 57,
pozri tiez GABZDILOVA, Soiia — OLEJNIK, Milan — SUTA], Stefan. Nemci a Mad'ari na Slovensku v rokoch
1945 — 1953 v dokumentoch 1. Presov : Universum, 2005, s. 11 - 12.
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Michal Ditte: Terra Granus. Zlava Henrieta Rabova (Prva Nevesta), Kristina Sihelska (Tretia Nevesta),
Michaela Hrbackova (Druha Nevesta). Divadlo Poton, premiéra 15. a 16. 2. 2008. Rézia Iveta Ditte Jurcova.
Foto archiv divadla.

Prisposobenie sa novému slovenskému prostrediu, ktoré Prindiska reprezentova-
la, rovnako tak zmienky o pouzivani slovenského jazyka v cudzom madarskom pro-
stredi (pani Helenka dokonca spominala problém, ktory rodina tazko niesla a stivisel
so zruSenim slovenskej Skoly v ich mieste pobytu v Madarsku), vypovedaju o roz-
dielnych postojoch obyvatelstva k presidlovaniu i k téme vnimania domova. Medzi
Slovakmi v Madarsku myslienka presidlenia oslovila ¢asto najma chudobnejsie vrs-
tvy, ktoré v nej videli moZnost zlepSenia socidlnej situdcie. U istej Casti repatriantov aj
po rokoch Zivota v inej zemi zohraval nemalt tlohu pocit prindlezania k slovenské-
mu narodu, tizba vratit sa do krajiny svojich predkov. Paradoxne prindisi ovladali
slovencinu lepSie, neZ domaca cast slovenského obyvatelstva v tekovskej oblasti Jura
nad Hronom ¢i v Leviciach.

Postava Stratenej reprezentuje potomka madarskych vysidlencov zo slovenského
tizemia do Ciech. Spéjajui sa v nej osobné sktisenosti niekolkych madarskych naréto-
riek. Jedna z nich musela opustit Slovensko bez syna a vydat sa vlakom za manzelom
do Ciech. Cesta vlakom bola podTa jej vlastnych slov plna tizkosti, smutku a strachu
z neznameho. Po tazkych pracach na gazdovstve sa jej napokon podarilo stretnut sa
s manzelom aj synom (dekrét ¢. 88/ 1945, ktory dodatocne urcoval deportaciu celej
rodiny — manzelky i deti, manzelia boli vo veku 22 rokov oznaceni za vojnovych
zlo¢incov). Druhd naratorka zas neovladala gazdovsku pracu s dobytkom a potajme
planovala ttek domov, do krajiny, z ktorej ju nemilosrdne vyhostili ako nesloven-
ku. Tretia, pani Gizka, pochadzala z rodiny poslanej z otcovej strany do Madarska
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a z matkinej do Ciech. Podobne postava Stratenej je sklti¢end, nedokéze sa odpttat
od generacne prenasaného smutku za navzdy rozdelenou rodinou a domovom, kto-
rym je vlastne nezndme miesto. Kym boli vSetci pokope, mali ho, ale kde je domov
teraz, ked je rodina roztrisend po neznamych koncoch sveta? Preto Stratend nosi
stéle so sebou akvariovt rybku (jej reinkarnovanu start mamu), ktord vSak uz plava
hore bruchom. Neustale ju oZivuje ako zdedenti spomienku na miesto a pocit, ktoré
jediné z rozpravania starej mamy pozna ako domov. Tato linia hry sprostredkava na-
sledky dekrétu 88/ 1945 Zb. o dosidlovani pohrani¢nych oblasti pracovnymi silami.
V prvej faze pomoci boli do tychto oblasti vysielani nezamestnani slovenski robot-
nici, medzi nimi aj vela obyvatelov rémskeho pdvodu, na polnohospodarske prace
boli povolavani madarski rolnici.”” Aby vsak z Jura nad Hronom odisli celé rodiny
a domy zostali volné pre dosidlencov z Dolnej zeme, bolo nutné prezidentsky dekrét
¢. 88/1945 Zb. doplnit dodatkom, Ze tzv. biely list (o deportacii) je nutné dorucit aj
manzelke a vysidlit celt rodinu.’®

V druhej fdze v ramci tzv. Pomoci Slovenska ¢eskym krajindm pri polnohospo-
darskych pracach, ktora spociatku nemala represivny charakter, sa vplyvom odkla-
dania realizacie dohody o vymene obyvatelstva z madarskej strany stala tato ,po-
moc” v rokoch 1946 a 1947 podla etnologicky Zuzany Beriuskovej najrozsiahlejSou
anajrepresivnejSou deportaciou vyselektovanych obyvatelov zo Slovenska, pri ktorej
sa zamerne porusovalo mnoho paragrafov z dekrétu prezidenta ¢. 88.

Liniu presidlenia obyvate[ov dediny Mochovce do nedalekého mesta Levice
v inscendcii Terra Granus predstavuju postavy hrdého Madara Gabriela Tétha (Toth
znamena Slovak alebo tiezZ podrobeny) a manZzelského paru Muza a Nevesty. Kalvin
Toth prerusil slavnu tradiciu madarského rodu otcov a synov Téthovcov splodenim
Styroch dcér. Dedicstvo pokolenti je tak prezentované ako trvalo narusené. Pri posled-
nom porode mu vsak zomrela manZzelka a on bezradne premysla, kam ju ma vlastne
pochovat, kde jej postavit pomnik: ,Kde som doma, tam ma pochovajte, vravievala.
(-..) V nasej rodine sa vzdy pochovavalo tu, nikde inde, ale tu. A ako ju ja mam tu
pochovat, ked to zakézali. Keby ,len tak’ zakazali, ale oni nie len tak, oni to zakazali
dradne. (...) Ani tam ju nemo6Zem pochovat, tam predsa nie je doma. To jej nemdZem
spravit, ved som dal slovo a slovo od Tétha je slovo chlapa. Keby som eSte aj slovo
zobral a ani syna nemal, ¢o by som potom bol?*%

Do vztahu a podoby manzelského paru Nevesty a Muza sa v koncentrovanej po-
dobe premietli spomienky obyvatelov byvalych Mochoviec na presidlenie a ich osob-
né vyrovnavanie sa s touto udalostou. Muz z Mochoviec ako narator spominal situ-
aciu, ked tesne pred presidlenim a zni¢enim dediny spilil jeho otec v zdhrade strom
slivky, aby pooberal ovocie. VSetko aj tak bude zanedlho znicené, nielen strom, ale
aj rodinny sad, kde sa odjakZiva zakopavala pri narodeni nového potomka slivovica.
Zena naratorka z Mochoviec napr. opisovala svoje emocionalne tazké vyrovnavanie
sa s presidlenim z dediny do mesta, kvoli ktorému navzdy stratila svoj milovany

7 Tym sa riesil aj druhy problém — znizil sa pocet obyvatelov madarskej narodnosti na Slovensku
a uvolnili sa domy pre presidlencov z Dolnej zeme.

18 BENUéKOVA, Zuzana. TEKOVSKE LUZANY. Kultirna a socidlna diverzita vidieckeho spolocenstua.
Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Katedra etnoldgie a etnomuzikologie, 2010, s. 53.

¥ TamzZe, s. 52 — 64.

2 DITTE, Michal. Terra Granus. Scenar k divadelnej inscenacii/rukopis, 2007, s. 9.
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Michal Ditte: Terra Granus. Zl'ava Henrieta Rabova (Stratena), Gabriel Toth (Kalvin), Kristina Sihelska
(Prindiska), Michaela Hrbackova (Slobodnd), Katarina Vakrckova (Nevesta), Maria Danadova (Instruk-
torka). Divadlo Péton, premiéra 15. a 16. 2. 2008. Rézia Iveta Ditte Jurcova. Foto archiv divadla.

strom v zahrade i moznost dedinského spdsobu Zivota. Demonstrativne odmietala
zmierit sa s novou situdciu byvania v panelaku, odmietala vybalit prinesené periny
a hrnce, lebo dufala, Ze sa predsa len vratia spat. VSetky spomenuté prvky sa dostali
aj do inscenacnej podoby témy domova Terra Granus.

Tato tretia linia inscendcie priblizZuje dovody, ale aj nasledky presidlenia p6vod-
nych obyvatelov Mochoviec. Pre vystavbu elektrarne sa vytypovala lokalita s bezpec-
nym seizmografickym podlozim a dlhodobo sa znizujicou demografickou krivkou.
Navyse v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch sa v tejto kalvinskej oblasti rodilo
malo novych deti, bol zaznamenany pomerne casty vyskyt interrupcii, ktoré kalvinska
obec neodsudzovala. V osemdesiatych rokoch uz bol vydany oficidlny zdkaz vystavby
novych objektov a pochovavania mftvych na miestnom cintorine. Po byvalej dedine
i jej obyvateloch tu ostalo len memento opusteného schatraného kostolika, cintorina
a pomnik v podobe monumentalnej stavby mochovskej jadrovej elektrarne.

Poslednu liniu inscenacie reagujticu na stiasnost reprezentuje postava Slobodnej
a zaverecny vystup sStyroch tehotnych Neviest. Slobodna je typickym koncentratom
stucasného globalizacného procesu. Je nakupnou maniackou. V hypermarketoch sa
citi ako doma, pretoze st vSetky rovnaké a dokaze sa v nich rychlo zorientovat. Vset-
ko tam pozna, no nema ich rada. Nedokaze si k nim vybudovat nijaky osobitejsi
vztah. V metaforickom zmysle slova je vlastne modernym bezdomovcom — doma
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je vSade, a predsa nikde. S nostalgiou spomina na maly obchodik susedky, ktora
by jej nikdy nepredala nekvalitny ¢i predrazeny tovar. Ak by ho susedka nemusela
zrusit, neprepadla by ani Stratena vasni kupovat mddne zbytocnosti alebo travit ne-
umerne vela ¢asu nakupovanim ako umelo Zivenou nahradou absencie redlnych me-
dziludskych a priatel'skych vizieb. Styri tehotné Nevesty sa daja interpretovat ako
obraz rozrusenych rodinnych vazieb a mnohorakych podéb domova.” Do takéhoto
,bezdomoveckého” prostredia by budiice matky jednoducho mali odmietat porodit.
Jedna Nevesta preto ¢akd, kym dieta bude dostatoc¢ne silné zvladnut tento svet, a pri-
tom uz je v bruchu mozno davno mrtve. Druha strati aj nahradu za dieta v podobe
psika. Ved novi priselci nemaju nikdy istotu domova. Lebo co je vlastne domov? Aka
je budticnost tohto urcenia? Je to miesto, fudia alebo pocit? V novom tisicroci sme
svedkami neustaleho narastajiiceho pocitu vykorenenosti, narusenia istoty, socialnej
siete ¢i nemoznosti vytvorenia pevnych medziludskych, pripadne rodinnych vazieb.
Domov dnes akoby stracal nielen realnu, ale aj symbolickt hodnotu.

Domov ako siet osobitych vztahov

Tedria antropoldgie hranic popri inom hovori, Ze etnickd hranica je vymedzova-
na tromi zdkladnymi vzdjomne sa prekryvajicimi dimenziami: izemnou, kultdrnou
a socidlnou, pri¢om hranica upozorniuje na diferenciaciu na osi my a oni. Ak by sme
tato tedriu aplikovali na mozné vnimanie ¢i definovanie domova, ktoré bolo v insce-
nacii Terra Granus pritomné v prepojeni domova a etnika, zistili by sme, Ze ich hranice
nemusia mat izemny rozmer (Fredrik Barth). St predovsetkym sociadlnymi hranicami,
konstruovanymi Iudmi v ich interakcii s ostatnymi (od ktorych sa chct napr. odlisit
— Abner Cohen) a je treba ich chapat ako symbolické a kognitivne (Erving Goffman).
Symbolika v§ak moze znamenat rozne vyznamy pre jednotlivcov. Vytvaranie symbo-
lickych hranic je procesom kulttrnej inkltizie i exkltazie. Niekedy st symbolické hra-
nice teda umiestnené v nasich mysliach, inokedy vznikajt ako produkt medziludskej
interakcie a niekedy st sposobené socialne politickymi silami (Ji¥i Safr).2

Podobne je na tom aj konstruovanie témy domova v inscendcii Terra Granus Di-
vadla Poton. Tvorcovia zaujimaju vztah k téme prostrednictvom osobnych vypovedi
naratorov, ktori v nich zas sprostredktivaji svoje osobné, vyrazne emocionalne mo-
tivované spomienky k historicko-spoloc¢ensko-politickym udalostiam druhej polovi-
ce 20. storocia, ktoré sa viazu ku konkrétnym geografickym oblastiam. Tému vsak
tvorcovia rozvrstvuju aj o novodobé fenomény dosledkov globalizacie pre cloveka
21. storocia. Inscenacia zachytdva domov ako aspekt osobného vztahu, nie ako ne-
mennt kategériu. Pri umeleckom-divadelnom stvarneni historickych procesov a in-

21 SZALO, Czaba. Transnaciondlni migrace: Promény identit, hranic a védeni o nich. Brno: Centrum pro
studium demokracie a kultury — CDK, Sociologicka fada, svazek ¢. 5, 2007. Pozri tiez BAUMAN, Zygmunt.
Komunita. Hladanie bezpecia vo svete bez istot. Bratislava : Vydavatelstvo spolku slovenskych spisovatelov
s.r.0, 2006; BAUMAN, Zygmunt. Tekutd modernost. 1. vyd. Praha : Sociologické nakladatelstvi, 2002 a MI-
KUS, Marek. Naprie¢ hranicami, mimo autentického a falosného : transnacionalna antropolégia, turizmus
a identita. In SOCIALNI STUDIA [online]. 2009, ro¢. 6, ¢. 1, s. 193 — 216. Dostupné na http://socstudia.fss.
muni.cz/?q=content/naprie%C4%8D-hranicami-mimo-autentick%C3%A9%ho-falo%C5%A1n%C3%A%ho-
-transnacion%C3%Allna-antropol%C3%B3gia-turizmus-identita. [cit. 28. 3. 2015].

2 éAFR, Jifi. Symbolické a socialni hranice. In SOCIOweb [online]. 2006, ¢. 8, s. 2 — 4. Dostupné na http://
www.socioweb.cz/upl/editorial/download/132_socioweb%208-06%20cely%201.pdf. [cit. 16. 02. 2015].
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dividualnych osudov pritom nezohrava t najdoleZitejSiu tlohu ich dokumentarne
zachytenie ¢i priklon k historickej pravdivosti. Ovela ddleZitejSie je sprostredkovanie
»osobnych faktov/subjektivnych pocitov” prostrednictvom autentickej emocionality,
no najma prostrednictvom nazerania na domov ako na sirokd siet vztahov, z ktorych
vystupuje domov casto ako zastupny znak rodiny (blizkeho spolocenstva), pociatoc-
ného a zvycajne dlhodobejSieho socidlneho formovania jedinca v socio-geografickej
lokalite. Pri takomto pristupe sa vSak stale pohybujeme v hrani¢nom rozliseni tradic-
né — zmenené/narusené statusy mnohorakej identity. Goffmanovskd socidlna drama-
turgia , trojjedinosti identity” tak ziskava v Terra Granus svoju metaforicktt podobu.
Popri tzv. skutocnej a virtualnej socialnej identite inscenacia prinasa i zaujimavu,
sukromnymi skiisenostami tvorcov doplnent identitu ega v naviazanosti na pocit
prinalezania, spolupatri¢nosti aj individualnej moznosti bezpecnej sebarealizacie ako
priznaénych prvkov vnimania domova. Inscenacia predstavuje domov ako subjektiv-
ny pocit vlastnej situacie, kontinuity a charakteru, ktory ¢lovek ziskava v dosledku
svojich r6znych skusenosti.” Tento pocit je vSak zékonite spojeny s emdciami. Je to
v podstate reflexivna zéleZitost reagujica na celé spektrum spolocenskych i osob-
nych interakcii, ale aj ziskaného vztahu k istému konkrétnemu miestu.

ETHNIC AND SOCIAL TRANSFORMATIONS OF THE TEKOV MIKROREGION
AS REFLECTED IN THE PRODUCTION OF THE POTON THEATRE

Elena KNOPOVA

This study briefly outlines the predominantly authorial production of the Poton
Theatre. It focuses especially on the performance Terra Granus, which represents the
beginning of the theatre’s orientation to the so called theatre of research, besides
others. Terra Granus artistically renders the process of repatriation (the so called
Benes Decrees) and ethnic and social transformations in the Levice region. It is set
in a particular locality, Jur nad Hronom and the former village of Mochovce, and it
deals with their inhabitants. Drawing on the personal stories of narrators, who were
respondents in a field research conducted by the theatre, and the actors themselves,
the authors created a mosaic on the theme of home, family, tradition, attachment to
a place and the ability to adapt to new changed conditions in a new environment.
The concept of the performance gradually diverts from the essentialist perception of
identity and home and leans toward a constructivist approach to them in which iden-
tity and home as an individual’s and group’s original relationship to a geographic
and social space are not bound only to a fixed territory (geographically and histori-
cally delineated or culturally homogeneous). On the contrary, they are presented as
an individual’s inner relationship to a “fluid place and social environment” through
his social imagination or sense of belonging to a whole system of dynamic relations.

Prispevok je vystupom grantového projektu VEGA 2/0187/12 — Pravda a metdda v di-
vadle.

» Blizsie pozri GOFFMAN, Erving. Stigma. Prel. Tomas Prasek. Praha : Sociologické nakladatelstvi,
2003, s. 123.



