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Abstrakt: K zakladnym metodologickym postupom S$pecifickym pre teatrologicky vyskum
patri metdda rekonstrukcie divadelnej inscenacie. Zaroven predstavuje vyznamny nastroj stu-
dia dejin javiskového umenia. Prax ukazuje, Ze séria rekonstrukcii kItiCovych divadelnych in-
scendcii vytvara dobré vychodisko pre sprostredkovanie histérie divadla odbornikom i laickej
verejnosti. Stidia predstavuje moZnosti inscenaénych dejin divadla, pri¢om sustreduje pozor-
nost najmé na dva jestvujice modely: ruské dejiny Moskovského umeleckého divadla (1898 —
1998), vydané pri prileZitosti stého vyrocia zaloZenia tohto svetoznameho divadelného stiboru,
a v sucasnosti prebiehajtci projekt varSavského Divadelného tstavu, zamerany na 250 rokov
historie profesionalneho divadelnictva v Pol'sku (1765 — 2015). Skusenost ruskych a polskych
teatrologov rozsiruje paletu metodologickych postupov vyskumu divadelného umenia, prina-
$a zaujimavé moznosti a perspektivy rozvijania a komunikdcie ziskanych poznatkov smerom
k spolo¢nosti.
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Inscenacné dejiny divadla

Divadelna tvorba je pominutelna a preto je nesmierne tazké ju zachytit, analyzo-
vat, uchovavat. Znama skutocnost, Ze javiskové umenie je umenim daného okamihu
existujucim v konkrétnom case , tu a teraz”, mu priddva na vynimocnosti a exkluzivi-
te. Divadlo ozZiva v priamej komunikdcii javiska a hladiska, tvorcov a divakov a zani-
k& po kazdom odohranom predstaveni. Ako konstatuje zndmy franctizsky divadelny
teoretik Patrice Pavis: ,Predstavenie existuje iba v pritomnosti, ktord spaja herca so
scénickym miestom a s divakom. Toto odlisuje divadlo od ostatnych figurativnych
umeni a od literatary.”!

Pominutelnost divadelného umenia je vetnou vyzvou pre teatroldgiu ako vedu,
ktora si divadlo zvolila za objekt svojho vyskumu. Na rozdiel od inych dramatickych
umeni, ktoré sa realizuju a reprodukuju prostrednictvom audiovizualneho alebo
akustického zaznamu (filmy, televizne a rozhlasové inscenacie), akykolvek zaznam
divadelnej udalosti je priblizny, netplny, pretoze nartisa princip bezprostrednej di-
vadelnej komunikacie.

Este zlozitejSia je situacia vo vztahu k vyskumu dejin divadelného umenia. Tu sa
teatrologia takmer zblizuje s archeoldgiou. Snaha o rekonstrukciu Zivota ddvnych
dias je do istej miery blizka snahe o rekonstrukciu divadelného zivota minulosti. Pra-

1 PAVIS, Patrice. Divadelny slovnik. Prel. Sona Simkova, Helena Flagkov4. Bratislava : Divadelny tstav,
2004, s. 105.
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ca divadelného historika ¢asto pripomina pracu archeoldga: v teréne divadelnych de-
jin, pod nanosmi zabudnutia a legiend sa snazi vypétrat stopy divadelnych udalosti
a javov. Krok za krokom odkryva vytracajtci sa svet faktov a suvislosti. Trpezlivo
hlad4, zbiera, Cisti a kriticky analyzuje materidl, z ktorého rekonstruuje divadelna
minulost. Odhaluje skryté, oprasuje a overuje zabudnuté. Prenikd cez mnohoraké
vrstvy patrania k novému poznaniu. K poznaniu, ktoré v kone¢nom vysledku do-
tvara nas obraz divadelného sveta, javiskového umenia, jeho moZnosti a zdkonitosti.
Obohacuje pamit divadla, ale aj pamat Zivota spolo¢nosti a jej kultury.

Pozname rdzne stratégie zaznamendvania dejin divadla. Teatrologia vyuziva via-
cero postupov a moznosti, ako uchopit a sprostredkovat proces rozvoja divadelné-
ho umenia, ako priblizit jeho histériu. Dolezitou témou je komunikdcia ziskanych
poznatkov smerom k verejnosti, ¢i uz vyslovene odbornej alebo aj Sirsej, kultirne
orientovanej komunite. Historici divadla kombinuja viaceré spdsoby sprostredkova-
nia poznatkov. Najcastejsie smeruju k prierezovym pracam, ktoré umoznuju nacrt-
nuf viac-menej uceleny obraz sledovaného obdobia, osvetlit jeho zakladné vyvinové
tendencie a v chronologickej naslednosti priblizit najddlezitejsie udalosti a fakty. Dal-
Sou, nezriedka vyuzivanou moZznostou je priblizenie dejin divadla prostrednictvom
série profilov vyznamnych osobnosti, postvajucich rozvoj javiskového umenia ¢i
dramy. Casto dochadza ku kombinécii prierezovych a pripadovych stadii: podrobna
analyza diela vyznamnych tvorcov je prezentovand na pozadi sthrnného pohladu na
umelecké dianie v konkrétnom obdobi, ¢o umoziiuje predstavit Sirsie dobové kontex-
ty: kultarne, historické, spolocenské atd'?

Jednou z moznosti je sprostredkovat divadelné dejiny prostrednictvom série re-
konstrukcii kIa¢ovych divadelnych inscendcii. Najviac sa uplatiiuje v stvislosti s re-
zijnym divadlom, ktoré sa zacalo hlasit o slovo koncom 19. storo¢ia, zakorenilo sa
v divadelnej praxi 20. storocia a urcuje rozvoj divadelnictva doteraz. Nec¢udo, Ze prave
monografie venované vyznamnym divadelnym reZisérom byvaji komponované z ka-
pitol, pozostavajtcich z rekonstrukcii ich najvyznamnejsich divadelnych ¢inov — in-
scendcii.’ O $irsich moznostiach vyuzitia tohto metodologického postupu skiimania
dejin divadla sved¢i mnozZstvo teatrologickych prac, zameranych na skiimanie rozvoja
inscenacnej tradicie istého typu dradmy, najma vsak inscenacnej tradicie hier niektoré-
ho z vyznamnych narodnych ¢i svetovych dramatikov.* Umelecky mimoriadne, pre-
lomové divadelné inscenacie sa obcas stavaju témou samostatnej monografie, ktora
ich predstavi v roznych stvislostiach a kontextoch.> Slovenska teatrologia dlhorocne
produktivne vyuziva divadelno-vednt metédu rekonstrukcie divadelnej inscenacie
a inscenacnych dejin, je samozrejmou sticastou jej metodologickej vyzbroje.

2 Tymto spdsobom bola koncipované napr. monumentalna praca STEFKO, Vladimir a kol. Dejiny sloven-
skej dramy 20. storocia. Bratislava : Divadelny ustav, 2011, 813 s.

* Cez sprostredkovanie série na]vyznamne]swh inscenécii napr. Soia Simkova vytvorila profil sldvne-
ho talianskeho divadelného reZiséra druhej polovice 20. storocia Giorgia Strehlera. Pozri SIMKOVA, Sotia.
Strehler : Divadlo v znament réZie. Bratislava : Stimul, 1997, 117 s.

4 Napr. SIMKOVA, Sotia. Moliére na Slovensku. Bratislava : Tatran, 1989, 306 s.

® Ako priklad z praxe slovenskej teatrologle mozeme uviest kolektivhu monografiu venovant inscendcii
Divadla Andreja Bagara Hra snov v rézii Gintarasa Varnasa. INSTITORISOVA, Dagmar a kol. Interpretacné
sondy do siicasného slovenského divadla. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa; Filozoficka fakulta; Ustav
literdrnej a umeleckej komunikacie, 2003, 185 s. Druhé vydanie ma nazov August Strindberg Hra snov (In-
terpretacné sondy do slovenského divadla). Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa; Filozoficka fakulta; Ustav
literdrnej a umeleckej komunikacie, 2012.
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Rozpravanie o historickych peripetidch divadelného umenia prostrednictvom
inscena¢nych dejin ma svoju logiku a opodstatnenie. Divadlo Zije v rytme premiér
novych divadelnych inscendcii, ich tvorba je zmyslom existencie divadelnych kolek-
tivov. Sticastou divadelnej tvorby je inscenacny proces pripravy nového divadelného
diela, vrcholom je jeho spristupnenie verejnosti — premiéra, po ktorej inscendcia pros-
trednictvom repriz nanovo oZiva a znovu zanika na konci kazdého predstavenia. Ide
o zékladné udalosti divadelného zZivota. Dejiny divadla predstavené prostrednictvom
rekonsStrukcii konkrétnych inscendcii tieto udalosti spritomnuju, evokuju konkrétnu
dobu, tvorcov, ich zamery, vysledny inscenacny tvar, umelecky vyznam a vplyv na
dalsi rozvoj javiskového umenia.

Rozvoj slovenskej teatrologie sa po roku 1989 nesmierne zdynamizoval, ndrast
vyskumnych aktivit dokumentuje bohata odbornd publikacna ¢innost, ktora prinasa
vysledky tak zakladného, ako aj aplikovaného vyskumu a smeruje nielen k histo-
riografii, ale aj k teorii divadla a dramy. Renomovana slovenska teatrologicka Soma
Simkova na margo tychto skutoénosti vo svojej studii Trans-generacné premeny v teé-
rii a kritike, hl'adanie siivislosti a tendencii (2012) dokonca hovori o vzniku tzv. ,novej
mapy teatrologie”.® Zaroven konstatuje: ,Hoci sa miesta teatrologického vyskumu
oproti minulosti rozmnoZili a aj produktivita vyskumnikov stipa, predsa len ostalo
vela tloh nevyrieSenych. Je to impulz pre etablovanych badatelov, ale aj pre tych
mladsich a najmladsich.””

Jeden z takychto doélezitych impulzov sa blizi. V roku 2020 si pripomenieme 100.
vyrocie vzniku nasho prvého profesionalneho divadla — Slovenského narodného
divadla. Ocakdvand storocnica SND prindsa velku vyzvu. Stane sa svedectvom sto
rokov jestvovania profesionalneho dramatického umenia na Slovensku. Vznik SND
ajeho troch suborov (¢inoherného, operného, baletného) vytvoril nevyhnutny zaklad
pre rozvoj povodnej slovenskej dramatickej, rozhlasovej, filmovej i televiznej tvorby,
ale aj umeleckého Skolstva. Slovenskd kulttra sa dlho vnimala ako kultdra mlada
a zacinajuca. BliZiaca sa storocnica SND sa stane vyznamnym medznikom v deji-
nach profesionalnej divadelnej kultury: uzavrie jednu epochu jej jestvovania a otvori
odpocet pre nové storocie vyvoja slovenského ¢inoherného, operného a baletného
umenia. Po sto rokoch existencie SND uz bude mozné konstatovat, Ze mame vlastna
storocnu skusenost a storo¢nt tradiciu vrcholnej narodnej divadelnej ustanovizne.
Nielen divadelna obec, ale slovenska kulttra stoji pred medznikom, ktorého vyznam
si zatial dostatocne neuvedomuje.

Dejiny SND su zaroven dejinami rozvoja narodnej identity a vyrazom tvorivého
potencialu nasej krajiny. Vznika otazka, ako si ich dostojne uctit, zdokumentovat,
predstavit kultiirnej verejnosti doma i vo svete? Aky sposob fixacie a prezentacie neo-
pakovatelného vyrocia si zvolit? Aké svedectvo o sto rokoch SND predlozime stcas-
nikom a mozno aj nasim potomkom? Je nacase sa nad tym zamysliet a najst rieSenie,
ktoré bude korespondovat s vyznamom storo¢nice SND. Jednou z ciest su prave in-
scenacné dejiny. V tejto suvislosti m6ze byt zmysluplné nacriet do skusenosti, ktoré
uz v teatroldgii existuju. Za inSpirativne priklady vyuZitia potencidlu inscena¢nych

¢ SIMKOVA, Sofia. Trans-generaéné premeny v teérii a kritike, hladanie stvislosti a tendencii. In POD-
MAKOVA, Dagmar (ed.). Generacné premeny a podoby slovenského divadla (od 80. rokov 20. storocia po dnesok).
Bratislava : Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, 2012, s. 40.

7 Tamze, s. 44.
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dejin divadla povazujeme sktisenost ruskych a polskych odbornikov, ich stratégie
vyskumu a komunikécie s verejnostou.

Rusky model: storocnica Moskovského umeleckého divadla

V roku 1998 Rusko oslavovalo sté vyrocie zaloZenia svetozndmeho Moskovského
umeleckého divadla, znameho pod skratkou MCHAT.? Tato kultova divadelna usta-
novizen zalozend slavnymi divadelnikmi Konstantinom Sergejevicom Stanislavskym
a Vladimirom Ivanovi¢om Nemirovi¢om-Dancenkom tvori nesmierne vyznamnu su-
cast ruského umenia a kultury. Hoci nejde vyslovene o ,ndrodné divadlo” (takto
pomenovana institticia v Rusku absentuje)’, je vinimané ako jedna z najdolezitejsich
narodnych divadelnych ustanovizni, ako Ziva sucast narodného kultarneho bohat-
stva (¢o nepochybne plati aj o vyzname a statuse SND v Bratislave). Pri prilezitosti
storo¢ného jubilea bola vydana exkluzivna dvojzvézkova publikacia, sumarizujtca
dejiny MCHATu: Moskovské umelecké divadlo. 100 rokov."® Kniha, ktord v odbornych
kruhoch ziskala neformdlne oznacenie ,,encyklopédia MCHATu"" sa zrodila v tzv.
vedecko-vyskumnom sektore Skoly-$tidia V. I. Nemirovica-Danéenka, ktoré existuje
pri Moskovskom umeleckom divadle A. P. Cechova. V &ase storo¢nice uz existovali
dva Stadtom uznané a dotované subory Umeleckého divadla: jeden sa zastitil menom
Maxima Gorkého, druhy — Cechova'. Prave ¢echovovsky MCHAT zdedil historicku
budovu divadla, divadelné mtizeum spolu s archivom a divadelnt vysoku skolu.

Na priprave , mchatovskej encyklopédie” sa podielal vyse dvadsatclenny od-
borny autorsky kolektiv, vedeny troma zostavovatelmi: dlhorocnym dramaturgom
a ideolégom Umeleckého divadla, renomovanym znalcom dejin ruského divadla
Anatolijom Smelanskym a jeho dvomi kolegytiami, divadelnymi historickami Innou
Solovjovou a OlI'gou Jegosinou.

Prvy diel bol zasviteny rozpravaniu o vzniku a dejinach Moskovského umelec-
kého divadla a o divadelnych vytvarnikoch, ktori s nim spolupracovali. Druhy diel
tvori podrobna faktografia, dokreslujtica sto rokov jeho existencie.

8 Povodna skratka nazvu Moskovského umeleckého divadla bola MCHT (Moskovskij Chudozestvennyj
teatr). Po Oktdbrovej revoltcii v roku 1919 ziskalo Umelecké divadlo status tzv. akademického (t. j. Statom
financovaného) stiboru a skratka sa rozsirila o pismeno ,,a”: MCHAT (Moskovskij Chudozestvennyj akade-
miceskij teatr). V roku 1932 bol MCHAT pomenovany podla spisovatela a dramatika Maxima Gorkého, jeho
nazov v skratke bol MCHAT M. Gorkého. Peripetie s nazvom Umeleckého divadla pokracovali na prelome
20. a 21. storodia.

? Podrobnejsie o tejto problematike LINDOVSKA, Nadezda. Idea narodného divadla a ruské divadlo. In
Slovenské divadlo, 2010, ro¢. 58, ¢. 3, s. 399 — 403.

10 SMELANSKIJ, Anatolij, SOLOVJOVA, Inna, ]EGOéINA, Olga (editori). Moskovskij Chudozestvennyj
teatr. 100 let. V dvuch tomach. Tom I, Moskva : Izdatelstvo Moskovskij Chudozestvennyj teatr, 1998,
368 s. Tom II, Moskva : Izdatel'stvo Moskovskij Chudozestvennyj teatr, 1998, 296 s. Publikacia je vydana
na kriedovom papieri, ma velky format, tvrda vazbu, exkluzivnu tla¢. Vysla vdaka viaczdrojovému
financovaniu, spojenim Statnych a sponzorskych prostriedkov.

! Publikacia ziskala oznacenie ,,mchatovskej encyklopédie” napriek tomu, Ze zostavovatelia sa v ivode
vyslovene vyjadrili, Ze nemajt taktito ambiciu. Ale vzhladom na faktografickti nasytenost a a informacnu
ucelenost dvojzvazkova kniha Moskovské umelecké divadlo. 100 rokov. do znacnej miery podobnt encyklopé-
diu supluje.

2K rozpadu MCHATu na dva stibory doslo v roku 1987, v Case tzv. gorbacovovskej perestrojky, pri po-
kuse reformovat divadlo a zredukovat netimerne pocetny herecky stibor. MCHAT A. P. Cechova sa v roku
2004 vrétil k povodnému nazvu, vynechal ,akademicky” odkaz na pismeno ,a“: MCHT A. P. Cechova.
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Koncepcia publikacie Moskovské umelecké divadlo. 100 rokov. bola priekopnickou.
Autori rezignovali na prierezovti monografiu a rozhodli sa pribliZit Sirokému okru-
hu ¢itate[ov, odbornych i laickych, sto rokov zivota Umeleckého divadla prostred-
nictvom rekonstrukcie celej jednej stovky inscenacii. Rovnica sto rokov — rovna sa
— sto inscendcii vSak neznamenala, Ze kazd4 divadelnd sezdéna je zastipena jednou
inscendciou. Pozornost sa usla kltucovym divadelnym dielam. Umelecky vyrazné
divadelné sezény reprezentovali viaceré inscendcie, umelecky slabé sezéony — Ziad-
ne. V tvode k prvému zvazku sa zostavovatelia priznali, Ze hoci tuzili po maximal-
nej uplnosti, boli si od zac¢iatku vedomi, Ze realne to nie je mozné dosiahnut. Roz-
hodli sa predstavit dejiny MCHATu ako Zivotopis, pricom sustredili pozornost na
najreprezentativnejsie umelecké udalosti a zjavy. , Zivotopis divadla, podobne ako
cloveka, predstavuje formu zivota v ¢ase. V zaujme vykreslenia suvislej linie Zivota
MCHT sme zvolili sto inscenacii: pocinajtic otvaracim predstavenim Moskovského
umeleckého vSeobecne dostupného divadla Car Fiodor po Tri sestry, inscenované
v MCHATe A. P. Cechova k storoénému jubileu. Predbiehajtic prirodzent otézku,
preco boli zvolené prave tieto a nie iné inscenacie, by zostavovatelia mohli jednodu-
cho odpovedat: dané inscenacie vnimame ako tie najddleZitejSie. Vybrali sme vSet-
ko najlepsie a najcharakteristickejSie. St zastiipené absolttne "vrcholy” aj absolttne
‘pady’. Cajka z roku 1898 aj Salva Aurory z roku 1952. Je zaznamenana aj séria in-
scenacii, ktoré sa nedaju priradit ani k veldielam, ani k prepadékom, ale bez ktorych
je tazké pochopit Zivot MCHATu v kontexte realneho c¢asu. Daju sa zvolit iné opor-
né body, iné inscendcie a podla nich vykreslit iny obraz mchatovského Zivota. My
v danom pripade pontikame svoju verziu. DoleZité pre nas bolo ukazat nepretrZitost
mchatovského osudu a samotnej idey Umeleckého divadla cez inscenacie.”*

Takto koncipovany zivotopis Umeleckého divadla zostavovatelia vybavili skvely-
mi ilustraénymi fotografiami. Ich pritomnost pomaha dotvorit predstavu o hercoch,
kostymoch, scénografii, o diani na javisku, o atmosfére predstavenia, ale aj o dobo-
vych scénickych konvenciach. Samotné rekonstrukcie inscendcii autori jubilejnej pub-
lik4cie ponali ako sériu kratkych odbornych eseji (bez poznamok pod ¢iarou a inych
nalezitosti vedeckého textu), urcenych Sirokému okruhu Ccitatelov. To vSak neznizu-
je ich teatrologicku turoven, kedZe je evidentné, Ze vychadzaju z dovernej znalosti
materidlu a kontextu. Prave vedomie stvislosti, nielen umeleckych, ale aj dobovych
a politickych, spoluvytvdra napinavy zivotopisny pribeh Divadla (k tradicii MCHT
patri pisanie slova , Divadlo” velkym zaciato¢nym pismenom). Rekonstrukcie insce-
nacii su pisané velmi ptitavo, casto doslova brilantne, kultivovane a zaroven [udsky
a zrozumitelne. Vdaka tomu uspokoja naroky laika i naslovovzatého odbornika. Au-
tori zasvecuju citatelov do zadmerov tvorcov, vysvetluja ich dobovt podmienenost,
pomenuvaju ciele dramaturgie a rézie, priblizuju vyslednu podobu konkrétneho di-
vadelného nastudovania. Pribeh Umeleckého divadla sa cez inscenacné dejiny od-
vija ako pribeh Zivého organizmu, & priam metafyzickej bytosti. Citatel sa dozvedd
o cieloch zakladatelov divadla a o spdsobe ich realizacie na javisku, o vztahoch so
sudobymi dramatikmi, o hercoch a ich vykonoch, o vyznamnych reZijnych osobnos-
tiach, ich javiskovych vypovediach a estetike inscendcii, o premendch divadla v ¢ase
a vplyve spolocenskych a politickych okolnosti na umenie, o umelecky nosnych

13 (Bez podpisu). Ot redaktorov-sostavitelej. In SMELANSKIJ, Anatolij, SOLOVJOVA, Inna, ]EGOéINA,
Olga (editori). Moskovskij ChudoZestvennyj teatr. 100 let, s. 7.
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obdobiach, aj o tych menej uspesnych ¢i vyslovene krizovych. Samozrejme, su tu
pritomné rekonstrukcie sldvnych, priekopnickych inscenacii hier Cechova, Gorkého,
Turgeneva, dramatizdcii romanov Tolstého a Dostojevského, Maeterlinckov Modry
vtdk (1908) — inscendcia, ktora sa udrzala na repertodri niekolko desatroci, a iné ob-
javné inscenacie.

Umelecké divadlo sa v jubilejnej publikacii jednoznacne hlasi k tvorbe svojich
akoby vedTajsich, stadiovych scén, hoci sa od svojej alma mater napokon osamostat-
nili a Zili vlastny divadelny pribeh. Zostavovatelia zaradili medzi kIi¢ové inscendcie
napr. dve legenddrne rézie Jevgenija Vachtangova: Strindbergovho Erika XIV. (1921,
Prvé studio Umeleckého divadla, neskor MCHAT - 2) a Gozziho Princeznii Turandot
(1922), ktora mala premiéru v tzv. Tretom stidiu Umeleckého divadla. Po smrti rezi-
séra z neho vzniklo samostatné a sebestacné Vachtangovovo divadlo. Obe inscenacie
sa ale nejaky cas hrali na javiskdch MCHATu, stali sa akoby , dvojdomymi”.

Vacdsina teatrologickych rekonstrukcii, zahrnutych do inscenacnych dejin Mos-
kovského umeleckého divadla, dokumentuje vrcholné umelecké udalosti jeho Zivo-
topisu. Jubilejnd publikacia vSak nie je koncipovand ako nekriticka apoldgia. Autori
odhaluju aj tienisté obdobia a stranky Zivotného pribehu Umeleckého divadla: tvo-
rivé krizy, netispechy, vplyv cenzury a ideologického tlaku sovietskej kulttrnej po-
litiky, zadkazy, prispésobovanie sa, obfasnti stagnaciu. Inscendcia historickej kroni-
ky Salva Aurory (1952, povodny nazov Oktéber) vobec nebola umeleckym prinosom,
skdr symptémom doby, ,povinnou jazdou” oslavujicou osobnosti stranickych
vodcov, v danom pripade predovsetkym Stalina ako aktivneho a spolahlivého re-
voluéného spolubojovnika Vladimira Ilji¢a Lenina. Podobnym tendenénym kusom
sa nemohol vyhnuat ani MCHAT. Ak chcel Zit, preZit a tvorit, musel vyhoviet poli-
tickym poziadavkam. Snazil sa pritom zachovat si maximalne mozna davku ume-
leckej a I'udskej dostojnosti. Autorka state o danej inscendcii Inna Solovjova vecne,
s empatiou, ba az s humorom rozprava o mchatovskych archivnych sondach, bu-
dovani atmosféry a stylizacii realistickych mizanscén v duchu sovietskych revo-
luénych filmov a vytvarného umenia, o priprave divadelnych maskérov, natenych
evokovat portréty mnozstva historicky vyznamnych muzov, ako aj o rozpacitom
vysledku.

Rekonstrukciu inscendcie dramy Friedricha Schillera Mdria Stuartovd (1957) zosta-
vovatelia zaradili do svojho konceptu mchatovského Zivotopisu, aj ked neslo o rezij-
ne vynimoc¢né dielo. V rdmci ,, umelecky diétnych” patdesiatych rokov ale prinasalo
na javisko také dolezité hodnoty ako velké emdcie, skvelé herecké vykony dvoch
protagonistiek, Schillerovu tragickt poéziu v preklade Borisa Pasternaka.

Ako uz bolo spomenuté, viaceré divadelné sezony su zastapené niekolkymi in-
scendciami. Umelecky krizové roky, naopak, v inscenacnych dejinach MCHT zvac-
Sa zastupcu nemaji. Za umelecky najslabsie obdobie zostavovatelia oznacili roky
1963 — 1970. Sedem rokov divadelného Zivota pribliZili prostrednictvom komentara,
v ktorom opisali a objasnili stav umeleckej stagnacie, do ktorej sa ponoril MCHAT.
Na rozdiel od pociato¢nej éry uprimnych idealov, po ktorej nasledovala dlha éra fa-
losnych ilazii, roky 1963 — 1970 zostavovatelia interpretuja ako ¢as nudy, absencie
zmysluplnych myslienok, napadov, cielov a v kone¢nom vysledku absencie inscena-
cif hodnych povsimnutia.

Pre slovenské divadlo je prijemnym zistenim, Ze sa medzi stovku slavnych mcha-
tovskych inscendcii zaradilo nastudovanie hry slovenského dramatika Osvalda Za-
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hradnika Sélo pre bicie (hodiny) (1972), ktoré odstartovalo tspesnt kariéru jedného
z najinspirativnejsich rezisérov prelomu 20. a 21. storoc¢ia Anatolija Vasilieva.* Pred-
stavenie sa opieralo o kongenidlne herecké vykony pétice starych mchatovskych her-
cov (zacinali v dvadsiatych rokoch 20. st. eSte pod vedenim otcov — zakladatelov).
Inscendcia, realizovand v rdmci povinnej socialistickej kultirnej vymeny (sovietske
hry na javisku ceskoslovenskych divadiel, hry ceskych a slovenskych dramatikov na
scénach ZSSR), ,,sa neocakdvane stala tzv. zlatym klincom sezény. V hladisku sa dia-
lo ¢osi neobvyklé, divakom z o¢i tiekli staromoédne slzy. Na konci hercov do nekonec-
na vyvolavali na javisko. Opona na premiére sla hore osemnast krat.”*

Druhy zvazok jubilejnej publikacie Moskovské umelecké divadlo. 100 rokov. ma en-
cyklopedickt povahu, pontika velké mnozstvo informadcii, dokreslujticich histériu
a tvorbu divadla. Pozostava z dvoch zakladnych casti: osobnosti a dokumenty. Prva
cast obsahuje Seststo hesiel, venovanych vSetkym tvorcom, zamestnancom a spolu-
pracovnikom Umeleckého divadla za uplynulych sto rokov. Dokumenty pozostavaju
zo série vzacnych supisov repertodru divadla, jeho Stadiovych satelitov a stpisov
vystupeni v zahranic¢i (vratane kompletnych tidajov o nastudovani a hereckom obsa-
deni, pocte repriz, mendch hostujicich umelcov atd.).

Treba poznamenat, Ze velkou oporou pre pracu zostavovatelov, autorského ko-
lektivu, odbornych redaktorov boli bohaté pramene, z ktorych mohli éerpat. K dispo-
zicii mali precizne vedené archivy Moskovského umeleckého divadla s koreSponden-
ciou, podrobnymi zapismi skusok, zapisnicami z r6znych pordd a sedeni, rezijnymi
knihami atd. Ndpomocna bola tiez pocetnd vedecka a memodrova literattira a v ne-
poslednom rade mnozZstvo rozsiahlych recenzii a novinarskych prispevkov. MCHAT
od svojho vzniku po stcasnost patri k dobre zdokumentovanym suborom. Ruska
kulttira uz koncom 19. storocia disponovala rozvinutou sietou divadelnych kritikov,
ktori mali dostatocny publikacny priestor a zanechali rozmanité, pomerne rozsiahle
a podrobné analyzy a svedectva o sudobom divadelnom zivote. Aj v stiCasnosti st
premiéry oboch stiborov Umeleckého divadla pozorne sledované a pravidelne hod-
notené.

V roku 2008, tj. 110 rokov od vzniku Umeleckého divadla, pribudol k dvojzvazko-
vej ,mchatovskej encyklopédii” dodatok, publikacia Moskovské umelecké divadlo. 100+.'
Dokumentuje dalsie desatrocie (1998 — 2008) existencie Moskovského umeleckého di-
vadla A. P. Cechova — stiboru, ktory sa na prelome tisicro¢i rozhodne zriekol soviet-
skeho privlastku ,,akademické” a vratil sa k starej skratke MCHT. Novodobé dejiny
druhého stiboru - MCHAT M. Gorkého — v danom pripade zostali stranou. V tilohe ini-
ciatora, garanta a vydavatela publikacie sa predstavilo ¢echovovské MCHT, ktoré st-
stredilo pozornost vyluéne na vlastny pribeh. Desat rokov prace MCHT A. P. Cechova
reprezentuje trinast inscendcii, sipis repertoaru, heslar osobnosti, stipis zajazdovych
vystupeni Umeleckého divadla, prehlad scénografie a mnozstvo ilustracnych fotogra-
fii. Dodatok pokracuje v linii inscena¢nych dejin, tento krat vSak vyuziva najvyraznej-

" Inscenaciu hry Osvalda Zahradnika v MCHATe priblizil uznavany divadelny kritik Alexander Svo-
bodin, autor vyborného profilu herca Ctibora Fil¢ika, ktory publikoval v najrenomovanejSom sovietskom
divadelnom casopise Teatr v 60. rokoch 20. storocia.

» SVOBODIN, Alexandr. Solo dla ¢asov s bojem. In SMELLANSKIJ, Anatolij, SOLOVJOVA, Inna, JEGO-
SINA, Olga (editori). Moskovskij ChudoZestvennyj teatr. 100 let, s. 208.

16 Moskovskij ChudoZestvennyj teatr. 100 +. Moskva : Izdatelstvo ,Moskovskij ChudozZestvennyj teatr”,
2008, 164 s.
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Sie recenzie trindstich renomovanych divadelnych kritikov, ktoré vysli v periodickej
tlaci. Publikacia 100 + kompletne prebrala ich texty a korektne uviedla vychodiskovy
zdroj. D4 sa predpokladat, Ze sa z jubilejného pocinu vyvinie tradicia, Ze v roku 2018
vyjde novy dodatok, zachytavajtci roky 2008 — 2018.

Jubilejna publikacia k storo¢nici Moskovského umeleckého divadla inSpirovala
ruskych teatrolégov k analogickej praci. V roku 2004 kolektiv autorov, z ktorych via-
ceri spolupracovali na ,,mchatovskej encyklopédii”, v knihe Inscendcie dvadsiateho sto-
ro¢ia' nadviazal na koncept inscena¢nych dejin divadla a predstavil svoje ponimanie
divadelného vyvinu v Rusku aj v zahranici za uplynulych sto rokov prostrednictvom
stru¢nych rekonstrukcii sto inscenacii. Aj v danom pripade boli rekonstrukcie pora-
té esejisticky, pravda, s odkazmi na pramene a s viacerymi spresneniami tzv. ,, pod
ciarou”.

Uvedené priklady naznacuju, Ze minimalne v praxi ruskej teatrologie sa objavila
istd inava z prehladovych $tadii a pnutie smerom k spritomneniu konkrétnejsich
podob javiskového umenia. Napokon, vyzva sprostredkovat dejiny divadla pros-
trednictvom inscena¢nych dejin sa zrodila uz davnejsie. V roku 1969 vysla v Moskve
kniha velkého znalca dejin divadla, profesora GITISu Grigorija BojadZijeva Od Sofokla
po Brechta za styridsat’ divadelnych vecerov.” BojadZijev (1909 — 1974) nebol iba kabi-
netny divadelny vedec, ale aj aktivny divadelny kritik a zanieteny propagator divad-
la. Rozhodol sa vyrozpravat dejiny divadla cez inscendcie klicovych diel dedicstva
svetovej dramy. Styridsat divadelnych vecerov sa rovnalo Styridsiatim inscenaciam
ruskych i zahrani¢nych divadelnikov. Bojadzijev mal obrovsky dar slova, bol to vy-
recny clovek, sucasnici ho volali basnikom divadla. Podarilo sa mu vel'mi sugestivne
priblizit Styridsat inscenacii a sticasne charakterizovat vyvoj divadla, dramy, diva-
delnych konvencii, vztahu divadla a spolo¢nosti, charakterizovat tvorbu slavnych
dramatikov minulosti, aj vykony hercov a stratégie inscenatorov 20. storocia. Jeho
origindlne dielo sa dockalo niekolkych reedicii, naposledy ho pre svojich studentov
znovu vydal GITIS (2009). A teraz neostava iné, nez poznamenat, Ze vacsina iniciato-
rov a autorov inscenaénych dejin Moskovského umeleckého divadla a inscena¢nych
dejin divadla 20. storocia boli bud bezprostredni Ziaci profesora BojadZijeva, alebo
ziaci jeho Ziakov, ¢i minimélne ¢itatelia BojadZijeva. Skratka, ruska teatrologia ma
bohaté tradicie, z ktorych vychddza, ktoré si cielene pestuje a rozvija. Poskytuju jej
oporu aj inSpirdciu. Pontkaji velké mnoZstvo spracovanych informdcii. Inscenacné
dejiny a ich varidcie st toho zivym dokazom.

PoI'sky model: dvestopitdesiate vyrocie profesionalneho
verejného divadelnictva v PoI'sku

V sucasnosti v Pol'sku z iniciativy a pod patronatom varsavského Divadelného
ustavu Zbigniewa Raszewského prebieha projekt polskych inscenacnych dejin: Teatr
publiczny. Przedstawienia 1765 — 2015. Reflektuje 250 rokov existencie verejného diva-
delnictva, vyuziva najnovsie technické prostriedky modernej doby, ma elektronickt

7 BARTOéEVIC, Alexej, IVANOV, Vladislav, éACH—AZIZOVA, Tatiana (editori). Spektakli dvadcatogo
veka. Moskva : Izdatel'stvo ,,GITIS”, 2004, 488 s.

18 BOJADZIJEV, Grigorij. Ot Sofokla po Brechta za sorok teatralnych veerov. Moskva : Prosvesenije, 1969,
351 s. Publikécia vysla v naklade 40 000 kusov (!).
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podobu, usidlil sa na internete, tazi z principov interaktivnej komunikacie vo vir-
tudlnom priestore."

Projekt nasich severnych susedov je koncipovany vel'mi svojsky, moderne a origi-
nalne. Momentalne (februdr 2015) sa nachadza este v stadiu nedokoncenosti, aj ked
miera rozpracovanosti je zna¢nd. Finalizacia by sa mala udiat na jesenl tohto roku.
Zaujemcovia sa moZu s vystupmi obozndmit na internetovej stranke www.teatrpub-
liczny.pl, ktort spravuje polsky Divadelny ustav. Ide o multimedidlny trojro¢ny pro-
jekt (2013 — 2015) ,,autorskych dejin pol'ského divadla od roku 1765 po dnesok”.?
Podnetom sa stalo bliziace sa dvestopatdesiate vyrocie zalozenia prvého statneho di-
vadla v Pol'sku. Udialo sa tak este za panovania posledného pol'ského krala Stanisla-
va Augusta Poniatovského, ktory podla vzoru Comédie-Frangaise zriadil vo Varsave
polské Narodné divadlo (otvaracie predstavenie sa konalo v novembri 1765), ¢im
zasadne prispel k rozvoju profesionalneho divadla, narodného jazyka, umenia a kul-
tary. V sucasnosti v Pol'sku existuje 117 Statnych divadiel, financovanych pol'skymi
obcanmi z ich dani. Divadelny tstav Zbigniewa Raszewského povazuje jubileum za
ddévod na oslavu, ktora spolocnosti pribliZi dejiny divadla ako verejnej instittcie, po-
dielajticej sa nielen na rozvoji divadelného umenia, ale aj veci verejnych.

Autorkami koncepcie projektu st Dorota Buchwald, riaditelka DU vo Varsave,
a Joanna Krakowska, vedecka pracovnicka Oddelenia dejin a tedrie divadla Umeno-
vedného tstavu Pol'skej akadémie vied. Rezignovali na linedrne rozpravanie diva-
delnej historie a rozhodli sa sustredit pozornost na tie inscendcie, ktoré sa stali istym
medznikom, vyznamnou udalostou v spolocenskom a umeleckom Zivote krajiny. Po-
nali ich ako krizovatku rozmanitych estetickych, filozofickych, spolocenskych, poli-
tickych ¢i inych kontextov, vdaka ktorym divadelné umenie komunikuje s dobovym
publikom a zviditelfiuje napétie, konflikty, nadeje svojich sucasnikov. Pozornost
sustredili na pat obdobi dejin polského divadla: osvietenstvo, 19. storocie, medzi-
vojnové dvadsatrocie, divadlo éry Polskej [udovej republiky (PLR), divadlo po roku
1989. Nejde vyslovene o rekonstrukciu divadelnych inscendcii, skor o rekonstrukciu
vyznamnych spoloc¢ensko-umeleckych udalosti.

Projekt realizuje nevelky autorsky kolektiv, pozostavajtci zo Siestich odbornikov
vo veku priblizne od 35 do 60 rokov. Dorota Buchwald vystupuje v tilohe hlavnej ko-
ordinatorky. Joanna Krakowska spractiva dva okruhy: inscendcie éry PLR a divadlo
po roku 1989. Medzivojnovému dvadsatrociu sa venuje Krystyna Duniec, 19. sto-
rociu dvojica autoriek Ewa Partga i Agnieszka Wanicka, osvietenstvu Piotr Moraw-
ski. Kazdé obdobie je zastipené siedmimi az desiatimi titulmi, vacSinou ide o hry
polskych dramatikov, existuju vSak aj vynimky, napr. Giraudouxova Elektra (1946,
Divadlo Pol'skej armady, LodZ).

Multimedialny projekt plne vyuziva moznosti elektronickej komunikdcie. Hesla
inscenacii st ako krizovatky, od ktorych vedu cesty roznym smerom, k odkazom na
zaujimavé suvislosti, ba dokonca aj dokumenty, ktoré si Citatel moze otvorit, pribli-
zit. Moze si ,kliknut” na mend jednotlivych tvorcov a dozvediet sa o nich viac, vda-
ka prepojeniu na databazu elektronickej encyklopédie pol'ského divadla. Informacny

¥ Podnetom pre volbu podobného formatu na prezentaciu vyskumného projektu poslazil nerealizova-
ny elektronicky projekt medzinarodnej siete divadelnych institGtov.

2 Pozri O projekcie. Teatr publiczny. Przedstawienia. Dostupné na http://www.teatrpubliczny.pl [cit.
12.11. 2015].
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z&ber a moznosti hladania poznatkov sa tak rozsiruju a vzajomne dopltiaji. Napri-
klad inscendcia Elektry (rézia Edmund Wiercinski), ktort Jan Kot oznacil za prvopo-
¢iatok povojnového divadla v Polsku, odkazuje na hesla: Divadlo Pol'skej armady,
divadelny Zivot, basnické divadlo, divadlo alazii, povstanie. Kazdé z nich odkryva
paletu d'alSich mozZnosti: , povstanie” smeruje k témam ako divadlo o povstani, filmy
o povstani, spory, Mtizeum Varsavského povstania atd. Odkaz na ,,spory” priblizuje
vel'ku diskusiu o inscendcii Elektry, aj stat Jana Kota na jej obranu atd.

Kazdy z autorov si volil vlastnt stratégiu, na zaklade ktorej vykonal selek-
ciu inscendcii a kontextov. V pripade polského divadla 19. storocia sa Ewa Partga
a Agnieszka Wanicka rozhodli, Ze v ich rozpravani buda dominovat komedialne ti-
tuly, pretoze v danom case sa smiech stal najproduktivnejSim prostriedkom komu-
nikacie a porozumenia medzi javiskom a hl'adiskom. V ramci dobovych stivislosti si
za taziskové zvolili témy ako novy clovek, zena, divak — konzument, obcan — herec,
sedliaci, zidia, elity. Popri nastolovani a osvetlovani historickych, filozofickych, po-
litickych a inych stvislosti divadelnej tvorby brali niektoré autorky do uvahy aj ro-
dové aspekty. K prinosom polského vyskumného kolektivu patri interdisciplinarny
pristup a znalost modernych diskurzov. Autorsky kolektiv vyuZziva rovnaku straté-
giu prekladania poznatkov, tvorby mozaikovitého obrazu suvislosti a faktov. Sposob
pisania jednotlivcov vSak nie je totozny. Niektori autori st lakonicke;jsi, ini pontikaju
informacie komplexnej$im sposobom, niekto kladie vac¢si doraz na fakty, iny na ich
interpretaciu.

Kazdé z piatich obdobi (autori ich nazvali ,,cyklami”) md aj svoju ikonku vizual-
nej histdrie, ktord ponuka sériu audiovizualnych ilustrdcii. Tie dokresIuju divadelnu
tradiciu, dobové suvislosti, osobnosti inscenatorov atd. Takto koncipovany multime-
dialny projekt nesmierne konvenuje mladym Iudom, bytostne spriaznenym s novy-
mi médiami, a nepochybne ozivuje fakty.

Varsavsky Divadelny tistav Zbigniewa Raszewského vyrazne rozsiril spdsob pre-
zentacie poznatkov a vynalozil mnozstvo tsilia na propagaciu. Milovnici divadla
mozu navstivit prednasky a stretnut sa s autormi jednotlivych blokov. Popri elektro-
nickej verzii projektu ma vzniknut aj verzia printova v podobe piatich samostatnych
bohato ilustrovanych publikacii. Pocas jubilejného roka 2015 bude polsky rozhlas
v priebehu 250 dni vysielat tzv. hovorent encyklopédiu divadla (séria patnastmi-
nutovych vstupov). Kazdé dva tyzdne vyhradi priestor pre polhodinovt diskusiu
odbornikov z roznych oblasti (filozofia, socioldgia, histdria, teatroldgia atd.) na tému:
¢o znamend pojem , verejny”? Polska televizia zaradi do svojho programu 25 desat-
minttovych filmov o dejinach pol'ského divadla. A vyvrcholenim by mal byt den, ¢i
presnejsie vecer, ked vSetkych 117 polskych Statnych divadiel bude vyberat za pred-
stavenie jednotné symbolické vstupné 250 grosov za listok.*! VSetky tieto aktivity,
smerujuce k zviditelneniu velkého divadelného jubilea, inicioval a odborne garan-
tuje Divadelny tstav Zbigniewa Raszewského. Ide o prva podobnu skusenost tak
v zmysle metodologie vyskumu, ako aj prezentacie a medializécie jeho vysledkov.
Vynimocné vyrocie si vyziadalo vynimocné postupy.

Pred polskymi divadelnymi historikmi (podobne ako pred ruskymi) vSak nestoji
otazka absencie zakladného vyskumu. Dejiny pol'ského Narodného divadla st dobre

2 Vsetky podrobnosti o projekte Teatr publiczny. Przedstawienia 1765 — 2015. sprostredkovala Dorota
Buchwald, riaditelka Divadelného ustavu Z. Razsewského pocas stretnutia vo Varsave 27. 11. 2014.
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zdokumentované v sedemzvéazkovom diele. Popri fiom su k dispozicii viaceré ¢iast-
kové monografické a prehladové prace, ktoré pontikaju Sirokti databazu overenych
poznatkov a tvoria fundament pre dalSie badanie a interpretdcie. Aj vdaka takémuto
zazemiu a znalosti tradicie je mozné experimentovat a rozvijat moderné komunikac-
né stratégie. Ukazuje sa, Ze divadelno-vedny vyskum moZe vyuzivat moderné tech-
noldgie vo svoj prospech, vie byt aj intelektualny, aj hravy; aj faktograficky nasyteny,
aj zazitkovy a hlavne vskutku komunikativny.

* % %

Rusky projekt venovany storocnici Moskovského umeleckého divadla a polsky
projekt zamerany na 250. vyrocie profesionalneho polského divadelnictva rozsiru-
ju skusenost tvorby inscenacnych dejin divadla o nové postupy, stratégie a modely
komunikacie s verejnostou. V oboch pripadoch potvrdzuju spolocensku dolezitost
divadelno-vedného vyskumu, jeho prinos pre poznanie rozvoja Iudskej tvorivosti,
myslenia a kultary ale aj ndrodnej identity. Ukazuje sa, Ze tento fakt zvyraznuju vy-
znamné jubiled, ktoré posilfiuju dopyt po informaciach, stimuluji potrebu narodnej
kultarnej sebareflexie, st prileZitostou obzrief sa do histérie a sumarizovat doleZi-
té vyvinové etapy, udalosti, osobnosti a stvislosti. Plati tu ono zndme tvrdenie, Ze
poznanie minulosti je bytostne doleZité pre rozvoj buducnosti kazdého naroda. Vy-
znamné vyrocia tuto potrebu pripominaju a sticasne, aj ked podruzne, legitimizuju
umenovedné badanie. PrindSaju vyzvu prepojit zdkladny a aplikovany vyskum, vy-
stapit z tiefa archivov a kabinetnej osamelosti, experimentovat s moznostami inter-
pretacie a Sirenia odbornych poznatkov. InSpiruja rozvoj a cibrenie metodologickych
postupov a myslenia o divadle. Odkazuji na nutnost stistavnej vedeckej aktivity,
smerujticej k vytvoreniu a neustdlemu dopliianiu databazy informacii. Jubilejné pro-
jekty k dejinam divadelného umenia nie je mozné realizovat, ak sa narusi kontinuita
vo vychove odbornikov, ak dana vedecka disciplina ustrnie. Nemenej dolezitym as-
pektom je instituciondlna podpora vyskumu a dostojnej prezentacie jeho vystupov.

THEATRE HISTORIES AS HISTORY OF PERFORMANCES:
VARIATIONS, POSSIBILITIES AND PROSPECTS

Nadezda LINDOVSKA

One of the essential methods specific for theatre research is the method of recon-
struction of a theatre production. It is a significant tool of studying the history of
stage art. Practice shows that a series of reconstructions of key theatre productions
presents a good point of departure for recounting the history of theatre to both expert
and lay public. The paper suggests possibilities of how the stage history of a theatre
can be related while focusing its attention mainly on two existing models: the Rus-
sian history of the Moscow Art Theatre (1898 — 1998), published on the occasion of
the centennial of this world famous theatre company, and the current project of the
Theatre Institute in Warsaw mapping out the two hundred and fifty years” history of
professional theatre in Poland (1765 — 2015). The experience of Russian and Polish
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theatre researchers expands the range of methods available for research into theatre
art and offers interesting possibilities and prospects for developing and communicat-
ing the gained knowledge to society.

Stidia je vijstupom z grantového projektu VEGA 2/0070/13 — 100 rokov Slovenského
ndrodného divadla.



