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Abstrakt: PfedloZeny text nabizi vyklad soucasnych inscenaci Orfea a Eurydiky, které v posled-
nich letech vysly z &eského a slovenského operniho prostfedi (Divadlo F. X. Saldy v Liberci,
2011, rezie Martin Otava; Narodni divadlo v Praze, 2013, rezie Hartmut Schérghofer; Slovenské
narodné divadlo, 2008, rezie Mariusz Trelinski). Autorka abstrahuje spolecné a rozdilné rysy
koncepci umélctt a zaméfuje se predevsim na pojeti Orfea. Historicky tvod je vstupem do
problematiky Gluckovy operni reformy v souvislosti s jeho Orfeem a Eurydikou.
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Opera Orfeus a Eurydika skladatele Christopha Willibalda Glucka zaujima v déji-
nach hudebniho divadla vyznamné postaveni. Zvlasté v poslednich letech mtizeme
mluvit o jeji renesanci. Zajem dramaturgii o dilo evidujeme také na slovenskych
a Ceskych jevistich. Roku 2008 uvedla Opera Slovenského narodného divadla' pozo-
ruhodnou inscenaci v rezii Mariusze Trelinského; roku 2011 v Divadle Frantiska Xa-
vera Saldy v Liberci vznikla inscenace reziséra Martina Otavy; roku 2013 predstavilo
prazské Narodni divadlo koncepci rakouského reziséra Hartmuta Schorghofera. Dilo
se na repertoar Ceskych i slovenskych divadel dostdva po delsi odmlce. Na Slovensku
se hralo naposledy roku 1991 v Divadle Jozefa Gregora Tajovského v Banské Bystrici
(dnes Statna opera Banska Bystrica) v reZii Martina Bendika a pod taktovkou Dusana
Stefanka. Ceské operni prostiedi predstavilo Orfea a Eurydiku v Moravském divadle
Olomouc roku 1998 v rezii Zvonimira Skfivana a v hudebnim nastudovani Daniela
Wiesnera. PfestoZe na profesionalnich scénach nema dilo rozsahlou recepéni tradici,
dostava se mu obliby v ramci predstaveni vysokych uméleckych skol kvili jeho ko-
mornimu charakteru a neprili§ naroénym péveckym parttm.

Vzhledem ke Gluckové novatorské hudebné-dramaturgické koncepci je Orfeus
a Eurydika déjinami oznacovana jako reformni opera. Hudebni slozka je v rdmci jed-
notlivych jevistnich vystupti, které jsou prokomponované v pozoruhodné logické
struktufe, nositelem dramaticky pravdivého a ucinného vyrazu. Dilo pro inscenato-
ry predstavuje vyzvu k ¢etnym inscena¢nim postuptim. ReZiséfi na samotny mytus
o Orfeovi naziraji z riznych thl pohledu a nabizeji fadu vykladt. Snaha o osloveni
soucasného divaka je vede k aktualizovani pfibéhu, aby se v mytickych hrdinech
spatfoval sam clovék — divak.

Anticky mytus o pévci Orfeovi stoji pfi vzniku nového divadelniho druhu a po-
zdé&ji se stdva viceméné jeho formdalnim ndamétovym a sujetovym zdrojem. Zanedlou-

! SND uvedlo Orfea a Eurydiku také roku 1966 (rezie Branislav Kriska, dirigent Tibor Freso).
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ho prispiva k reformovani opery, jako je tomu v pfipadé Orfea (favola in musica)
Claudia Monteverdiho a Orfea a Eurydiky Christopha Willibalda Glucka. Oba skla-
datele spojuje snaha o to, pfiblizit operu vice k dramatu, aby nebyla pouze vokalni
exhibici ¢i bezduchou zabavou, ale komplexnim hudebné-dramatickym uménim,
které v sobé spojuje krasu hudby a slova, uménim pfinasejicim poselstvi. Montever-
diho vzorem je prvni dochovand opera, Periho Euridice (1600). Vychazi z jeji struktury
a usiluje o zdokonaleni monodie. Pfenesenim expresivniho vyrazu do vSech hudeb-
nich sloZek odstranil jistou staticnost, strohost a roku 1607 pfedstavil svétu nového
Orfea. Prvni reformni opera se vyznacuje bohatou a pocetnou instrumentaci (orchestr
ma az 36 hraca), symetrickymi svézimi recitativy a strofickymi pisnémi. Nafikavy
zpév Orfea polozil zdklady nové formy — lamenta. Monteverdi je mistrem v praci
vedoudi k jednoté hudby a slova. I diky vhodné zvolené instrumentaci se vyznamu
textu dostava patfi¢né dramaticnosti emocionalniho naboje. Zamér piibliZit se k Peri-
ho Euridice zfejmé ved] dalsi skladatele k vybéru stejné mytologické baje. Zvlast pod-
nétné jim byly mytické piibéhy s hudebni tematikou. Vypravéni o Orfeovi, nejvétsim
z pévct, se tedy logicky stalo pfitazlivym opernim namétem.

Po Monteverdim pfichdzi na fadu Gluck se zdmérem vytrhnout operu ze zajeti
strnulosti a stereotypu, dat ji novou podobu. Tehdejsi divaci byli zvykli na typ ope-
ry seria s komplikovanym dé&jem, tradicné na anticky namét, kde tcinkuje nékolik
solistti. Jednalo se o hudebni produkci sloZzenou z velmi stroze doprovazenych reci-
tativli (tzv. recitativli secco) rychle posunujicich déj a rozsahlych arii, v nichZz inter-
preti prostfednictvim zpévu brilantnich koloratur dokazovali své uméni. Opera tak
dospéla do stavu, kdy ztratila svoji dramatickou povahu. Ta byla zastfena hudbou,
pripadné opulentni kostymovou a vytvarnou vypravou.

Podstata Gluckovy reformy spociva praveé v navratu k hudebné-dramatické pod-
staté opery. Hudba se podfizuje dramatickému zaméru. Gluck povazuje za podstat-
né hudebné charakterizovat jednotlivé postavy a pouziva k tomu prostych melodii
doprovazenych vsak smélou harmonii. Z instrumentace vyzdvihuje smyccové na-
stroje a vyuziva Siroké spektrum néstrojit dechovych.? Nutno fici, ze skladatel prosel
pomérné dlouhym vyvojem hledadni, pokusti a inspiraci, aby jeho tsili bylo nakonec
zuroceno. V Londyné obdivoval pfedevsim tvorbu Georga Friedricha Handela a za-
roven studoval psychologii tamniho publika. Vsiml si, Ze obecenstvo nejvice zaji-
ma jednoduchost — hudebné nekomplikované situace a hlasy, které znéji prirozené.
Gluck reagoval na zménu vkusu tim, Ze pise jednodussi kompozice a spéje témer az
k trividlnimu pojeti. Jak poznamendva muzikolozka Ingeborg Sigkova, ,tuto snahu
dokazuji jeho Triové sonaty vydané v Anglii, u nichz pomoci motivické prace dosahl
jednoty a soudrznosti. Podobné si pocinal také u arif da capo, kdyz jich nahradil men-
$imi pisnovymi utvary. Velkou zménou oproti starym kompozi¢nim postuptim byl
motivicky spjaty recitativ accompagnato s arii.”* Tyto dvé formy nestaly samy o sobé,
ale navazovaly na sebe. V neposledni fadé povysil a znovu zarfadil do opery chybéjici
sbor, ktery mél zvlast podstatnou tlohu jako komentator déje.

Dal8im vyznamnym cinitelem na cesté za reformovanim opery byla spolupréce
Glucka s libretistou Ranierim de Calzabigim. Prvnim vysledkem jejich snazeni se sta-

2 1V\I€;VRATIL, Milos. Déjiny hudby. Prehled evropskijch déjin hudby. Praha: Votobia, s. 89.
3 SISKOVA, Ingeborg. Dejiny hudby 1V. Klasicismus. Bratislava: Ikar, 2011, s. 157.
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Christoph Willibald Gluck: Orfeus a Eurydika. Divadlo Franti$ka Xavera Saldy v Liberci, premiéra
4.11. 2011. RéZia Martin Otava. Foto archiv Divadla F. X. Saldy, snimka Karel Kubat.

la baletni tragédie Don Juan* podle Molierovi predlohy. Gluck nasel novy zptisob hu-
debni fedi — pomoci vyraznych pantomimickych gest a k nim korespondujici hudby
dospél k dokonalé charakteristice jednotlivych postav. Baletni slozka se pochopitelné
stala soucasti Gluckovych oper, protoze skladatel v ni nachazel moZznost, jak hudeb-
nimi prostfedky spolu s tanecnim vyrazem zobrazovat dramatické situace.

Nejvyznamnéji se spoluprace obou umélcti odrazila na poli operni hudby. JiZ né-
jakou dobu hotové Calzabigiho libreto zpracovavajici mytus o Orfeovi a Eurydice ce-
kalo na zhudebnéni. Premiérou z roku 1762 predvedli publiku nové pojeti hudebniho
divadla. Libretista Calzabigi cerpal z Vergiliovych Zpévii rolnickych a podobné jako
on zestrucnuje situace (Vergilitiv pfibéh zabira pouhych sedmdesat versti). Calzabigi
uprednostiuje lyrické pasaze. Dava tak prostor emotivnim momenttim, které umoc-
nuji dramatickou povahu dila, zejména pak sugestivné vyjadfuje pocity hlavniho hr-
diny. Déj tedy zkratil na pouhou linii podstatnych udalosti, jejichz pojitkem jsou du-
Sevni stavy Orfea. Nékteré situace, které bychom mohly povazovat za dtilezité (jako
napfiklad naro¢na Orfeova cesta do podsvéti), jsou Vergiliem i libretistou prosté vy-
nechany. Zde je pozornost zaméfena na zobrazeni svéta zemfelych, do néhoz vstoupi
bajny pévec, aby dojal svym zpévem. Nutno Fici, Ze Vergilitiv zdvér o Orfeové smrti
libretista nepfevzal. Obecenstvo té doby odmitalo disonantni ukonceni, nehledé na
to, Ze premiéry oper byly casto realizovany béhem svatebnich ¢i korunovacnich slav-
nosti. V pripadé Gluckova Orfea a Eurydiky ma findle opery $tastny konec — Amor,
btih lasky, se nad Orfeem slituje a Zenu mu vrati.

* Tamtéz, s. 161.
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K urcité ,modernizaci” opery prispélo také omezeni poctu predstavitelti pouze
na tii hlavni aktéry, pfi¢emz centralni pozornost je upirana na Orfea. Ten je jedinou
skutecnou postavou v opefe. Amor je postavou nadpfirozenou, v podstaté ma funkci
tzv. deus ex machina. Vystupuje tehdy, kdyZ je zapotiebi rozuzleni zapletky a po-
sunuti dé&je. Eurydiku vnimame jako neZivou bytost, pfelud. Amor i Eurydika jsou
z hudebné-dramaturgického hlediska viceméné epizodnimi postavami, jejich jevistni
vystupy jsou dialogy s Orfeem. AvSak sbor a balet zaujimd v koncepci dila vyznamné
postaveni, protoZe figuruje v kazdém déjstvi. Neni pouze komentatorem déje, ale
i dramatickou postavou (dalsi pokrokovy pocin v rdmci reformovani opery).

Gluckovo hudebni pojeti prisné sleduje Calzabigiho libreto. Oba autofi se necha-
li inspirovat hudebni minulosti, kterd jim pomohla k vytvoreni vlastni novatorské
poetiky. Gluck stoji na rozhrani barokniho a klasicistniho stylu. Vyrazné ovlivnény
barokni operou po vzoru Handela nachazi osobitost ve zpévnych nekomplikovanych
melodiich, oprosténych od vyumélkovanych ozdob, které zastiraji vyznam slova.
Obé slozky, hudebni a textova, musi byt ve vzdjemné rovnovaze. A pravé proble-
matika pravidelnosti a vyvazenosti se stala hlavnim estetickym idealem klasicismu.

Gluck je priitkopnikem také v instrumentaci, kdy obohacuje orchestr o anglické
rohy a trombony. Smyccova sekce jiz nedoprovazi pouze arie. Vstupuje i do recita-
tiviy, které diky tomu nabyvaji mnohem vétsi ptisobivosti. Tfidilné arie da capo jsou
nahrazeny krat$imi zpévnimi ¢isly bez koloratur. Za pozornost stoji fakt, ze Gluck
tolik usilujici o novatorstvi, rozhodl se postavu Orfea obsadit kastratem (altistou),
po vzoru baroknich oper. Zfejmé se tak snazil vyhovét vkusu publika (podobné jako
Calzabigi s tpravou zavéru opery na happy end), nebo v obsazeni kastrata nespa-
tfoval , zastaralou” metodu. Zvlasté v ptipadé, kdyz mél k dispozici velmi talento-
vaného zpévaka Gaetana Guadagniho. Jeho nazor na kastratské uméni se zménil
ve chvili, kdy navstivil Pafiz. Stalo se tak asi deset let po videriské premiére Orfea
a Eurydiky, kdy mu atasé francouzské ambasady Marie Francoise Roulette poskytl
libreto Ifigénie v Aulidé k hudebnimu zpracovani. Premiéra roku 1774 zazila tspéch
a Gluck tak dostal prilezitost komponovat dalsi opery pro Kralovskou hudebni aka-
demii. Rozhodl se pro nové zpracovani Orfea a Eurydiky pro patizské publikum. Pro-
toze Francouzi preferovali pfirozené hlasy a odmitali uméni kastratti, prepsal Gluck
roli Orfea pro tenoristu. Zde ale zmény v partitufe nekondi. Francouzska verze je
totiZ obohacena o nékolik ¢isel, které se vSak v daném momentu oddaluji reformni
povaze dila. Af uz se jedna o koloraturni Orfeovu arii a dalsi rozsitené solistické
vystupy, doslo ke znacnému prodlouzeni videriské verze a byla tak potlacena jeji
jednoduchost.

Malokteré dilo v déjindch opery proslo takovymi zménami jako Gluckav Orfeus
a Eurydika. O dalsi vyrazny zasah se postaral Hector Berlioz roku 1859, kdy prepraco-
val francouzskou verzi této opery. V prvni fadé se rozhodl nahradit vysoky tenorovy
part Orfea Zenskym mezzosopranem, ktery lépe odpovidal konvencim opery 19. sto-
leti. Dale pak nahradil zavérecny sbor Orfea a Eurydiky sborovym ¢islem z Gluckovy
rané opery Echo a Narcis. Ke zménam v hudebné-dramaturgické vystavbé doslo také
v prubéhu 20. stoleti, kdy nastala renesance barokni opery. Pokusy o co nejautentic-
téjsi pojeti starych dél podnitily inscenatory k obraceni se k ptivodni videnské verzi
z roku 1762 a k Gtvaham nad instrumentaci orchestru, stejné jako k polemizovani
o hlasovém obsazeni partu Orfea. V soucasnych inscenacich se tedy miizeme set-
kat s obéma ptipady, kdy Orfea ztvarnuje mezzosopranistka nebo barytonista. Prvni



POHLED NA SOUCASNE INSCENACE GLUCKOVA ORFEA A EURYDIKY.. 19

Christoph Willibald Gluck: Orfeus a Eurydika. Narodni divadlo Praha, premiéra 2. 2. 2013. Rézia Hartmut
Schorghofer. Foto archiv Narodniho divadla, snimka Hana Smejkalova.

provedeni Orfea barytonistou se udalo roku 1914 v Lauchstddtu a je spojeno s vy-
danim novodobé partitury podle ptivodni videriské verze.®

Nejenom otazky ohledné hlasového obsazeni hlavni postavy, ale celkové hudebni
pojeti odrazejici se v historicky poucené® nebo naopak v romanticky znéjici podobé
(vyuzivajici nastroji klasického orchestru) nabizi mnoho odlisnych feSeni pfi insce-
novani tohoto dila. Zaroven rozmanité vyklady orfeovského mytu poskytuji stale
nové vysledky. Opera Orfeus a Eurydika tak neni starym dilem, které by ustrnulo kde-
si v 18. stoleti, ale naopak, prochazi neustalym vyvojem jako déjiny samy.

Jednu ze soucasnych inscenaci Gluckova Orfea a Eurydiky uvedlo Divadlo Frantis-
ka Xavera Saldy v Liberci (premiéra 4. listopadu 2011). Jednalo se o spole¢ny projekt
s Hudebni fakultou Akademie muzickych uméni v Praze, v némz ucinkovali vedle
zku$enych interpretti také posluchaci fakulty.” Inscenatofi zvolili ptivodni videniskou
verzi Orfea v ital$tiné s titulni roli komponovanou pro altistu, obohatili ji vSak o dvé

5 Tamtéz, s. 45.

¢ Tento termin se ustdlil pro interpretaci ptivodnich partitur na rekonstruovanych dobovych nastrojich,
prfipadné na jejich replikach.

7 Hudebnim nastudovanim byl povéfen dirigent Martin Doubravsky. ReZisérem inscenace, stejné jako
autorem scény se stal Martin Otava. Kostymy navrhl Ale$ ValdSek a na choreografii se podilela Sarka Bro-
daczova. Hlavni postavu Orfea ztvarnila mezzosopranistka Vaclava Krej¢i Houskova, Eurydiku zpivala
Livia Obruc¢nik Vénosovd v alternaci s Barborou Pernou a Amora Petra Havrankova a Michaela Ruzickova
Réza. Postava tzv. Orfeova alter ega interpretovala Sarka Brodaczova. Spolutiéinkoval orchestr a sbor Sal-
dova divadla.
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¢asti z pozdéjsi francouzské verze — o Orfeovu arii na konci prvniho déjstvi a duet
Orfea a Eurydiky ve tfetim déjstvi opery.

Mytologicky piibéh o bajném pévci Orfeovi zasadil rezisér Martin Otava do
soucasnosti. Podobné jako Gluck pouzil moderni kompoziéni prosttedky k oziveni
mytu, priblizuje Otava svého Orfea novodobému clovéku, ktery se neumi vyrovnat
se smrti své Zeny. Ze Zalu propada alkoholu a diky nému dosahuje stavu iluzi a ha-
lucinaci. Otava prostfednictvim inscenace poklada otazku, co je halucinace a co je
sen? Jak funguji kanaly mezi védomim, bezvédomim a jak vSe ovliviiuje podvédomi?
Zabyva se realitou a nadrealitou, kterou pfinasi samotny sujet opery, a uvazuje ces-
tou metafyziky a surrealismu. Snové a halucinogenni stavy odvadéji pozornost od
tragické situace a Orfeus tak objevuje feSeni. Vize a pfedsmrtné halucinace pro néj
znamenaji nadéji, jak znovu byt s Eurydikou. Podobny inscena¢ni zamér miizeme
odhalit v inscenaci Monteverdiho Orfea, jehoz v Theater an der Wien reziroval Claus
Guth. Obé inscenace vznikaly v podstaté ve stejnou dobu, koncem roku 2011. Guth
predstavuje hrdinu jako narkomana a alkoholika, ktery pfi své zavislosti ztraci pojem
0 sobé samé a nevnima bolest ze smrti Zeny. Realita se pro néj stdva netinosnou, proto
voli uték prostfednictvim narkotik. Halucinace jsou vSak silnéjsi nez on a donuti ho
k sebevrazdé. Také Otaviiv Orfeus umira pod vlivem neuchopitelnych vidin zapii-
¢inénych alkoholem.

Rezisér zobrazuje svét snobské spolecnosti, kde pratelstvi a empatie jsou ignoro-
vanymi hodnotami. Prim hraji penize, zdbava, alkohol, luxus. Orfeus nenachazi uté-
chu u nikoho. Skupinka smutecnich hostti jako kdyby pfisla na pohfeb jen ze slusnos-
ti: bezdécné stoji v blizkosti téla mrtvé Eurydiky, prihliZi situaci a s notami v rukach
nezaujaté zpivaji. Uhlazeny Orfeus v obleku place nad smrti své Zeny s lahvi v ruce.
,Dost pratelé! Vas smutek prohlubuje ten mtij! Rozhodte purpurové kvéty, ozdobte
mramor a odejdéte! Chci ziistat mezi témito temnymi stiny sim se svym nestéstim.”®
Reakce hostti je cynickd. S opovrzenim a nezajmem hodi riiZe k télu Eurydiky a od-
chazi. Asina dalsi vecirek.

Orfeus, sedici zdrceny na prazdné scéné s lahvi v ruce a volajici svoji mrtvou
Zenu, zaziva prvni halucinaci: spatfuje v ni sdm sebe, své druhé ja. K vyjadreni blo-
uznivého stavu vyuziva Otava postavu Dvojnika. Pohybuje se jako stin, stavé se né-
mym svédkem udalosti, do nichz zaroven zasahuje. Pomahd Orfeovi obmék¢it duchy
podsvéti, vyzyva ho k nasledovani na zem, varuje ho pfed pohledem na Eurydiku.
Také Amor plni tlohu strazného andé€la a vzajemné kooperuje s Dvojnikem. Tanec¢ni
cislo druhého jednani je symbolickou pantomimou mezi nim a Dvojnikem. Za tice-
lem, aby se nezkuseny Orfeus zkusil spolehnout sam na sebe, Amor umléi Dvojnika.
Ten na okamzik umird a duse podsvéti ho zahrnuji bilymi kvéty. Oziva v zavéru
druhého jednani a pfivadi Orfeovi jeho Eurydiku. Orfeus uz zase blouzni — pozoruje
situaci zpovzdali a nechape. Je to sen nebo skute¢nost? Otaviiv Orfeus stale pochybu-
je, nachazi se na hranici fikce a reality. Nestabilita a nevyrovnanost Orfeova charakte-
ru podtrhuje jeho depresivni nalady. Potom, co Eurydika podruhé zemfe, spacha se-
bevrazdu. Vytahuje tabletky a par jich spolykd. Amor se ho snazi zadrZet a Zenu mu
vraci. Ta rychle oziv4, jakoby se pravé probudila. Orfeus vi, Ze blouzni, ale poddava
se fantazii. Zavér tretiho jednani patfi tanecnimu ¢islu. Podle pozndmek v partitufe

8 CALZABIG]I, Ranieri de. Libreto publikované in Ch. W. Gluck. Orfeus a Eurydika. Bulletin k inscenaci.
Praha : Narodni divadlo, 2013, s. 55.
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ma pocetny zastup pastyiii tancit a oslavovat navrat Eurydiky. V liberecké inscenaci
tento tanec patii Eurydice a Dvojnikovi, k nimZz se nakonec pfid4 i Amor. Orfeus sedi
na pohovce, bojuje s vidinami a tézko se mu dychd. Na scénu piichazi sbor a oslavuje
se sklenicemi sektu v ruce. Novy vecirek. Osamélého Orfea si nikdo nev$ima. Ten za-
ujaté sleduje déni a je si jisty, Ze je to sen. Oddava se sladké halucinaci a v pfedsmrtné
agonii jesté zvola: , At vitézi Amor a cely svét at slouzi vladé krasy!”’

Hudebni nastudovani dila bazirovalo na tom, aby romanticky zvuk vynikl jak
v orchestralni hte, tak i v hlasovém projevu protagonistti. Zaroven vsak byla zacho-
vana lehkost a svézest rychlych pasazi, stylové ozdoby a kadence ve vokalni slozce
pusobily vkusné a umirnéné. Interpreti vedeni k civilnimu hereckému vyrazu pouzi-
vali prostych nepopisnych gest a strohého, ale logického pohybu po scéné. Vyjimku
tvofil Amor, v podstaté jedind kladna postava v opefe, jez vzdy prichazi s optimis-
tickou zpravou. V rozpohybovanych akcich a vyraznych gestech byla kontrastem
k ostatnim postavam. Vaclava Krej¢i Houskova ztvéarnila podnapilého depresivniho
Orfea pomoci skleslého, dokonce az shrbeného drzeni téla, pomalych pohybti, nevy-
razné a tsporné gestikulace. VSechny tyto aspekty korespondovaly s jejim hlasovym
projevem, v némz dominuje tmavy témbr.

Zcela rozdilny rezijni vyklad predstavuje nejnovéjsi inscenace Gluckova Orfea
a Eurydiky, kterou uvedlo Narodni divadlo v Praze v tinoru roku 2013."° Do reperto-
aru divadla se vratila po vice nez padesati letech, v nastudovani ptivodni videnské
verze z roku 1762. V tomto pripadé vsak Orfea nezpival altista ¢i kontratenor, nybrz
barytonista. Takové obsazeni je podle nazoru dramaturga Ondfeje Hucina blizsi
dnesni hudebni estetice a vnasi do opery realisti¢t€jsi pojeti muzské postavy."

Inscendtori predstaveni zasadili do prostoru Stavovského divadla, ktery je pro
produkci mensich oper vhodny. Umocniuje komorni charakter dila a podporuje vy-
tvofeni intimni a zti¢astnéné atmosféry. Rezisér pfistoupil k inscenaci s myslenkou
jevistniho obrazu, v némz Orfeus podstupuje cestu do podsvéti — do vlastniho nitra
naplnéného strachem a pochybnostmi. Gluckovu operu uchopil jako klasicky pfi-
béh o bolesti ze ztraty milovaného ¢lovéka, o lasce, kterd je schopna délat zazraky,
i o slabosti, jez tyto zdzraky kazi. Ndrocna duSevni pout hlavniho hrdiny se zaci-
na v okamziku smrti Zeny, s niZ ztrdci pocit vlastni identity. Eurydika je Orfeovym
druhym ja ajeji oZiveni znamend pro Orfea jediny zptisob, jak znovu nalézt sim sebe.
Schorghofer navazuje na Gluckovu reformu, snaZzi se odbourat jistou popisnost a pre-
dimenzovanost, aby prostfednictvim komorntho psychologismu dosahl dramatické

o Tamtéz, s. 67.

10 Inscenace se rezijné i vytvarné ujal Rakusan Hartmut Schorghofer. Mezi jeho nejnovéjsi inscenacni
prace patii napiiklad Prsten Nibelungiiv predvedeny na Wagnerovych dnech v Budapesti nebo Bartokav
Hrad kniZete Modrovouse v Madarské statni opefe v Budapesti. Piisobil v mnoha evropskych domech jako vy-
tvarnik scény velkych opernich kusti. Vzpometime Stravinského Zivot prostopdsnika ve Volksoper, Verdiho
Falstaffa a Pucciniho Madam Butterfly v drazd'anské Semperoper. Po zkusenostech s operou 19. a 20. stoleti
dostal nyni piilezitost pracovat na ponékud odlisném typu repertoaru. Hudebni podobu inscenace vytvo-
fil Anglican Jan Latham-Koenig, kterého publiku zna rovnéz jako dirigenta specializujiciho se na opery
Verdiho, Pucciniho, Strausse ¢i Janacka. Mezinarodnimu inscenacnimu tymu pfispéla choreografka Karine
Giuzzo a autorka kostymii Corinna Crome. Jako interpreti byli povolani zkuseny pévec Roman Janal, ktery
se alternoval s Jiffim Héjkem v roli Orfea, Eurydiku zpivala Marie Fajtova a Alzbéta Polackova, roli Amora
ztvartiovala Hana JonéSové a Yukino Srimova Kinjo. Spoluti¢inkoval Sbor a Orchestr Narodniho divadla
v Praze. Tancili Petr Kolaf v alternaci s Michalem Vasickem.

1 HUCIN, Ondrej. In bulletin k inscenaci. Praha : Narodni divadlo, 2013, s. 47.
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Christoph Willibald Gluck. Orfeus a Eurydika. Opera Slovenského narodného divadla, premiéra
5.12. 2008. Rézia Mariusz Trelinski. Foto archiv SND, snimka Jozef Barinka.

pravdivosti. Za timto ti¢elem hojné vyuziva sbor, ktery nevystupuje pouze jako ko-
mentator, ale vyznamné a aktivné se podili na podobé jevistnich situaci. Znazornuje
lid oplakavajici Eurydiku, farie a duchy podsvéti, souc¢asné symbolizuje Orfeovy po-
city. Pfitomnost baletu zastupuje jeden tanecnik, jenz predstavuje Amorova pfitele.
Vsimnéme si jisté obliby zdvojeni postavy ve prospéch usporné prezentace tanecni
slozky, kterd zde ma ve vétsiné pfipadti symbolickou funkci. V liberecké inscenaci je
tanecnik vyuzit jako Orfeovo alter ego, coz podtrhuje také vizualni podoba obou pro-
tagonisti. Schorghofertiv tanecnik prezentuje Amorova pritele, radce. Dvojice ptisobi
jako sourozenci, ktefi o sobé védi vse a vzajemné se dopliuji. Amor — tanecnik pan-
tomimicky komentuje a vysvétluje Amorovy zasahy, stejné tak chrani a povzbuzuje
Orfea ve vytrvalosti.

Snaha o psychologické drama vedla reziséra k hojnému vyuziti symboliky patrné
ve vsech slozkach opery uz od samotného zacatku. Pfed oponu umistil Zidli a starou
opryskanou harfu, ktera zde znazornuje Orfetiv kouzelny nastroj. Jesté pied zazné-
nim prvnich taktd pfichdzi na jevisté umélec (Orfeus), jehoZz divaci vitaji potleskem.
Dominantou moderni ¢isté scény je bilé schodisté (symbol Orfeovy cesty), které se
béhem piedstaveni nékolikrat presune do rtznych poloh za ticelem prostorovych
a znakovych zmén. Stejné tak v liberecké inscenaci figuruje schodisté jako dtlezita
soucast scény, nicméné je statické a vyuzivané pouze stridmeé, zvlasté pak Orfeem —
nema silu odrazit se od dna (liberecky Orfeus nevyjde ani na prvni patro). Naproti
tomu, v prazské inscenaci hraje schodisté po celou dobu pfedstaveni. Na zacatku
se strmé tyci do vysky a je lemovano spusténymi pruhy cervené latky (znak krve).
Orfeus je na dné: stoji pod schodistém a nafika. S Eurydikou jako by ztratil cast sebe,
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vlastni identitu. V pocitu obnazeni si navléka jeji Saty: chce ji mit jesté chvili u sebe.
Symbolickou funkci maji v prazské inscenaci i jednotlivé rekvizity, napiiklad rakev.
Smutecni privod ji poloZi na Sikmé schodisté, aby u ni Orfeus zazpival lamento. Po
chvili pfedstavuje lodku, do niz nastoupi Amor s tanecnikem, aby pfevezli Eurydiku
na druhy bfeh, podobné jako Chardn.

Oproti liberecké inscenaci, kde podsvéti obyvaji sebevédomé bilé duse, které do
svého prostoru nepusti Zivého c¢lovéka, je prazské podsvéti pIné hriizy a muk cer-
nych bytosti. V tomto pfipadé je pro né Orfetiv lahodny zpév doslova vysvobozenim
z vééného zalu. Zpévem uklidni nezivé tvory natolik, Ze jsou k nému vlidni, pohybuji
se velmi pomalu, vlacn€, dosahuji transu. Podsvétim Schorghofer rozumi Orfetiv du-
Sevni rozervany svét plny bolu a vy¢itek. Prostfednictvim zpévu se modli a medituje,
nachazi tlevu a cCerpa silu k dalsim kroktim na své narocné cesté. Prazsky Orfeus
ma k bajnému hrdinovi bliz nez Otaviv povrchni nezkuseny chlapec, kterého zivot
pozlatka a bezstarostnosti nikdy nepfimél fesit problémy jinym zptisobem. Zbabéle
utika mimo realitu a v podstaté nemd na vic, nez na lahev vina. Na druhé strané stoji
Orfeus zraly zkuSenosti, s odvahou hledat a bojovat za lasku, navzdory malé Sanci
na uspéch. Schorghoferovi se zvlast podafila rozehrat Orfeova cesta z podsvéti. Duet
obou protagonistti se postupné vyhrocuje v konflikt: schodisté se rozdéli na tii kusy
a myticti hrdinové jsou na rozcesti. Pfes veskerou snahu se k sobé znovu pfiblizit,
jim to prohlubné pod schodistém neumoznuji. Mezi manZzely vznikla propast, kterou
nejsou schopni prekonat. Eurydika neumira pod Orfeovym pohledem. Schérghofer ji
necha zmizet ze scény a tak definitivné zabije jejich vztah. Amor zasahne naposledy
a prekvapivé. Orfeus kon¢i svoji ndrocnou dusSevni pout a pfijima Eurydiku, tudiz
nachazi sam sebe prostfednictvim smrti, ke které mu pomtize Amor. Uskrti ho. Za
poslednich taktti oslavného sboru se na jevisti vzniti harfa a Orfetiv zpév umlka.

Prazska inscenace (na rozdil od liberecké) nedala tolik prostoru tanecnim
vstuptim. Néktera tanecni cisla byla vyskrtnuta, jina byla zndzornéna pouze herec-
kou akci nebo pantomimou alter ega. Podstatnou ulohu v prazské inscenaci sehrava
sbor. Schorghofer ho, podobné jako Gluck, vnima jako dramatickou postavu a vy-
uziva sborovou slozku jako dtilezitého aktéra. Pfisna hereckd prace, vyrazova sro-
zumitelnost, komunikace, kompakini zvuk, stylova interpretace spliuji pozadavky
Gluckovy hudebné-dramaturgické koncepce. AvSak promyslené a detailné propra-
cované pojeti se rezisérovi v kone¢ném diisledku nepodafilo pfenést na jevisté zcela
vérohodné. Vystupy postradaji na konkrétnosti a srozumitelnosti. Divak s obtizemi
hledal vyznamy jeho symbolistické poetiky. Psychologické drama ztistava pouze na-
znaceno a navic zastinéno scénografii, ktera je sice kreativni, ale dominuje a zakryva
ostatni divadelni slozky. Inscenaci tedy chybi vyvdZenost a dramatickd pravdivost,
o niz Gluck zvlasté usiloval.

Z tohoto hlediska daleko lépe obstala inscenace Orfea a Eurydiky, kterou roku 2008
uvedla Opera Slovenského ndrodného divadla v koprodukci s Teatr Wielki — Opera
Narodowa a v rezii renomovaného polského tviirce Mariusze Treliriského (premiéra
5. prosince 2008)". Dramaturgie divadla zvolila, stejné jako tvtircové prazské insce-
nace, videnskou verzi této opery, v tipravé hlavni postavy pro baryton. Bratislavska
inscenace dosahla zvlastniho ocenéni publika i operni kritiky, mimo jiné ziskala cenu

2 Hudebniho nastudovani se zhostil Jaroslav Kyzlink, scénu navrhl Boris Kudlicka, kostymy vytvorila
Magdalena Musiat, choreografii pfipravil Tomasz Wygoda.
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DOSKY v kategorii nejlepsi inscenace a nejlepsi scénografie, i Cenu Nadacie Tatra
banky za umenie. Podle Michaely MojziSové je ,Treliriského inscenace Orfea a Eury-
diky titul, ktery by z divadelniho hlediska snesl konfrontaci i v pfisné vybirané mezi-
narodni vzorce. MiZeme ho povaZovat za nejzajimavéjsi autonomni projekt v historii
slovenského operniho divadla od Bednarikova Fausta a Markéty.”*?

Trelinski se v inscenaci zaméfil na zobrazeni manZzelského stereotypu, nespoko-
jenosti a frustrace, ktera je natolik silnd, Ze doZene Eurydiku k sebevrazdé. Orfeus
Zije ve vlastnim svété — ve svété umélecké tvorby, ktera ho, zda se, napliiuje. Ne-
ustale osaméla Eurydika jiz nenachazi uspokojeni v blahobytu a hleda vychodisko.
Jeji sebevrazda vede Orfea k zamysleni se nad sebou samym. Pravem se citi byt vin-
ny a provazi ho vycitky svédomi. Pro svlij workoholismus ztratil milovanou bytost.
Prestoze Gluck ve svém dile nevysvétluje diivody smrti Eurydiky, v Trelinského
koncepci ma obeznameni divaka s okolnostmi zasadni postaveni. ,Myticka Eurydika
zemfela na nasledky hadiho ustknuti. Také Trelinského Eurydika byla otrdvena — ha-
dem frustrace, nepochopenti, Zivotni nespokojenosti, ktery ji dohnal k sebevrazdé,”**
konstatuje M. MojziSova.

Béhem jevistniho rozehrani ouvertury vidime luxusni prostorny byt situovany do
velkomésta. P¥ichdzi Eurydika odhodland vzit si Zivot. Usedd za jidelni stil, rozbiji
sklenici a stfepy si snazi podfezat Zily. Marné. Trelinského reZzijni pojeti pfesné ko-
responduje s hudebni naladou predehry. Eurydika zbésile hledd jiny vrazedny na-
stroj. Najde tabletky a hltavé jich par spolyka. Predehra graduje a Orfeus spatfuje
svoji Zenu mrtvou.

Pro libereckého Orfea je podsvéti stav mezi snem a skutecnosti, touzi uniknout
mimo sebe; prazsky Orfeus se vydava do podsvéti vlastni duse, aby nasel sam sebe;
Trelinského Orfeus proziva peklo v sobé. Ztrata Zeny ho neskutecné boli, trapi ho
vycitky svédomi, zahani vzpominky a vtiravé pfedstavy. Hlasy, které mu naseptavaji
navrat Eurydiky, vnimad jako absurdné vyplody své choré mysli. Nevéti pohadkové-
mu scénafi. Vi, Ze se k situaci musi postavit racionalné, cas vyléci vse. Se ztratou mi-
lovaného c¢lovéka se vyrovnava prostfednictvim prace. Bere notebook a za¢ina psat
basen, do niZ otiskne sviij zal.

Trelinského koncepce vyznivd mezi prazskou a libereckou inscenaci nejvérohod-
néji. Orfeova druzka nevstane z mrtvych, oziva pouze v jeho mysli, prostfednictvim
vzpominek. V jedné z nich pfichazi Eurydika v ¢erném neglizé. Jakoby se jesté nevy-
lé¢ila z tézké nemoci, Orfeus ji podpirad a vede dovnitf. ManzZelé usednou za jidelni
stdl ve snaze ,vyiikat si” celou situaci. Poklidny rozhovor nakonec vyusti v hadku.
Nasleduje osudny pohled. Pro Orfea znamenda vykoupeni. Jeho Zena je definitivné
mrtva. Konec vycitek, straslivych obrazu. ,Che fard senza Euridice! — Co budu délat
bez Eurydiky!”, zpiva Orfeus. Odpovéd poklada sam. Dopisuje basen, zatimco v po-
zadi se vzniti ohnivy kruh okolo manzelské postele.

Ponékud zvlastni otazku nastoluji inscenacni podoby zavéru jednotlivych in-
scenaci. Ani jeden z rezisérti se nefidil pfedlohou doslovné. Happyend se nekona
ani v jediné z nich. V Trelinského koncepci se setkdvame s hudebné i dramaticky
upravenym zavérem. U¢inil tak ve snaze piibliZit se co nejvice k ptivodnimu mytu,

B MOJZISOVA, Michaela. Od Fausta k Orfeovi. Opera na Slovensku 1989 — 2009 vo svetle inscenacmjch poetik.
Bratislava: Divadelny ustav, 2011, s. 184.
4 Tamtéz, s. 181.
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s objasnujici myslenkou, ze Gluck se $tastnym zavérem podfidil pozadavkiim publi-
ka. Otavtiv hrdina umira pod tihou halucinaci zptisobenych alkoholem, Schérghofer
nechava Amora, aby zavrazdil Orfea a s Eurydikou se tak setkal v posmrtném Zivoté.

Zminéné priklady inscenaci Orfea a Eurydiky dokladaji rtiznorodé moZnosti in-
scenacnich poetik a jejich vykladt. I po hudebni strance mtizeme sledovat rozli¢né
piistupy k partitufe a jejimu nastudovani. V soucasnosti se Castéji setkdme s Orfeem
barytonistou. Realizatofi tak vétSinou ¢ini ve snaze dosdhnout realistictéjsiho ucinku
ve vnimani vztahu skutecného muze a Zeny. Svétovi dirigenti, jako napiiklad John
Eliot Gardiner, jsou v zajmu pfisné autenticity Gluckovy hudby stoupenci Orfea in-
terpretovaného mezzosopranistkou nebo kontratenorem. Pravdou ztstava, ze Gluc-
kova hudba nenabizi jedinou spravnou interpretacni cestu. Piivodni i upravené verze
nabizeji dirigentim moznost jejich prolnuti, kombinaci, piipadné zestru¢néni, kdy
dochazi ke skrtlim — nejcastéji tanecnich cisel.

Baletni slozka je v kazdé zminéné inscenaci pojata komornéjsim zptisobem. Nej-
vyraznéji se uplatiuje v liberecké inscenaci. V ni nachazime nejvétsi pocet tanecnich
Cisel, které jsou zaroven tanecné znazornény (i kdyz vétsinou v podani osamoceného
tanecnika). Prazska inscenace je o néktera tanecni ¢isla ochuzena. Opét v ni figuruje
jediny tanec¢nik. V tomto pripadé se jedna spiSe o symbolistickou pantomimu nez
o tanec. V bratislavské inscenaci jsou baletni ¢isla pouzitd ke zndzornéni stavu Orfe-
ovy mysli. Tanec Eurydiky odrazi jeho vtiravé myslenky, v jiném piipadé slouzi jako
instrumentalni mezihry dokreslujici naladu jevistni situace.

Sborova slozka liberecké inscenace predstavuje snobskou cynickou spolecnost
v roviné pozemské i podsvétni. Sbor prazské inscenace pfinesl zejména funkci sym-
bolickou a nejvyznamnéji se podili na jevistnich situacich. Komunikuje, vysvétluje,
znakuje. Znazornuje také Orfettv dusevni zivot, podobné jako v bratislavské insce-
naci predstavuji sborové casti vyjevy a predstavy Orfeovy mysli. Vnitini hlasy zné-
ji pouze v Orfeovych myslenkach a symbolizuji jeho vycitky svédomi. Jsou nositeli
vzpominek a hroznych piedstav. Z toho déivodu umistil Trelinski sbor do jamy or-
chestfisté, odkud zpival po celé predstaveni.

Rozdilné tthly pohledu nabizi také rezijni piistup k inscenaci, pfedevsim k po-
stavé Orfea. Ten nabyva raznych charakterovych podob a nékdy se vyrazné odlisuje
od ptivodniho antického namétu. Je to nerozvazny naivni chlapec, odusevnély zraly
muz nebo umélec intelektual. Znakem, s nimz si orfeovska tradice spojuje mytického
hrdinu, je harfa. Jediné Schorghofer se drzi této tradice a zobrazuje Orfea jako umélce
s atributem néstroje. Martin Otava nahradil harfu lahvi alkoholu. Trelinski zase Orfe-
ovi svéfil jako kouzelny nastroj notebook, aby pracoval a tvofil.

Orfeovsky mytus pfedstavuje v déjindch opery mimofadné silnou tlohu, jako na-
métovy zdroj i jako podnét na ztvarnéni urcitych idei, které se prolinaji celymi dé&ji-
nami evropského mysleni. Moderni ¢lovék 21. stoleti piijima tento mytus a prostfed-
nictvim ného cerpa poznani pro feseni svoji existencionalni situace. Také na ptikladu
soucasnych inscenaci Gluckova Orfea a Eurydiky vidime, jak reziséfi odvozuji vyklad
zalozeny na identifikaci situace soucasného clovéka v konfrontaci se svétem hrdint
antickych mytt.
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A LOOK AT CONTEMPORARY PRODUCTIONS OF GLUCK’S ORPHEUS
AND EURYDICE IN CZECH AND SLOVAK THEATRE PRACTICE

Miroslava TRAVNICKOVA

This paper offers an insight into the contemporary productions of Orpheus and Eu-
rydice which have appeared in the world of opera in the Czech Republic and Slova-
kia in recent years (F. X. Salda Theatre in Liberec, 2011, dir. Martin Otava; National
Theatre in Prague, 2013, dir. Hartmut Schorghofer; Slovak National Theatre, 2008,
dir. Mariusz Trelinski). The author points out similarities and differences between
the individual artistic concepts of the productions while focusing especially on
the stage conception of the character of the central figure of Orpheus. The histori-
cal background with which the author opens her study serves as an introduction to
Gluck’s opera reform in relation to his Orpheus and Eurydice.

Prispévek vznikl v ramci doktorandského studia v EVI — UDFV SAV, skolitel Milo§ Mistrik.
Prispeévek je vystupem grantového projektu VEGA 2/0187/12 — Pravda a metdda v divadle.



