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PETER EISENBERG: DVOJITY BASNICKY AKT
A DUCHOVNA HRA (1651). TEXT PROTESTANTSKE]
SKOLSKEJ HRY V DOBOVOM KONTEXTE

MIROSLAV VARSO
Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Skolska hra nemeckého autora Petra Eisenberga z roku 1651 sa v poslednych desatro-
ciach teSila pozornosti odbornikov z viacerych vedeckych oblasti. Vynikajtice stidie dokazuju
vynimoénost tohto divadelného pocinu. Studia dopinia doterajsie vyskumy o pozorné &itanie
textu s umyslom odhalit dobové myslenie a zdroj inSpiracie autora Petra Eisenberga. K slovu sa
tak hlasi teoldgia, v protestantskom prostredi izko spojend so Svatym pismom, spismi cirkev-
nych otcov a s vierovyznaniami. Vyznamny podiel na predvedeni hry ma hudobna produkcia
poprednych dobovych autorov. Skolské hra pri pochopeni dobovej symboliky mdZe aj dnené-
ho Ccitatel'a oslovit svojim bohatym vnatornym zivotom.

KTucové slova: skolska hra, protestantské divadlo, barok, duchovna piesen

Vianoc¢nd hra od Petra Eisenberga z Halle, nacvicena so Stvor- az Sestrocnymi det-
mi v PreSove, je slovenskej i svetovej vedeckej verejnosti zndma z viacerych studii.!
Milena Cesnakova-Michalcova vyzdvihla predovsetkym jej unikatnost v porovnani
s dobovymi divadelnymi vyjadreniami. Jan Port sa venoval medirytindm a javiskové-
mu stvarneniu z pohladu historika umenia. Germanista Ervin Lazar prelozil rezijné
a scénografické pokyny do slovenciny s prislusSnym odbornym komentarom. Zdalo
by sa, Ze k hre uZ po tychto kompetentnych vyjadreniach niet ¢o povedat. Pohnatkou
vratit sa k skolskej inscenacii z roku 1651% z protestantského prostredia boli predo-
vSetkym poznamky tykajace sa textu hry: ,Samotny obsah hry je bezcenny a nezauji-
mavy. Jazykovo ani basnicky nezodpoveda veku deti, ktoré hru predviedli. Nie je to

THOZA, Stefan. Najstarsie zaciatky dramy a mysteria na Slovensku. In Nase divadlo, 1937, €. 6, s. 83 - 92;
CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena. Kapitoly z dejin slovenského divadla. Bratislava : Slovenska akadémia
vied, 1967, s. 72 — 75; Inscenacia vianocnej hry v Presove r. 1651. In Problémy umenia 16. — 18. storocia. Zbornik
referatov zo sympozia. Bratislava : 1987, s. 109 — 114; The Staging of a New Year’s Play at Presov (Eperies) in
Eastern Slovakia in 1651. In Theatre Research International, 1993, roc. 18, s. 161 — 172; PORT, Jan. Inscenacny
princip presovskej novorocnej hry o troch daroch mudrcov z vychodu z roku 1651. In Slovenské divadlo, 1975,
roc. 23, ¢. 2, 268 — 286; LAZAR, Ervin. Dvojity basnicky akt Petra Einsenberga. In Slovenské divadlo, 1980,
roc. 28, ¢. 1, s. 117 - 137; KACIC, Ladislav. Nemecké $kolské divadlo na Slovensku v 17. — 18. storodi. In
Z historie slovensko-nemeckyjch vztahov. Bratislava : Slavisticky tstav Jana Stanislava SAV, 2008, s. 184 — 201.
Povodné vydanie hry je dostupné na http://oszkdk.oszk.hu/storage/00/00/34/25/dd/1/dmek012867.pdf. [cit.
11. 5. 2015].

?Datum predvedenia hry 12. a 25.januara 1651 vychadza z informacie zachytenej v zavere¢nej poznamke
hry k casti Examen, aj ked' v kruhoch odbornikov sa o tomto datume diskutuje (KOPAS, Lukas. Ndcrt dejin
barokovej skolskej hry Spolo¢nosti JeziSovej v Presove I. Dostupné na http://www.casopisespes.sk/index.php/ar-
chiv-cisel/rocnik-2-cislo-i/123-nacrt-dejin-barokovej-skolskej-hry-spolocnosti-jezisovej-v-presove-i#_ftn19
[cit. 11. 5. 2014]). E. Knapp uvadza datum uvedenia hry v roku 1650, (KN APP, Eva. Emblematic Manner of
Expression in the School Drama. Dostupné na http://magyarszak.uni-miskolc.hu/kiadvanyok/drama2002/ea/
knapp.htm. [cit. 11. 5. 2014]).
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ani hra v pravom slova zmysle.”? Druha poznamka sa rovnako tyka textu: , Akiste si
nevazime tato pamiatku pre verSované monoldgy, deklamadcie, s jedinym dialégom
anjelov vo forme ozveny (echa), ktora sa ¢asto pouzivala ako basnicka hracka v jezu-
itskych hrach.”*

Urcite suhlasime s tym, Ze hra je svetovym unikatom’, vzacnym preto, ze ide
o predstavenie vo vernakuldarnom (nemeckom) jazyku® v case, ked sa hry hrali v la-
tincine, d'alej samotnymi hercami — defmi vo veku Styri az Sest rokov, ndznakovou in-
scenaciou podla principov anglickych [udovych javisk” a nakoniec aj zrealizovanou
tlacou® kompletnej hry s navodom na jej prevedenie. Rovnako je treba vyzdvihnut
najvyssie naroky autora hry Petra Eisenberga na jej kvalitu. K tlaci kompletnej hry
s rezijnymi pokynmi sa pridavaju hudobné prvky medzi jednotlivymi scénami. Ich
autormi boli chyrni hudobnici z nemeckého ale aj slovenského protestantského sveta,
aroven hudby ktorych patrila medzi tie najvyssie v danej dobe a prostredi.’

Mozno predpokladat, Ze presne vypracované pokyny k scéne, kompletna tlac hry,
medirytiny so zriedkavym vytvarnym zdznamom jazykového pelmata' ¢i zaujimava
formadlna stranka s rytmickou schémou versov'! nepriptstaji nizsiu hodnotu obsahu

3 CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena. Inscenacia viano¢nej hry v Pre$ove r. 1651, s. 109 (porov. aj
tvodnt poznamku autorky k Lazarovmu prekladu rezijnych pozndmok: LAZAR, Ervin. Dvojity basnicky
akt Petra Einsenberga, s. 118). Tvrdenie bolo doslovne prevzaté a pontknuté aj nemecky hovoriacemu
citatelovi o desat rokov neskor, kedy uz ideologické dovody despektu voci nabozenskym textom pominuli:
, Der alleinige Inhalt des Stiickes ist uninteressant und ohne jeden literarischen Wert...” (CESNAKOVA-MICHAL-
COVA, Milena. Geschichte des deutschsprachigen Theaters in der Slowakei. K6In : Bohlau, 1997, s. 20).

* PORT, Jan. Inscenacny princip presovskej novorocnej hry o troch daroch mudrcov z vychodu z roku
1651, s. 268.

> Tamze.

6 KACIC, Ladislav. Nemecké gkolské divadlo na Slovensku v 17. — 18. storodi, s. 185 — 187.

7 PORT, Jan. Inscenacny princip presovskej novorocnej hry o troch daroch mudrcov z vychodu z roku
1651, s. 268.

8 Z obdobia 1620 — 1670 je z bardejovskej tlaciarne J. Klosa ml. znamych len 7 vydani nemeckej produkcie,
medzi nimi dve tlace do Petra Eisenberga, popri 117 vydaniach Vavrinca a Samuela Brewera z Levoce a 10
vydaniach Bohumira Griindera v Bratislave, vSetko tlaciarni orientovanych prevazne na podporu evanjelikov
(LICHNEROVA, Lucia. Aspekty vydévania a distribticie nemeckych tlaéi na Slovensku v 16. a 17. storodi.
In Z histdrie slovensko-nemeckyjch vztahov. Slavisticky tstav Jana Stanislava SAV. Bratislava : 2008, s. 138 — 139).

? Po vseobecnom prologu zaznieva skladba od Samuela Scheidta (1587 — 1654), Eisenbergovho rodéka
z Halle, jedného z najvyznamnejsich protestantskych komponistov duchovnej piesne 17. stor. Zanechal po
sebe monumentalne dielo pozostavajiice z doteraz znamych 540 tlacenych a 34 rukopisnych diel a viac ako
200 stratenych. (KOCH, Klaus-Peter, Scheidt, Samuel. In Neue Deutsche Biographie 22 (2005), s. 634 — 636.
Dostupné na http://www.deutsche-biographie.de/ppn118754394.html [cit. 11. 5. 2014]). Slovenské hudobné
prostredie reprezentuje Jan Simrék zo Spigského Podhradia, s ¢astou jeho duchovného koncertu Gott stehet in
der Gemeinde Gottes. Iné jeho skladby sa predvadzali napr. vo Wroclavi v Sliezsku, teda v SirSom eurdpskom
hudobno-kultirnom kontexte. Podla poznamky na poslednej strane hry sa partitiara pristupna u Georga
Plotza, nemeckého organistu farského kostola v PreSove, Zial nenasla, kedZe pozostalost presovského or-
ganistu sa nezachovala (porov. PETOCZOVA-MATUSOVA, Janka. Johann Schimrack [Jan S1mrak], Jauchzet
dem Herren, alle Welt! [Zvucne plesaj Hospodinu, cela zem!], [1642]. In Musica Scepusii Veteris 1I/7, Bratisla-
va — Pregov : Ustav hudobnej vedy SAV v Bratislave, Presovsky hudobny spolok Stzvuk v Presove, 2012,
s. 8 —9). Zachovalo sa v8ak 54 vokalnych a vokdlno-inStrumentélnych opusov v rukopisnej podobe, najviac
v historickej kniznici CZ ECAV v Levoci (porov. PETOCZOVA, Janka. Hudba ako kultiirny fenomén v dejindch
Spisa. Ranyj novovek. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, Presovsky hudobny spolok Stuzvuk, 2014).

"PORT, Jan. Inscena¢ny princip presovskej novorocnej hry o troch daroch mudrcov z vychodu z roku
1651, s. 278.

" Hra je zaujimava aj po formalnej stranke. Rytmicka schéma versov ukazuje v Siestich bastiach na
jambicky, v tyroch bésiiach na trochejsky a v jednej na daktylsky rytmus (porov. CESNAKOVA-MICHAL-
COVA, Milena. Slovo na zéver. In LAZAR, Ervin. Dvojity bésnicky akt Petra Einsenberga, s. 136).
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textu, ako by to vyssie uvedené poznamky mohli navodit. Predstavovalo by to ne-
¢akanu diskrepanciu autora Petra Eisenberga v jeho metodike so znakmi najvyssej
kvality. Samotnd hra bola urcenad a predstavena trom vzneSenym stavom mesta Pre-
Sova zaiste s najvyssimi ambiciami uspokojit divakov i posluchacov nielen scénou,
symbolmi, svetelnymi efektmi, hudobnymi vsuvkami, ale predovSetkym slovnym
posolstvom predstavujticim jadro celého podujatia.

Textovu stranku jednotlivych casti hry predstavime postupne tak, ako je zachyte-
na vo vytlac¢enej podobe. Stredobodom zaujmu bude samotny text a s nim stvisiace
symboly. Okrem toho poukazeme na komplexnu koexistenciu vztahov medzi sym-
bolmi, gestami, ciselnou symbolikou, biblickymi odkazmi a verSovanou teolégiou.
Vnimanie tychto vztahov je pre pochopenie posolstva hry nevyhnutné, pretoze jed-
notlivé prvky sa navzijom dopltiaju, vysvetluju, vytvéraju vazby na rdznych rovi-
nach, pricom vdaka vzajomnej interakcii nadobtidajii nové vyznamy.

Kedze skolstvo bolo v posthumanistickom obdobi organizované na konfesijnej
baze, ulohou divadelnej hry bolo Sirenie ndbozenského presvedcéenia®, v tomto pri-
pade luteranskej reformdcie. Historicky, konfesionalny a miestny kontext dodava
Skolskej hre vynimocny charakter. Zda sa, Ze v minulych Stadidch museli byt tieto
prvky z ideologickych dovodov opomenuté.

Titulny list

Uz na prvych strankach knihy po-
mocou emblémov a stru¢nych slov-
nych vyjadreni autor hry predostiera
Citatelovi kIucové témy a zakladné linie
svojho divadelného pocinu. V original-
nom vydani nasleduje za predsadkou
titulny list.”” V hornej casti emblému sa
nachadza oblakmi symbolizované nebo
so Sestcipou hviezdou s lté¢mi. V stred-
nej casti vyobrazenia stoja na javisku
W serafin a cherubin. V rukach drzia roz-
¢1 Non. ‘-:)-rej:g % &4 vinuty zvitok so skratenym nazvom hry,

'ii‘&;lqgﬁerﬁn:q / poctom ucinkujucich, miestom uvedenia
RuMEiferibe - hry, menom autora a rokom vytlacenia
knihy. V spodnej casti je vyobrazena
poklona troch mudrcov malému JeZiSo-
vi s Mariou a Jozefom. Klaciaca Maria
a Jezi$ v jej naruci su oproti ostatnym
postavam vyrazne svetlejSie, Jozef osta-
va v tieni za Mariinym chrbtom. Spome-
dzi klac¢iacich mudrcov vynika stredny
v kralovskom rtuchu s odkrytou hlavou

2HIMIC, Peter. Divadelny Zivot Presova. Od pociatkov do polovice 20. storocia. Bratislava : Divadelny tstav,
2014, s.17.
1 Dostupné na http://oszkdk.oszk hu/storage/00/00/34/25/dd/1/dmek012867.pdf. [cit. 11. 5. 2015].
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a tmavou plefou, zvyraznujacou fenomén cudzinca."* K tomu maly Jezi$ vztahuje
lavt ruku, pravt drzi na Marii, ¢im vytvara blizke prepojenie zobrazenych oso6b. Sa-
motnd poklona akoby nebola stcastou javiska. KoreSponduje so symbolom hviezdy
v hornej casti emblému, ¢im komunikuje, Ze to, o sa na javisku odohra, ma povod
v nebeskej sfére.

Titul hry oznamuje jej zdkladné inscena¢né delenie, zdmer aj adresatov v typic-
kom barokovom rozvedeni: Dvojity bdsnicky akt a duchovnd hra: O troch daroch mudrcov
z Vychodu. Prvy: K povinnej obeti a ¢estnej pocte milému JeZiskovi. Druhy: Dar a novoroc-
né zelanie trom stavom' krdlovského slobodného mesta Presova v Hornom Uhorsku. TamZe
predvedené a hrané dsmimi dievcéatmi a dvoma chlapcami. V roku Pdna 1651.' Za titulom
je pod ciarou umiestneny signet s menom tlac¢iara Jakuba Klossa s rokom vytlacenia
1652 v Bardejove."”

Prvému opisu scény predchadza venovanie. To zodpoveda zékladnej Struktire
hry v dvoch dejstvach. Najprv sa obracia na Krala kralov a Pana panov, Jezisa Krista
anajeho zastupcov — na tri stavy mesta PreSova. V zavere sa uvadza k¢ k pochope-
niu obsahu verSovanej hry predstavenej ako kompendium celého pravdivého kres-
tanstva (Als einen kurzen Auszug des ganzen wahren Christenthums).

Prologus generalis — vSeobecny prolog

Vysttpenie sa zacina deklamaciou jedinych dvoch chlapcov na scéne. Casparus
Henrici von Franckenstein vystupuje ako serafin, Samuel Strascovius ako cherubin.
Serafin predstavuje posla z Bozieho sveta. Znamy je jeho opis serafinov zo staroza-
konnej Knihy proroka Izaiasa: ,V roku, ked zomrel kral Uzias, videl som Pana ako
sedel na vysokom a vzneenom tréne. Okraje jeho rtcha napltiali chram. Nad nim
stali serafini. Kazdy mal po Sest kridel: dvoma si zakryvali tvar, dvoma si zakryvali
nohy a dvoma lietali. Jeden druhému volal: Svity, svaty, svéty (je) Pan zastupov, cela
zem je plna jeho slavy” (Iz 6,1-3)."

Stredoveka teoldgia vychddzajtica z IzaidSovho textu rozvinula ucenie o anjel-
skych triedach, pricom serafini patrili k najvyssej triede anjelskych chérov. Stoja pred
BoZim trénom a spievaji mu piesen, tzv. Trishagion (svaty, svaty svity...). Tieto mys-
tické bytosti boli humanistickému svetu zndme predovsetkym prostrednictvom spi-
sov Pseudo-Dionyzia Areopagitu, prelozenych z gréctiny do latinc¢iny. V eurépskom
vzdelanostnom systéme boli cez rdzne opisy rozsirované od polovice 15. storocia a te-

4 HLAVACOV A, Anna. Hviezdonosci — obraz cudzinca v ludovom divadle a premeny trojkélovej
témy. In Slovenské divadlo, 2013, roc. 61, ¢. 4, s. 373 — 374.

15 Tri stavy podla klasického delenia mestského spolocenstva stredovekého mesta: 1. klérus, 2. urodzen,
3. slobodni ob¢ania mesta.

!® Nemecky origindl: Ein Zwiefacher Poetischer Act und Geistliches Spiel: Von den dreyen Gaben Der
Weysen aufs Morgenlande. Der Erste: Zum schuldigen Opffer / und Ehren=preyf / dem lieben Jesulein: Der
Andere: Zum Geschenck und Newen-Jahres Wuntsch / den dreyen Stinden der Koniglichen Frey=Stadt
Epperies / In Ober=Ungern. Daselbst gehalten / und vorgestellet / Von Acht kleinen Jungfrawlein (und
zween Knaben/) Im Jahre Christi: 16 51. (Dostupné na http://oszkdk.oszk.hu/storage/00/00/34/25/dd/1/
dmek012867.pdf. [cit. 11.5.2015]).

17 Frontispice obsahuje neskorsiu poznamku knihovnika: Bibl. Hung. vankowichianae (?) E. om. 3. a ce-
ruzou odliSnym (stucastnym) rukopisom dopisané: Eisenberg Petrus.

18 Vlastny preklad.
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§ili sa nezvycajnej oblube.” Opis najvyssej z troch tridd nebeskej hierarchie v siedmej
kapitole jeho Nebeskej hierarchie (De coelesti hierarchia) naznacuje, Ze Eisenbergov
vyber postav serafina, cherubina a v zavere hry na scéne pritomného trénu kralovne;j,
nebol ndhodny. Navodzuje to samotny nazov siedmej kapitoly: O serafinoch, cherubi-
noch a trénoch, teda o ich najoyssej hierarchii.

Autor hry podla vSetkého kopiruje oblibenti dobovu predstavu o nebi vyjad-
rent uz v prvom bode kapitoly: ,,Uzndvame tato svita hierarchiu a potvrdzujeme,
Ze pomenovanie nebeskych duchov je prejavom Bozich vlastnosti kazdého z nich.
Tak svaté pomenovanie serafini v hebrejc¢ine znamena ,rozpaleni’ alebo ,Zeravi’, che-
rubini zasa ,plnost poznania’ alebo ,vyliatie madrosti’. (...) Pomenovanie ,bl¢iacich
plamenov’ ako aj ,vyliatie mudrosti’ poukazuje na to, ze trony sa podielajui na obi-
dvoch Bozich vlastnostiach mien (anjelov). (...) Meno serafini uci a zjavuje neustalu
a nekonciacu pritazlivost k Bozim (veciam), ich Ziara a ostrost zasa horlivost jeho
stalosti, nehasnticej a pevnej. (...) Meno cherubinov ukazuje, Ze st (povolani) pozna-
vat a hladiet na Boha, kontemplovat svetlo v jeho povodnej sile, prabozskt krasu
v jej bezprostredne pdsobiacej moci. (...) Meno najvyssich a vyzdvihnutych tréonov
znamena, ze st nedotknutelne nad vSetkym, co je nizke; snazia sa o dosiahnutie nad-
zemského, toho co je hore a st povznesené nad vsetko, ¢o je nizsie od nich, aby sa
snazili o skuto¢ne to najvyssie so vsetkou silou.”?

Postavy na scéne reprezentuju zastupcov najvyssej nebeskej hierarchie: serafinov,
cherubinov a nebeské trony. Javisko (pat dosiek prikrytych zelenym kobercom) sa
teda od prvej chvile stava najvyssim nebeskym priestorom s priznacnym posolstvom.
Serafinove tivodné slova o nebeskom povode vo vSeobecnom proldégu nenechavaju
cloveka znalého kontextu na pochybach: Od Boha som poslany, z vysky od nebes-
kého trénu (...) v chore serafinov som horiacim svetlom, ohriom bez zloby...! Aj na-
priek ndslednym zmendm scény a jej obsadenia ostdva rovina BoZzieho priestoru cez
postavy serafina a cherubina pritomnd az do konca hry. V jej celkovej koncepcii je
zvyraznena stylovym prostriedkom rdmca tvoreného vSeobecnym prolégom a vse-
obecnym epilégom s hlavnymi postavami serafina a cherubina, ako aj v ich s6lovej
poetickej recitécii typickej pre vSetkych tucinkujtcich. Stcastou spomenutého rdmca
je aj zadverecna cast Examen — skiiska s tronom/tréonmi na scéne, a to tak, Ze uzatvara tri-
adu najvyssieho anjelského choéru (cherubini, serafini) poslednym ¢lenom — trénmi.

¥ Povodné latinské preklady Pseudo-Dionyzia Areopagitu (mnich Zijuci v Syrii v 5. - 6. stor. po Kr.), boli
v europskom kontexte zname uz zo skorsich ¢ias (Hilduin zo St. Denis okolo r. 832, Johannes Scotus Eriuge-
na, Iohannes Saracenus okolo r. 1167). Existoval aj starosloviensky preklad vybranych Dionyziovych spisov.
Podla zmienky Konstantinovho priatela, knihovnika Anastazia, ovladal Konstantin Filozof (827 — 869) pre-
klad spisov z 9. stor. naspamiét a vrelo ho odportcal k studiu svojim ziakom (dostupné na http://sk.wikipe-
dia.org/wiki/Pseudo-Dionyzios_Areopagita [cit. 11. 5. 2015]). Novy latinsky preklad zhotovil kamaldulsky
mnich, humanista Ambroz Traversari (1386 — 1439) v r. 1436 (Marcellus Ficino v r. 1491 prelozil tento korpus
znova). Predlohou bol pravdepodobne florentsky rukopis podobny o desat rokov starsej kopii pripravenej
pre Florentsky koncil (1439 — 1443). Jeho preklad sa stal sStandardnou verziou pre najstarsie tlacené vydania
Pseudo-Dionyziovho korpusu (Jacques le fevre d’Etaples, Pariz 1489/00a, benatske vydanie z r. 1502). Luther
poznal Dionyziov korpus a namietal, Ze Pseudo-Dionyzius viac platonizuje ako pokrestancuje (dostupné
na http://www.textmanuscripts.com/descriptions_manuscripts/TM%20690%20Pseudo%20Dyonisius %20
Areopagite.pdf. [cit. 11. 5. 2015]).

?Vlastny preklad. Grécko-francuizky text dostupny na http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/
denys_areopagite_hier_cel/lecture/7.htm. [cit. 11. 5. 2015].

2 Von GOTT bin ich gesandt / hoch aufs des Himmels Throne / ... Im Chor der Seraphim / bin Ich ein
Liecht / das flammet: Ein Fewer / ohne Grimm / ...
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Uz v prvych vyjadreniach sa spominaju tri Bozské osoby klasickymi obrazmi: Boh
— Otcovo lono, jeho Syn a Duch. V zdanlivo beznom nébozenskom ver§ovanom pre-
jave na scénu vystupuje zdkladny clanok ucenia Lutherovej ortodoxie (prvy ¢lanok
Augsburského vyznania z roku 1530, rovnako prvy ¢lanok Confessio Pentapolitana
z roku 1549%). V hre sa motiv Trojice opakovane vyskytuje na réznych trovniach
(poetickej, ¢iselno-symbolickej, Strukturalnej i obraznej) a nepochybne mu medzi os-
tatnymi motivmi patri prvenstvo.

Nasleduje predstavenie symbolov, postav a ich tiloh, ako sa to od prolégu ocakava-
lo: ,,Boh mi pred ¢asmi zveril tito hviezdu zdaleka priviest, preto som ju musel zobrat,
zlato nepoznané a vzdialené od Krista.”* Zdanlivo l'ahko citatelny symbol so Sirokym
vyznamom v barokovom ponimani serafin Specifikuje. Hviezda sa tu stava premoste-
nim sveta Boha a sveta cloveka. Vyjadruje velku vzdialenost jedného od druhého a za-
roven prepojenie tvorené putovanim hviezdy oznacujicej cestu k novonarodenému.
Suvislost medzi nebom a zemou je opakovane zdoraznena tromi hviezdami (vacsej,
strednej a mensej), emblematikou (postavami zndzornenymi v cipoch najvécsej z nich),
aj sedemnasobnym?® prinesenim velkej transparentnej hviezdy na javisko.

Na scénu prichddza osem malych dievcat. Tie st oblecené ako anjeli v bielom
ruchu (Engel weis), ich hlasy st Bozim hlasom (sie werden Stimmen seyn...). Ulohou
cherubina je sprevadzat deti na scéne: Ty, Cherubin, si strdZcom tychto deti (Du Che-
rub! Der du bist Ein Wéachter dieser Kinder). Cherubin v zavere kratko prerecie o vy-
zname meca v jeho ruke. Ked sa priblizuje k detom, skladd me¢ na javisko so slovami,
Ze ich nim nechce vystrasit. Vzapéti dviha polozeny me¢, ale verSom mu prisudzuje
novt symboliku. Me¢ sa meni na zeleny Ialiovy vyhonok, symbol pokoja (Ein griinen
Lilien Zweig / Des Friedens...). Tomuto posolstvu pokoja ale okamzite stavia napro-
tivok — nepriatela, ktory sa ma chranit dievcat ¢o len dotkntt. Zaverom zaznie spev
nebeskych poslov serafina a cherubina s textom nasledujicej skladby Otvorte dvere
dokoran, vyvyste brany svoje hlavice (So macht die Thore weit, Die Thiiren hoch und
grof3), podla Zalmu 24 od Samuela Scheidta. Sprostredkuje harmoéniu BoZieho sveta
a ohlasuje prichod kréla — Jezisa.

2 Augsburské vyznanie viery — Confessio Augustana (CA) - sa dostalo na tizemie Slovenska pravdepo-
dobne uz v r. 1540 prostrednictvom uhorskych studentov z Wittembergu. Luther je pisatelom listu z r. 1544.
Odpoveda na otazky presovskych kazatelov. Vysvetluje v fiom nové evanjelické obrady. Znama je aj odpo-
ved Lutherova Frantiskovi Révaiovi (1489 — 1553) zo 4. 8. 1539, tykajtica sa slavenia sviatosti Panovej vecere
(MRUSKOVIC, Viliam (ed.). Pramenné dokumenty k dejindm Slovenska a slovikov od najstarsich Cias po proii
fazu narodného obrodenia v zbierkach Archivu literatiiry a umenia Slovenskej ndrodnej kniznice (Tematicky inventdr).
Martin : Slovenska narodna kniznica, 2009, s. 150 — 152).

% Vyznanie viery piatich miest Confessio Pentapolitana (CP, pInym nazvom: Confessio Christianae doctri-
nae quinqgue regiarum liberarumque civitatum in Hungaria superiore, Cassoviae, Leutschoviae, Bartphae, Epperiessi-
ni, ac Cibinij) vypracoval v r. 1549 Melanchtonov Ziak a osobny priatel Leonard Stockel, rektor bardejovskej
mestskej skoly. Vyznanie bolo predstavené v tom istom roku aj kralovskému komisarovi na synode v Pre-
Sove. V tlacenej trojjazyc¢nej podobe vyslo v r. 1613 v Kosiciach tlacou Jana Fischera. Vytlacok je dostupny
aj v digitalizovanej podobe viedenskej Nationalbibliothek v latin¢ine a v nemcine (http://books.google.sk/
books id=rwSNAAAAcAA]J&printsec=frontcover&source=gbs_ge_summary_r&redir_esc=y# v=onepa-
ge&q&f=false [cit. 11. 5. 2015]). Na rozdiel od Augsburského vyznania je pre CP priznacné Casté citovanie
Sv. Pisma, predovsetkym evanjelii a Pavlovych listov (TRAJDOS, Tadeusz. Reformacja i kontrreformacja
na Spiszu. In Terra Scepusiensis. Stav biadania o dejindch Spisa. Levoca : La¢, 2003, s. 470).

# GOTT hat mir diesen Stern / Vorzeiten / anbefohlen / Zufiihren in der fern / Daf ich hab miissen holen
/ Ein Gold / das unbekant / Und weit von Christo war / ...

#PORT, Jan. Inscenacny princip presovskej novorocnej hry o troch daroch mudrcov z vychodu z roku
1651, s. 269.
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Autor hry si dovtipnym spdsobom vytvara na pédiu poziciu ucitela hovoriaceho
ex cathedra, ked scénu obsadzuje predstavitelmi najvyssej nebeskej sféry. Posolstvo
vloZené do ust Stvor- az Sestrocnych dievcat zaroven zabezpecuje zmiernenie akého-
kol'vek nedorozumenia v komunikdcii odkazu hry. Hovori k trom vaZenym stavom
mesta PreSov z im nadradenej pozicie BoZieho vyslanca. Aj ked meStanov v zavere
hry usetri skisky tym, Ze na otazky kralovnej nechdva odpovedat anjelov, pritom-
nym vrelo odporuca Sirsi okruh otdzok zhromazdenych v jeho zbierke ponauceni
na kazdy den v roku, vydanej v tom istom roku v Bardejove. Cely zdmer nakoniec
zosilni v uplnom zavere hry — v dodatku, ked na scénu nechad vystapit kazatelov, aby
potvrdili vaznost posolstva hry.

Prologus specialis — prolog

Na scéne st serafin a cherubin s emblémom v tvare Sestcipej hviezdy. Symbolika
disla tri je tu evidentna: Sestcipa hviezda 2 x 3, traja mudrci zobrazeni na serafinovej
hviezde, trojbylova lalia v ruke cherubina, jeden novonarodeny — tajomstvo. Tomu
zodpoveda rozostavenie a tlohy dievcat na javisku: jedna kralovna v popredi s naj-
mladsim dievcatom sprevddzanym ochranujiicim cherubinom, tri dvojice dievcat ne-
stce tri dary mudrcov. Po trojitom ukloneni trom mestskym funkciondrom (kazatel,
sudca, radny pan) nasleduje dvojita poklona muzskej a Zenskej casti hladiska. Hlav-
né slovo prolégu patri kralovnej s menom Johanna Elisabeth Scholtzova. Ohlasuje
prichod Zenicha, kral'a poslaného od Boha. V zavere vyzyva prist k nemu a poklonit
sa mu.

Zakladnou vypovedou jambickym rytmom verSovaného Specialneho uvodu je
tajomstvo narodenia Krista. Zdorazneny je protiklad postavy Bozieho Syna — kra-
la, ktory zostupuje na zem v podobe cloveka — chudobného dietata. To savisi so
symbolmi v ruke kralovnej — kralovské dieta zodpoveda zlatému zezlu (Boh — kral)
a chudobné dieta horiacej fakli (Boh — dieta v jasliach). Verse predkladaji poslucha-
com treti clanok Augsburského vyznania viery (CA) alebo Stvrty clanok Confessio
Pentapolitana (CP) presne v poradi jednotlivych prvkov ucenia: a) stal sa ¢lovekom,
b) narodil sa z Panny Mdrie, c) mal dve prirodzenosti Bozsku a Tudsku.” Na vacsiu
blizkost versovanej vypovede ku Confessio Pentapolitana poukazuje priamy odkaz
na biblické proroctvo v samotnej deklamacii, ako to ¢itame v knihe proroka Ezechiela
(wie wir davon im Buch Ezechielis lesen).”” DalSou zvla$tnostou je opatovny pou-
kaz na Mariino panenstvo, ktoré v Confessio Pentapolitana dosvedcuje biblicky citat.
Vo versoch ma rovnaku podobu oznamenia zazraku narodenia dietata z panny (Ein

% CA: Dalej u¢ime, Ze Boh Syn sa stal ovekom, narodil sa z Cistej panny Marie. Dve prirodzenosti,
bozska a Tudska, st teda v jednej osobe nerozdelitelne spojené: jeden Kristus, pravy Boh a pravy clovek...
(Dostupné na http://www.ecavza.sk/files/dokumenty/Augsburske_vyznanie.pdf. [cit. 11. 5. 2015]).

CP: Wir lehren und glauben / das die mittelste Person in Géttlicher Meiestet / welche in der Schrifft offt
genennet wird / das Wort / offt der eingeborne Sohn Gottes / wahrhaftig fleisch und Blut an sich genommen
hab / in dem Leib der jungfrewen Marien zur Errlésung deff Menschlichen Geschlechts / und das Christus
warer GOTT und Mensch zugleich sey /Esa. 7. ... (U¢ime a verime / Ze prostredna osoba Bozského majestatu
/ ktora je v Pisme casto nazyvana / Slovo /Casto jednorodeny Syn Bozi / naozaj na seba zobral telo a krv /
v tele panny Mdrie, aby spasil Iudské pokolenie / a (u¢ime a verime) ze Kristus je pravdivy Boh a ¢lovek
zaroven...).

% Tu pravdepodobne ide o zdmenu proroka Ezechiela s IzaidSom, na tomto mieste je v CP citovany
1zaias 7 v povodnej lat. skratke Esa. 7. (Esaias). V Knihe Ezechiel sa narodenie dietata z panny nespomina.
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keusches Jungfraulein/und reines Mégdlein war), odkazom na biblické miesto a na-
koniec eSte verSovanu otdzku, ¢i niekto o takom nieCom uz pocul, Zeby panna bez
muza otehotnela (Wer hat wol je gehort dergleichen Wunder-Dinge / Dafs ohne einen
Mann ein Jungfraw schwanger gienge?).

Prichod Bozieho syna z neba na zem sa v zavere prejavu kralovnej meni na pa-
radigmu vnutorného procesu, ku ktorému st vyzvani posluchdci. Maju sa odvratit
od hriechu pokénim, aby sa znovuzrodili. Prikladom st traja mudrci a ich prichod
z dialky k novonarodenému dietatu. Text prolégu v prvej Casti o JeZiSovom naro-
deni upriamuje pozornost predovsetkym na teologické otazky obsiahnuté v prvych
bodoch CP. Prvou st dve prirodzenosti Bozieho syna: bozska a Tudska (3. ¢l. CA / 4.
¢l. CP). Druha cast prejavu o obrateni sa k novonarodenému je vyzvou ku konaniu
pokania vo viere (12. ¢l. CA /12. ¢l CP), na zaklade ucenia o ospravedlneni (4. ¢l. CA
/ 5. €l. CP). V zaverecnych versoch sa podla ocakavania oznamuje trojclenné delenie
nasledujuicich scénickych prejavov: a) odhalenie tajomstva viery, b) vyzva na jeho
uplatnenie v Zivote, c) modlitba za schopnost predlozené vykonat. Prolég uzatvara
treti hudobny vstup Ako krasne ndm svieti rannd hviezda (Wie schon leuchtt uns der
Morgenstern!) od Heinricha Grimma.*®

Prvé dejstvo s troma vystupmi

Prvé dejstvo s tromi vystupmi zodpoveda poctu mudrcov a ich darov novonaro-
denému kralovi. Symbolika jednotlivych darov sa zhoduje s krestanskym vykladom
tradovanym uz od 2. stor. po Kr.?, podl'a ktorého dary symbolizovali rdzne aspekty
Kristovho poslania: zlato Kral'a, kadidlo Boha a myrha trpiaceho Spasitela. Tato sym-
bolika sa neskor rozsirila o odpoved veriaceho krestana Kristovi: zlato symbolizo-
valo ¢nosti, kadidlo modlitbu a myrha utrpenie. Eisenberg vo svojej hre zachovava
tradi¢nt symboliku darov troch mudrcov, pripadne prispésobuje vyznam hlavnym
bodom protestantskej teologie. Deklamaciami vytvara zivy dialég medzi symbolikou
vztahujlicou sa na Krista a na jeho nasledovnikov, pri¢om pochopitelne st nimi pri-
tomni predstavitelia troch stavov mesta Presov.

V prvom vystupe (prvy dar: Zlato viery) na scénu vystupuje Sestro¢nd Rebe-
ka Kleinova. Poodide od sprevadzajiceho serafina, ukloni sa obecenstvu, osobitne
kralovnej (sonderlich der Konigin) a hned nato za¢ne zac¢ne recitaciu domyselnymi

# Skladatel a hudobny vedec Heinrich Grimm (1593 - 1637) sa po ukonceni teologickych stadii stal kan-
torom v Magdeburgu a bol zodpovedny za figuralnu hudbu v niekolkych magdeburskych kostoloch ako
Musicus Magdeburgensis ordinarius. Pocas tridsatrocnej vojny musel v r. 1631 zutekat do Braunschweigu,
kde az do konca Zivota zastaval miesto kantora v kostole sv. Katariny, neskdr mu pribudol rovnaky post
v kostole sv. Andreja. Zachovalo sa jeho 145 skladieb, ktorymi sa hlasi k ortodoxnému luteranizmu (HOFF-
MANN-ERBRECHT, Lothar. “Grimm, Heinrich”. In Neue Deutsche Biographie 7 (1966), S. 85. Dostupné na
http://www.deutsche-biographie.de/ppn12236046X . html. [cit. 11. 5. 2015].

# Ireneus (2. stor. po Kr.), Adversus haereses III, ix. 2. v lat. preklade: Myrrham quidem, quod ipse
erat, qui pro mortali humano genere moreretur et sepeliretur: Aurum vero, quoniam Rex, cujus Regni finis
non est (Lk 1,33); Thus vero, quoniam Deus, qui et notus in Judaea factus est (Z 75,2), et manifestus eis
qui non quaerebant eum (IRENAEUS, Saint, Bishop of Lyon. Libros Quinque Adversus Haereses; [Greek
and Latin]... Cantabrigiae : Typis academicis, 1857. Dostupné na http://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=njp.3
2101074938968, view=1up;seq=44 [cit. 11. 5. 2015]). (Myrha zaiste (predstavuje), ¢im sam bol ten, ktory pre
smrtelné udské pokolenie umrel a bol pochovany. Zlato zasa, Ze je kralom, ktorého kralovstvu nebude
konca. Tymian pravdaze Boha, ktory sa stal znamym v Judei a ukazal sa (aj) tym, ¢o ho nehladali.).
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myslienkami... a hlbokomyselnymi gestami (mit scharfssinnigen Gedancken... und
tiefsinnigen Gebehrden...) osemslabi¢nym sylabickym verSom. V prvej casti basne
Rebeka opisuje narodenie Jezisa v Betleheme tak, ako je zachytené v evanjeliach (Mt
2,1-12; Lk 2,1-21) s implicitnou citaciou z 1z 60,6 a 7.72,10-11.%° Trikrt sa opisuju mu-
drci podTla biblickych textov naich ceste k dietatu a nasledne sa trikrdt ozyva moralne
ponaucenie adresované divdkom. Potom na slovnt scénu vychadza prvy dar — zlato
viery: Zlato oznacuje vasu vieru (Gold bedeutet ewren Glauben). Eisenberg verny
symbolike isla tri vyklada vieru v trojakej znakovosti (hat der Glaube die drey Zei-
chen) a vyratava zakladné ¢lanky vierovyznania:

1. Odvratenie od hriechu je prvym prejavom viery. Obrazom prvého hriechu je
Adam spomenuty v obidvoch vierovyznaniach® aj vo versoch (Ewrem alten
Adam dampfen). Eisenberg tu usposobuje vyklad ¢lankov viery povahe novoroc-
nej hry symbolikou svetla a ohtia na ocistenie od hriechov.

2. Viera musi vydavat svetlo, ¢o je ¢nostny Zivot od mladosti az do staroby.*

3. Viera Zije prostrednictvom skutkov lasky.

Druhy a treti znak viery zodpoveda uceniu o dobrych skutkoch,® pricom silne
zdoraznuje skutocnost, Ze skutky st prejavom viery. V tomto pripade ide o zdsadnu
teologickul otdzku ospravedlnenia, ktorou sa protestanti diStancovali od dobového
katolickeho ucenia o zasluznosti skutkov.*

Aj tento vystup charakterizuje trojita struktira: Po vymenovani troch symbolov
zlata (oCistenie od hriechov — svetlo viery — zivot lasky) nasleduje ich podrobny opis,
aby sa v zaverecnej modlitbe na kolenach znova pripomenuli v opacnom poradi di-
vakom (zivot lasky — svetlo viery — ocistenie od hriechov). Medzi vystupmi zaznieva
stvrty hudobny vstup Zloz svoju starost na Hospodina (Wirff dein Anliegen auf den
Herrn!) od Samuela Scheidta (Z 55,24).%

Utinkujtica v druhom vystupe (druhy dar: Kadidlo modlitby) Rosina Henrich-
sova je tiez vo veku takmer Sest rokov. Prednes zacina zapdalenim kadidla. Opticky
a ¢uchovy vnem vyrazne podfarbuju jej verSovany prejav o spravnej modlitbe v troch
krokoch. Najprv (erstlich) zapalené kadidlo a dym znazornuju stupanie modlitby.
Obraz stupajiceho dymu a svetla zaZatej sviece, ktoré drzi mald Rosina v rukdch,
vysvetluju recitované verSe. V druhom kroku sa ma zacat kadidlom kyvat. Potom
(darnach) sa vysvetluje pohyb. Je obrazom vnutorného nastavenia modliaceho sa,
ktoré ma smerovat hore v roznych vyznamovych podobach: hore k Bohu (zu Gott),
k bdelosti (in Wacherheit), k svdtosti (da heylig seyn). Posledny krok tiez sprevadza
zmena pohybu na scéne, Rosina ma kadidlom kyvat a chodit dokola, aby sladky dym

% BROWN, Raymond E. The Birth of the Messiah. A Commentary on the Infancy Narratives in the Gospels of
Matthew and Luke. New York : Doubleday, 1993, s. 187.

31 CA ¢l 2; CP ¢l 3: O dedi¢nom hriechu.

2 Und ein Liecht vom Glauben gehen! Dieses ist das Liecht der Tugend / Die soll scheinen / von der
Jugend / Bif ins alter / weil wir leben / Und auf dieser Wallfahrt schweben!

3 CA ¢l. 20: O viere a o dobrych skutkoch; CP v samostatnom ¢l. 7: O dobrych skutkoch.

¥ Porov. formulacie Tridentského koncilu (1545 — 1563), Decretum de Justificatione, kap. 9 a 16 (Den-
zinger, H., Schonetzer A. Enchiridion Symobolorum. Definitionum et decalmationum de rebus fidei et morum. Bar-
celona : Herder 1976%, s. 1533 — 1534, 1551 — 1580).

% Skladba zlozena v r. 1635, pre dvojhlasny chor a generalny bas. V tom istom roku vysla tlacou v Halle
s venovanim Joachimovi Miziaffovi, ¢lenovi Vojenskej rady a plukovnikovi evanjelickych velitelov a stavov.
Upravena partitira je dostupna v Bibliothek des Fachbereiches Gottesdienst, Kust und Kultur: Zentrum
Werkiindigung der EKHN, Markgrafenstrale 14; 60487 Frankfurt /Main: HE 46.216 (1982) 243 S31 030.
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znazornil a pripomenul Kristovu obetu. Odpovedou ¢loveka ma byt modlitba Bozej
Trojice prebyvajticej v srdci modliaceho sa. Recitované verse st altiziou na biblicky
text z Listu Rimanom (Rim §,26).

Podobne ako v zavere prvého vystupu, aj slova zaverecnej modlitby v poklaku
sa obracaju na novonarodeného krala, pricom pozornost sa opat upriamuje na tri
Bozské osoby. V prestavke pred tretim vystupom znie skladba od Caspara Moviusa®
Moje srdce je pripravené spievat a chvalit (Mein Hertz ist bereit / dafs ich singe und
lobe) (Z2108,1).

V tretom vystupe (treti dar: Myrha pokania) vystupuje na scénu Anna Karatinova
s nadobou s tromi hrudami myrhy. Dievc¢a hovori zarmatenym hlasom. Po kratkom
pripomenuti predchadzajacich darov zlata a kadidla charakterizuje vyznam myrhy.
Ma byt symbolom pokania (Myrhen / wahre Bufi bedeuten). Dévodom nevyhnut-
nosti konat pokanie je hriech (Das hat unsre Siind gewiirdet). Vysledkom ma byt
premena z hrieSneho Adama na Krista (Adam muf$ doch unterliegen: Christus aber
in euch siegen), o v zavere klaciac zhrnie aj v modlitbe. Obsahom tretieho vystupu
je uz v prvom dejstve pritomné ucenie o dedi¢nom hriechu. Scénu uzatvara skladba
pre dva tenory Hospodinov hnev trva len okamih (Des Herrn zorn wéhret ein Augen-
blick) od Caspara Moviusa.

Druhé dejstvo s tromi vystupmi

Tri vystupy druhého dejstva st adresované trom stavom mesta Presov. Prvym je
svetska vrchnost: richtdr a rada. Jej je venovany prvy vystup o trojakom zlate: pravej
viery, Bozich zakonov a milého pokoja. Aj v tomto pripade je scendr totozny s prvym
dejstvom. Sestroéna Anna Maria Peuthnerové stoji medzi serafinom a cherubinom
obratena k richtarovi a mestskej rade, uctivo sklonena v zivom obraze predchadza-
jucom samotnému vystupeniu. Nasledujicu deklamdciu sprevadzaju radostné po-
sunky. Recitaciu otvara podla doterajsich pravidiel kratke zhrnutie prvého dejstva.
Vzapati recitatorka uvadza druhé dejstvo, v ktorom sa zastup muz (Musen Schaar)
obracia na tri mestské stavy.

V prvom vystupe druhého dejstva nasleduju tri priania spojené s trojakym vy-
kladom symbolu zlata. Anna Maria Zeld richtdrovi a rade zlato viery a vysvetluje
vyznam tohto obrazu. Zlato viery prirovnava k Salamtinovej mutdrosti (Gold der We-
iheit war den Salomon ganfd offenbar) a k zlatu spravcu z evanjelia, ktorého Boh
pochvalil (Lk 1,10). Druhy vyznam vyklada ako zlato BoZieho zdkona a venuje sa
zakonodarnej moci prvého mestského stavu. Prikladom je tu David, ktory si zdkony
cenil nad vsetko ostatné (Das David hat sehr hoch erhaben / Weit {iber alle Schatz
und Gabn). Vzor znamej osoby nasleduje poucenie, ako spravne vykonavat spra-
vodlivost: nie nespravodlivo, nie len zdanlivo, ale s reSpektom pred Bohom a nie
pred clovekom, nenadrzat, nebrat platok. Prianie sa v tomto bode meni na poucenie
a nechyba ani zdvihnuty prst v zavere: Strach pred Panom musi byt pritomny! (Die

3% Caspar Movius (1610 — 1667) bol nemecky ranobarokovy hudobnik a skladatel. Po teologickych stu-
diach v Greifswalde a v Rostoku posobil ako zastupca rektora na gymnaziu v Stralsunde. Komponoval
predovsetkych duchovnu piesen: Hymnodia sacra 1 a 2, 1634, Psalmodia Sacra Nova, 1636 a Triumphus Mu-
sicus Spirirtualis pre Sest az osem hlasov a generdlny bas, 1640. Dostupné na http://de.wikipedia.org/wiki/
Caspar_Movius [cit. 11. 5. 2015].
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furcht des Herrn muf seyn erfiillt!). Poslednym vyznamom symbolu zlata je pokoj,
ktory je nad ¢ire zlato (fried wird vors tichte Gold geschétzt). Pokoj sa spomina v kaz-
dej nasledujticej slohe raz so zavere¢nym vyrokom: V nebi kraluje pokoj, peklo vedie
nepokoj (Der Himmel wird on Fried regiert: Der Unfried in der Hol gefiihrt). V mod-
litbe zaznievaju altizie na vyroky starozakonného proroka Izaiasa (knieza pokoja, ob-
divuhodny radca... 1z 9) aj na zaciatok Janovho evanjelia o preexistencii BoZieho Syna

u Otca (Auch ewig = Vater vor der Welt), so zaverecnou prosbou o pokoj a istotu,

zabezpecentt mudrym vlddnutim osloveného stavu mesta. Siedma hudobna skladba

Boh stoji v BoZom spolocenstve (Gott stehet in der Gemeine Gottes) je z prvej casti

koncertu pre osem hlasov od Jana Simraka.”

Eisenberg vedel lepsie ako ktokolvek iny ohodnotit cenu pokoja, ved sam prisiel

z mesta, kde protireformacné aktivity oberali Tudi o zivotné istoty stratou nalezi-

tych tradov, prostriedkov zabezpecujucich Zivobytie, priestoru pre duchovny vzlet.

KedZe ukoncenie tridsatrocnej vojny v roku 1648 upriamilo pohlad Habsburgovcov

na vychodnu ¢ast monarchie s badatelnou zmenou ovzdusia®, vnimavému cloveku

nemohli znaky silnejiiceho tlaku rekatolizacie v hornej casti Uhorska uniknat.*

Péatrotna Anna Cramerova v druhom vystupe rozvija tému kadidla z prvého
dejstva v suvislosti s duchovnym stavom. Symbolika kadidla je aj v tomto pripade
rozvinuta do troch poddb zlatej kadidlovej nadoby srdca, Zeravého uhlia ducha a sta-
losti vo viere. Po zhrnuti predchadzajticeho dejstva a osloveni duchovného stavu pri-
chadza vysvetlenie obrazu kadidla s odkazom na zakony Starej zmluvy. Zdoraznuje
sa predovsetkym vynimoc¢nd hodnota (hoch gehalten) kadidlovej obety, prinasanej
kniazmi rano a vecer — symbolu neustalej sluzby. Nasleduje vysvetlenie trojakého
vyznamu kadidlovej obety. Jednotlivé vysvetlenia sa na javisku oddeluju pohybom
kadidelnice, pripadne zapalenim uhlika s kadidlom, ktoré nesie recitatorka. V troch
bezprostrednych krokoch (drey Stiick sollt ihr hier werden) je vyloZeny prvy vyznam
kadidla ako modlitby v troch navézujucich krokoch:

a) Srdce knazov je ako kaditelnica, v ktorej je uloZzené BozZie slovo na to, aby sa vy-
kladalo. Dojde k tomu vtedy, ked Bozi ohen prostrednictvom Svatého Ducha roz-
pali srdce k modlitbe (Und heylig Gottes Fewer / Der heylige Geist / sich finden /
Und das Gebet anziinden).

b) Po zapéleni uhlika v kaditelInici sa tikon vysvetluje v recitacii ako neustala zapale-
na a bdeld sluzba kniazov pred Bohom (Ihr miifst auch alzeit wachen / In dem der
Geist sich halte / Nicht ausf8ldsch / noch erkélte).

7 Aj ked sa uvedend skladba Jéna Simraka nezachovala, jestvuje viacero jeho transkribovanych diel
muzikologicky Janky Petéczovej-Matusovej vo vedeckokritickej edicii Musica Scepusii Veteris z rdznych
eurdpskych archivov (dostupné na http://uhv.sav.sk/vedecko-vyskumna-cinnost/publikacie/musica-scepu-
sii-veteris/. [cit. 11. 5. 2015]).

% KOPAS, Lukds. Nacrt dejin barokovej skolskej hry Spolocnosti Jezisovej v Presove I.

¥ Stanislav Lubomirski zalozil v r. 1642 kolégium Piaristov v Podolinci, v r. 1648 sa po niekolkych
netispesnych pokusoch zacalo uéit na jezuitskom gymnéziu v Spisskej Kapitule (BIZONOV A, Monika.
Spolocnost JeziSova a jej charakteristika. In K pociatkom Jezuitov na Spisi. Jan Vosko — z restaurdtorskej tvor-
by. Levoca : 2013, s. 30. Spominané skoly pritahovali aj samotnych protestantov. Dejiny Spisského kolégia
zachytavaju pritomnost slachticov — heretikov (protestantov) na gymnaziu v Spisskej Kapitule, dokonca
vzrast Studentov z radov nekatolickych §lachticov (OLEJNIK, Vladimir. Dejiny Spisského kolégia — Dejiny
Spisskej rezidencie. In K pociatkom Jezuitov na Spisi. Jan Vosko — z restaurdtorskej tvorby, s. 49).
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c) Zapdlenie tretieho zrnka kadidla otvara vyznam posledného symbolu kadidla
ako neustalej modlitby sladkej a milej vone (Gar siiff und lieblich riechen) aj na-
priek utrpeniu.

PodIa doterajsich pravidiel vystipenia si v zavere Anna klakne a modli sa za
duchovny stav k vzoru pre duchovnych -k JeZiSovi kilazovi a Dobrému pastierovi.
V z4vere zaznie druha ast osemhlasného koncertu Jana Simraka.

Treti vystup s tretim darom trojndsobnej myrhy je venovany slobodnym ob¢anom
mesta (dem héuslichen Stande). Osma medirytina sa od vsetkych ostatnych népad-
ne odlisuje hlavnym motivom — medenym kusom kriza namiesto hviezdy. V pozadi
motivu stoji pravdepodobne nabozenskeé Specifikum evanjelickej teoldgie kriza. Treti
dar myrhy v tomto vystipeni dostava novy charakter , krizovej myrhy”.

Anna Bresnenska po kratkom verSovanom zhrnuti predchadzajucich dvoch
darov uvadza treti dar myrhy a upriamuje pozornost na symbol kriza spojeny
snou. V deklamacii prisudzuje myrhe trojakti podobu (Die Myrhen aber dreyfach
sind):

a) Vonkajsi kriz (Das dussre Kreuz) moze zjemnit trpezlivost (... Gedult / Die kann
allein es lindern), prikladom je Kristovo utrpenie: pozoruj Kristovu horkt smrt,
myrhu jeho utrpenia (Betrachte Christus bittern Todt / Die Myrhen seiner ley-
den).

b) DusSevné utrpenie (Seelen Noth), ktoré mdze byt taZsie ako smrt. Pomocou tu
moze byt Bozia milost (Die Gnade Gottes). Prikladom ako znasat toto utrpenie je
znamy Pavlov ostefl. V tomto pripade uvedieme Eisenbergov odkaz aj s prislus-
nym textom z Nového zdkona:

Als Paulus wurd ges.cm'agen hart / 2l Palus wurd ﬂtf‘ﬁfégtn bt/
Von Satans Engl / mit fausten / DeneGatans Englmic §iuften/ .
Die Gnade GOTTES ihm doch ward! | Die Gnave SOITZES ifhm doch sward?
Die will Er dir auch leisten /  Die wﬂz;l grﬂb,-, :‘ug leifim /
Fn Angfund Peyn

gaﬁrﬁg:;?ﬁt:fﬁe/m Da Em %’5%‘; .Fi'cin;‘ Lo

’ . b meil stirn ammeiffen.
Und meinst / GOTT ziirn am meisten.* Dnd memft/ 3 i

Ide o poetické prepracovanie Pavlovho textu z Druhého listu Korintanom
(12,7-9): ,,Preto, aby som sa nevyvysoval, bol mi dany do tela osteri, satanov posol,
aby ma udieral, a tak aby som sa nevyvysoval. Kvoli tomu som trikrat vzyval Pana,
aby (ho) odo miia vzdialil. Ale povedal mi: ,Sta¢i ti moja milost, lebo sila sa napiiia
v slabosti.””*! Priklad poukazuje na spatost Eisenbergerovych versovanych formula-
cii s biblickymi textami (nielen s textami vierovyznania), s ich poucnym a zaroven
motivujicim prepojenim so Zivotom adresatov.
¢) Posledny vyznam myrhy sa spdja so smrtou. Pomocou je v tomto pripade pevna

viera. Vyznam myrhy — smrti je tu rozvedeny o cosi SirSie ako predchadzajuce,

najprv obrazom Zivota ako plavby lodou (Diefs Leben nur ein Schiffahrt ist) a smr-

4 Slovensky vyznamovy preklad: Ked bol Pavol tazko ranany pastami satanovho anjela, bolo mu to
Bozou milostou. Tt chce preukazat aj tebe v bolestiach a strachu, ked hovoris: Nie! A ¢asto tym mienis Bozi
hnev.

# Vlastny preklad.
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ti ako pristavu (Der Todt allein ist nur der Port), kam lod' Zivota smeruje. Ide

o typické dobové obrazné vyjadrenia o Zivotnej ceste.*

Starozadkonnym prikladom ma byt sktisenost Izraela pocas putovania pustou pri
horkych vodach v Mare (Kniha Exodus 15,22-27). Zavere¢ny obraz prednasaného
textu sa znova vracia ku krizu ako k drevu Zivota (Holz des Lebens), ktory vedie
k Boziemu trénu. Vystup konci, ako vo vSetkych doterajSich castiach, modlitbou na
kolenach. Hudba z dialégov Andreasa Hamerschmieda* Nech je dennodenne po-
chvaleny Pan (Gelobet sey der Herr taglich) uzatvara posledné vystupenie pred na-
sledujucim epildogom. Zrkadlovo usporiadanou Strukturou nasleduje najprv epildg
(epilogus specialis) a vSeobecny epilog (epilogus generalis).

Epilogus specialis — epilég

V epildgu na scénu vychadzaju vsetci ac¢inkujtci. K slovu sa dostava najmensia,
tri a Svrtroéna Rebeca Schneiderova. Poskakujic recituje kratke trojverSové slohy.
Postupne sa versikmi obracia na vystupujucich aj na pritomné mestské stavy v hla-
disku tak, aby jednotlivcov i skupiny oslovila témami hry. V zéavere recitacie sa
vynaraju dva nové momenty. Rebeca sa prihovara JeziSovi ako svojmu bracekovi
(JESULEIN / hertziges Briiderlein mien), zatial ¢o spoluti¢inkujtice predstavuju ses-
try. Dalsi posun nastéva, ked pocas modlitby na kolenéch sa z JeZisa stdva nebesky
zenich (himmlischer Brautigam) a z vystupujucich dievcat cakajice mudre panny
s horiacimi lampami z podobenstva o prichode Zenicha (Mt 25,1-12). Na zaver zaznie
osemhlasny chér od Anderasa Hamerschmieda: Alelujal Radost, radost nad radost!*
(Das Hallelujah! Freude, Freude iiber Freude).

Examen - skuska

Medzi epilégom a vSeobecnym epiléogom sa nachddza na prvy pohlad necakana
vsuvka: Examen — sktiska. Tato pozostava z devétdesiatich Siestich otdzok, ktoré po
jednej kladie kralovna téinkujucim dievéatam zo zlatej knihy. Povod tejto scény moz-
no pravdepodobne hladat uz v prvotnom pléne scény inspirujicom sa stredovekym
traktdtom o vyssie opisanych nebeskych choéroch. Po serafinovi a cherubinovi, pri-

2 Napriklad Regia Via Crucis od Benedikta z Heffenu v 10. - 11. kapitole druhej knihy (porov. VARSO,
Miroslav. Dialégy o krizovej ceste na rozhrani cirkevnej dramy, ndbozenskej filozofie a slovenského pisom-
nictva. In Slovenské divadlo, 2014, rocC. 61, €. 4, s. 415).

# Otec Andreasa Hammerschmieda (1611 — 1675) sa musel pocas nasilnej rekatolizacie vystahovat z ces-
kého Mostu do saského Freibergu. Andreas doréstol vo vyhladdvaného umelca. Svedcia o tom dobové
hudobné manualy s velkym mnozstvom jeho skladieb. Plodny skladatel zanechal mnozstvo stale nepreba-
danych skladieb (osemstostranova partitira v Gymnazialnej kniznici v Berline v oddeleni Princeznej Ama-
lie — ¢. 453 ma predstavovat jednu dvadsatinu jeho tvorby). Venoval sa predovsetkym duchovnej piesni,
len okrajovo svetskej a insStrumentalnej hudbe. Dostupné na http://de.wikisource.org/wiki/ADB:Hammer-
schmidt,_Andreas [cit. 11. 5. 2015].

# Viano¢nu melddiu Aleluja zlozil v r. 1646 na text Christiana Keimana. Skuto¢nost, Ze relativne nova
skladba freiberského skladatela zaznela pocas presovskej divadelnej hry, poukazuje na ziv komunikaciu
protestantskych spolocenstiev Eisenbergerovej doby, predovsetkym s duchovnymi a kulttrnymi centrami
v Nemecku a v Sliezsku (PETOCZOVA, Janka. Dejiny hudby na Spisi ako modelovy pripad hudobnohis-
toriografického vyskumu. In Vedy o umeniach a dejiny kultiiry. Zbornik prispevkov z medzinarodnej kon-
ferencie. Bratislava : Slovenska akadémia vied, 2013, s. 211). Istt1 paralelu tu mozno vidiet aj v jezuitskych
dramach, ktoré sa vdaka vnutornej organizacii rehole rychlo dostavali na nové posobiska pétrov.
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tomnych po cely cas, sa tu otvara priestor pre poslednt zlozku anjelského zasttipenia
— trény. Na scéne st vyobrazené dlhou nizkou lavicou prikrytou zelenym stiknom az
po zem, na ktorej sedi sedem dievcatiek, a vyvySenym stolcom s Johanou Elisabethou
Scholtzovou so zvyraznenym monogramom jej mena J.E.S.

Vyvyseny stolec zodpovedd vyvySenym tronom. Stvisia s mudrostou. Symbol
zlatej knihy v rukdch kralovnej sediacej na stolci, na ktorti ukazuje cherubin cez plece
kralovnej, tak v zaverecnej skuske spdja vlastnosti obidvoch predstavitelov najvys-
Sieho nebeského zastuipenia Pseudo-Dionyziovho ucenia: Trény sa podielaji na obi-
dvoch vyznamoch mien (cherubina a serafina).

Kralovna sediaca na trone zosobnuje ucitelsky trad, vystupujice deti pri jej no-
hach pocuvajaci 'ud. DevitdesiatSest otazok pochddza z prvych jedenastich kapitol
Knihy Sirach. Ich tilohou je sprostredkovat Zivotntt mudrost a ucenie (Weisheit und
Lehr). Na otazky polozené ucinkujucim sa o¢akavaju odpovede obsahujtice pravidla
dobrych mravov deti a mladeze. Otazky st v tlacenej podobe divadelnej hry vynecha-
né, kedze st k dispozicii v obsaznejsej zbierke s 365 ponauceniami z Knihy Sirach.*
V pisomnom komentari sa obsaznejsia zbierka vrelo odportca vSetkym pritomnym,
aby sa nie iba deti viac naucili, ale aj vSetci, ¢o sa usiluji o mudrost a ttiZia viest zivot
bohabojny, mudry, rozumny, Sikovny a cestny.*

Zaverecné slova v Casti skuiska patria najmensej ucinkujiicej Rebeke Schneidero-
vej, aby vyslovila novoro¢né Zelanie richtarovi a radnym panom. Jeho obsahom je
pokoj v roznych podobach. Najprv ho vyzdvihuje ako velky poklad, vzneseny dar
(grosser Schatz, edle Gabe), viac od toho je pokoj v srdci (aber noch viel grosser ist
/ Friede in den Hertzen haben). Prianie sa potom rozsiruje na mesto, mestské stavy
a na celu krajinu. Zaverecné slova malej ti¢inkujticej oznamuju nazov skladby odde-
Tujtcej skasku od vseobecného epilogu: Slava Bohu na vysostiach (Ehre sey GOTT in
der Hohe) od A. Hammerschmieda.¥

Epilogus generalis — vSeobecny epilog

Zaver hry je dialégom serafina a cherubina, podobne ako vo vSeobecnom tivode.
Tentoraz je predmetom dialégu vyjadrenie stvislosti medzi nebom a zemou, detmi
a dospelymi, hrou a vaznym odkazom. Serafinovi je dany, podobne ako na zaciatku,

# Peter Eisenberg, Drey Hundert, fiinf und sechzig, Azusserlesene, Guldene Lebens-Regeln: Aus dem
Biichlein Syrachs, Durch funffzig Capitel, Fragweise, zusammen getragen. Darinnen die Lehre der Weys-
sheit, und guter Sitten, fiir Junge und Alte... gegen sich selbst und andere Leute; und laso die rechte geistli-
che Hauss-Zucht, begriffen und verfasset: auffs kiiirtzeste und leichteste fiirgetragen wird. Sampt einem
Anhange christlicher Fragstiick, fiir die Jugend: Vom Leben, Leyden und Sterben, Jesv Christi. (Rukopis sa
nachadza v archive Arcibiskupského tradu v Kosiciach.).

Dve zname tlace Petra Eisenberga mozno zaradit k tzv. Bildungsliteratur — vzdelavacej literature, s kto-
rou prichadzali do oblasti Horného Uhorska pozvani alebo vyhnani vzdelani protestanti za volnejsimi
politickymi pomermi z oblasti, kde protireformacné opatrenia naberali nasilné kontury. Literattra sa ra-
dila k vysokému kultirnemu prejavu. V tychto stvislostiach mozno pozorovat v rovnakych rokoch tsilie
o tlacené podobu aspon v podobe divadelnych programov v “protitabore” jezuitskych patrov v Spisskej
Kapitule (porov. VARSO, Miroslav. Jezuitské divadlo v Spisskej Kapitule. Divadelné dramy z polovice
17. storocia. In Slovenské divadlo, 2014, ro¢. 62, ¢. 2, s. 188 — 202, s. 189 — 190).

4 Damit nicht allen die Kinder mehr dazu lernen / sondern auch alle Menschen / die nach WeiSheit
streben / und Gottflirchtiges / weyses / verstandiges / kluges und erbares Leben zu fiihren gedenken...

¥ Povodny rukopis sa zachoval v saskej Landesbibliothek [D-D MS Lobau 50 (1)]. St zname aj sti¢asné
nahravky.
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vaCs{ priestor, cherubin ho v dialégu dopliia jedno-dvojslovnymi rymovanymi vypo-
vedami v podobe ozveny. Na zaver obaja cituju poeticky pozmeneny znamy vyrok
anjelov z LukaSovho evanjelia (Lk 2,14): Slava Bohu na vysostiach a na zemi pokoj
Iudom, ktorych on miluje (Ehr sey Gott /im hochsten Thron! In dem Sohn! Fried auff
Erd! ein Wohlgefallen / Euch und Allen!).

Dodatok

Posledné slovo na patri kazatelom s napomenutim I'udu, naslednym podakova-
nim a obdarovanim tcinkujtcich samotnym ucitelom. Na zaver zaznie skladba od
Heinricha Grimma: Ako som srdec¢ne rad (Wie bin ich doch so hertzlich froh*). Na-
sleduje spolo¢ny odchod zo scény.

* % %

Hra Petra Eisenberga je manifestaciou hlbokého ndboZenského presvedéenia, vy-
razom konfesijnej identity vzneSeného ducha i jeho ,divadelnym vyznanim viery”.
Na scénu s typickou barokovou symbolikou a poeticky formulovanymi textami vy-
stupuju zakladné tézy evanjelickej teologie, kIucové vieroucné clanky, dolezité bib-
lické texty, na ktorych sa rozisla protestantska a potridentska katolicka teoldgia. Ak
sa vratime k uvodnej otazke o obsahu hry, mozno v tomto momente povedat, ze
hodnoty ukryté v texte, ozivené recitaciou, stali autorovi aj adresatom za to, aby pre
ne riskovali zivot. D4 sa tu hovorit o istej inStrumentalizacii divadla v tom zmysle,
Ze sa stalo prostriedkom na komunikaciu tych najvzacnejsich presvedceni, ¢o spatne
divadlu vracia noblesné postavenie vzneseného prostriedku vyjadrenia najvyssich
zivotnych hodnét.

PETER EISENBERG: EIN ZWIEFACHER POETISCHER ACT
UND GEISTLICHES SPIEL. THE TEXT OF A PROTESTANT SCHOOL PLAY
IN ITS HISTORICAL CONTEXT.

Miroslav VARSO

The school play written by the German author Peter Eisenberg in 1651 has enjoyed
great attention by scholars from various disciplines in the last few decades. Excellent
studies prove the excellence of this theatrical act. The present study expands the cur-
rent state of research by offering a close reading of the text with a view to revealing
the thinking of the time and the source of Peter Eisenberg’s inspiration. It was theol-
ogy, closely connected with the Holy Scripture in the Protestant milieu, the works
of church fathers and confessions. The play is accompanied by music produced by

4V saskej Landesbibliothek sa nachadza ciastocny odpis povodnej partitiry zhotoveny Johannom Cad-
nerom: Sdchsische Landesbibliothek — Staats- und Universitédtsbibliothek (SLUB) D-DI, Mus.Pi.8,5.
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prominent composers of the time, which significantly contributes to its appeal. The
play and its rich inner life have the potential to appeal also to contemporary readers,
on condition that they understand the symbolism of the time.

Stiidia je vistupom z grantového projektu VEGA: 2/0149/15/12 — Jezuitskd skolskd drdma
na Slovensku v 17. — 18. stor. 1. etapa.



